﻿ Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Giorgio Bacci, Davide Lacagnina, Veronica Pesce, Denis Viva Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența iSSN - index Răspândirea culturii vizuale: arta contemporana intre reviste, arhive si ilustratii G Bacci, D Lacagnina, V Pesce, D Viva, Editoriale p E Stead, O rafală de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" p V Pești, acuarele, poze mici, impresii "Riviera Ligurică" între art figurativ și literatură p E Miraglio, Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento grafic" p A Botta, Munchen influențe în grafica lui Alberto Martini: cazul lui La gura măștii p ML Paiato, : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în Ziar de tramvai pentru toată lumea" și "La dracu!" p G Bacci, Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI p D Lacagnina, Exerciţii critice între reviste, cărţi şi arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza p A Ducci, "Buletinul de l'Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" și dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Societate a Natiunilor p T Casini, editarea imaginilor în comparație: edițiile Skira și cele documentar de artă p D Viva, Strămoșii electivi: Giacomo Balla abstractionist între Forma și Origine ( - ) p F Ellena, Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între non-art figurat şi civilizaţie a timpului său p G Gastaldon, Emilio Villa și experiența "Appia Antica" p V Russo, Literatura Einaudi de Paolo Fossati p Giorgio Bacci, Davide Lacagnina, Veronica Pesce, Denis Viva Studii de Memofonte Editorial acest număr al "Studiilor lui Memofonte" ne permite să dezvoltăm o reflecție critică la aproximativ un an și jumătate de la demararea oficială a proiectului Firb "Răspândirea culturii vizuală: artă contemporană între reviste, arhive și ilustrații", cunoscută și sub acronim "Capti" (ilustrări ale Arhivelor de Artă Contemporană Periodice Texte) și liber accesibile online (în versiunea italiană și engleză) la www capti it Obiectivul proiectului derulat de Scuola Normale Superiore, Universitatea din Genova, Universitatea din Udine și Universitatea din Siena, în rezumat, urmează să ofere publicului a specialiștilor (dar nu numai) noi chei de acces la istoria artei contemporane și în la cultura vizuală (și literară) contemporană, combinând abordări interpretative diferite și făcând materiale altfel dificil de găsit disponibile pentru consultare, fie că sunt reviste inițiale Secolul XX al unei tăieturi mai ample ("Riviera Liguriană" sau "Risorgimento grafic") sau al avangardă a celei de-a doua jumătate a secolului al XX-lea ("Appia Antica", "Experiența modernă", "Azimut", pentru a numi doar câteva) Totuși, nu numai artă "înaltă", ci și episoade artistice considerat "scăzut" multă vreme, cu siguranță în circulație largă, precum potopul de ilustrații (pentru reia cuvintele uneia dintre intervențiile din acest număr), care a îmbogățit publicarea între Otto și al XX-lea, care caracterizează imaginația larg răspândită a generațiilor întregi (și în acest sens Rezultate valoroase provin din digitalizarea extinsă a arhivelor bogate, cum ar fi cele ale caselor editorii Salani și Giunti, de asemenea acum disponibil gratuit pe platforma proiectului) Din punct de vedere al criticii de artă, unul dintre personajele care au contribuit cel mai mult la legătura dintre "înaltă" și "joasă" "cultură", în prima jumătate a secolului al XX-lea, a fost cu siguranță Vittorio Pica, căruia îi este dedicată o secțiune specifică în baza de date, având ca scop reconstrucția figura criticului prin corespondenţă şi materiale bibliografice neglijate sau puţin cunoscute La nivel metodologic, datorită Laboratorului de documentare istorică artistică al Scuola Normale Superiore, o platformă IT de date interconectate a fost creată, căutabile prin selecții încrucișate, permițând astfel efectuarea de analize aprofundate, de asemenea, capabil să returneze calea completă a unui document (de exemplu, putem urmați imnul măslinului de la prima idee din scrisorile dintre Pascoli și Novaro, până la propria voastră publicație și traducere grafică de Plinio Nomellini) În dosar și stare a adoptat și sistemul "tag", care a făcut posibilă dezvoltarea unuia real catalogarea sistematică a lucrărilor, artiștilor, scriitorilor, criticilor, precum și publicitatea de marcă eseuri industriale sau grafice, contribuind astfel la refacerea panorama variata si complexa a cultura italiană a secolului al XX-lea Cu titlu de exemplu, este suficient să spunem că reviste precum "il Graphic Risorgimento" sau "La Riviera Ligure", pentru a numi doar cazurile mai multor periodice de lungă durată, în prezent pot returna utilizatorului peste de articole înregistrate și mai mult de etichete Cu toate acestea, un astfel de studiu de catalogare capilară se aplică tuturor periodice aflate în anchetă, dintre care unele sunt deja complete online, precum cele deja menționate "Experiența modernă" și "Azimut" Observatorul de artă contemporană îl poate folosi de asemenea a revistelor de altă natură, precum "Marcatre" sau "Metro", pentru a ajunge la "contracultura" anilor și (cu prima serie completă de "Lotta poetica" pe net) După cum este evident, proiectul este posibil și prin sensibilitatea diferitelor instituții, colegi științifici remarcabili care au acceptat să facă parte din această inițiativă, deschizându-şi arhivele şi punându-se la dispoziţia unor colaborări importante: din Bibliotecă Muzeul Național Central al Florenței la Mart din Trento și Rovereto, din Arhiva Novaro din Genova la editurile Salani si Giunti, de la Biblioteca de Arheologie si Istoria Artei din Roma la Biblioteca Civică din Rovereto, precum și diferiții artiști care au consimțit la reproducere a materialului la nivel internațional, oportunitățile de discuție cu acestea sunt fundamentale Editorial Studii de Memofonte instituții sau organisme precum Centrul de Cercetare Editorială și Intertextuală din Cardiff sau grupul TiGRE (Groupe de Recherche a l'ENS sur le texte et l'image) numărul de "Studii de Memofonte" permite nu numai "să facem punctul" în cadrul grup de cercetare interuniversitar, prezentând lucrările savanților structurați în diferitele unități sau în orice caz parte din comitetul științific (evanghelia Stead), dar și să înceapă e să facă o observație inițială cu privire la posibilitățile de extindere ale proiectului în sine, ascultarea și primirea sugestiilor și hranei de gândire de la personalități externe, precum Alessandro Botta, Tommaso Casini, Annamaria Ducci, Maria Letizia Paiato, Valentina Russo, subliniind astfel unul dintre obiectivele prioritare, care este crearea unei discuții știință care ar putea implica și mai multe figuri și instituții în viitor, permițând continua cercetarea chiar și după termenul limită de trei ani (martie ) în cele din urmă, în diferitele intervenții, am vrut firesc să restabilim ideea de complexitate și varietate de investigații în curs, care au găsit aici o sinteză argumentativ dar care poate fi urmărit în timp real pe site: semnificativ, majoritatea parte a materialului citat și trasabilă și consultabilă direct pe platformă, a dovezi ale strânsei interrelații dintre nivelul IT și digital și cel al scrisului non-ficțiune Evangelia Stead Studii de Memofonte UN VOL DE IMAGINI ȘI DESFĂȘURAREA ESTE PRIN "REVUE ILLUSTREE" Într-o anumită marți, cel mai probabil martie , la unu și jumătate după-amiaza, Rene Baschet adresează o telegramă albastră urgentă din atelierul pictorului și afișului- designerul E Charle Lucas lui Georges de Porto-Riche, un viitor poet și dramaturg The o problemă presantă se referă la lunga poezie a lui Porto-Riche Bonheur manque pe cale de a fi publicată în "Revue illustree" cu opt desene de Lucas, dintre care doar trei, din păcate, sunt gata la prezent Baschet trebuie să ia o decizie rapidă, deși cu acordul autorului A lui telegrama destul de lungă ne oferă o bună perspectivă asupra procedurilor Revue illustree și rolul crucial al ilustrației: Cher Monsieur, Je suis chez M Lucas; il n'a fait que trois dessins que je n'aurai jamais meme le temps de faire graver pour următorul nr Așa că aici îmi pare absolut rău și sunt obligat să vă spun, pentru că absolut nu pot, în Recenzie ilustrată să treacă douăsprezece pagini fără desene: mai ales versete care nu umplu pagina! ) Sau amânați apariția încă două săptămâni (până la aprilie) ) Sau, ceea ce mi-ai cerut deja și pe care l-am refuzat mereu, ia înapoi Manuscrisul tău, adică face un volum mic profitand de compozitia facuta de Motteroz - voi face toata reclama posibila - Pe scurt, voi face ce vrei tu Nu am avut noroc Am pus toată voia bună în asta, totul posibil entuziasm - îmi pare rău Imediat, prin telegramă, fixează-mă pe ce hotărăști Al tău, toți devotați, Rene Baschet Stimate domn, sunt la studioul domnului Lucas; are doar trei desene făcute și nici măcar nu o voi avea niciodată este timpul să le gravați pentru numărul următor Așa că aici îmi pare teribil de rău și sunt forțat să vă spun, căci s-ar putea să nu public, în Revue illustree, douăsprezece pagini fără desene: mai ales vers care nu umple pagina! ) Fie amânați încă o dată publicarea pentru o noapte ( aprilie) ) Sau, după cum m-ai întrebat deja și așa cum am refuzat întotdeauna, ia-ți înapoi Manuscrisul, adică, transformați-l într-un volum mic, profitând de aspectul lui Motteroz - voi reclamă-l cât de bine pot - pe scurt, voi face orice vrei am fost nefericit am Mi-am pus toată voința bună față de ea, tot entuziasmul posibil - îmi pare profund rău Sharpish, prin telegramă, spune-mi ce ai hotărât Al tău, cu adevărat, Rene Baschet Ziarele Porto-Riche oferă o dovadă suplimentară a dăruirii lui Rene Baschet pentru întâlnire o nevoie urgentă de imagini Pe , se întoarce în studioul lui Lucas, pentru a recupera un al șaselea desen Deși acest articol oferă referințe frecvente la mai multe versiuni digitalizate ale "Revue illustree" din http: gallica bnf fr , ar trebui să le luați în considerare cu precauție Nu sunt niciodată colorate ca și originalele și, unde se aplică alb-negru, nivelul de rezoluție (dpi) este insuficient Doar prima parte a articolului a fost ilustrat cu plăci explicative în a doua parte, cititorul poate folosi link-urile furnizate Telegramă manuscrisă nepublicată de Rene Baschet către Georges de Porto-Riche, datată "mardi h / " [ martie ], Bibliotheque nationale de France, NAF , Papiers et correspondance de la famille de Porto-Riche, f° Toate traducerile din acest articol sunt ale autorului Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte Pe , este obligat să se întoarcă seara pentru a fi sigur de ultimii doi (din opt) în între timp, Porto-Riche pare să fi luat în considerare cu seriozitate opțiunea de a-și emite a lui manuscrisul ca un volum mic și era dornic să discute despre tirajul pe care Baschet ar fi dispus a promova Dar chiar și această soluție depinde, în ceea ce îl privește pe Baschet, de obținerea set complet de desene Bonheur manque [Fericirea pierdută] de Georges de Porto-Riche este inițial o serie de scrisori scurte versificate în vorbirea de zi cu zi, adresate de un tânăr poet impecunios, dar îndrăzneț unei doamne căsătorite cu care speră să facă dragoste, genul de compoziție ușoară și obraznică care ar gâdila fantezia unei societăți bune la acea vreme Au ieșit la mijlocul lunii aprilie numărul "Revue illustree", care, după cum știa Porto-Riche, era o vitrină bună Acestea sunt întinse pe douăsprezece pagini, așezate în trei coloane și cursive elegante Însoțit de opt desene de E Charle Lucas, gravate de Boileau, Charpentie, Rousseau si Ruffe, ele imaginează-ți o serie de momente ale vieții publice burgheze: la biserică, la teatru, la malul mării, în oraș etc Aceste reprezentări minute piperă versurile ca priviri alternative ale idila neîmplinită pe care o modelează poetul În plus, un volum de de pagini, în format normal in- , este emisă de Paul Ollendorff în același an, sub titlul Bonheur manque, carnet d'un amoureux Acesta va dura mai multe ediții : răspunde dorinței lui Porto-Riche de a profita la maximum de a lui compoziție și atrage atenția atât prin periodicul ilustrat, cât și prin volum Cu toate acestea, acesta din urmă este publicat în sfârșit fără imaginile, care rămân proprietatea și privilegiul "Revue illustree", care nu are nicio legătură cu volumul Setul frumos al lui Lucas merge cu varianta mai îndrăzneaţă a poeziei "Revua" o publică: într-adevăr, o parte din vers compoziţiile sunt clar atenuate în volum, după cum confirmă comparaţia Îndrăzneț, riscant, provocatoare, imaginile sunt batjocoritoare și provocatoare de gândire la sfârșitul secolului al XIX-lea ei apel la texte îndrăznețe și impertinente O nouă revistă în , un nou tip de revistă își face loc printre publicațiile pariziene este numit pur și simplu "Revue illustree", "Revista ilustrată", iar scopul său este de a oferi Piața franceză cu un tip de periodic cu totul nou, atât pentru Monsieur, cât și pentru Madame Acest periodic cuprinzător, destinat publicului burghez, se bazează ferm pe ilustrație, imagini și ornamente splendide, introducând treptat folosirea culorii oferă o mare varietate de subiecte din viața de zi cu zi, călătorii pitorești, teatru, evenimente sociale și literare, artă expoziții, biografii ilustrate ale bărbaților contemporani de importanță, modă, bijuterii și interioare amenajate cu art, împreună cu muzică tipărită Fiecare număr se mândrește cu publicarea scurtă povestiri, romane în tranșe, poezie sau literatură de divertisment, bogat ilustrate de special artiști angajați "Revue illustree" se referă și la politică și istorie capacul său frontal salută frecvent portretul în lungime al unei personalități active în Parlament, în PORTO-RiCHE b http: gallica bnf fr ark: bpt k p f image PORTO-RiCHE a, republicată de două ori https: archive org stream bonheurmanqucar ricgoog#page n mode up Porto-Riche va pretinde mai târziu că este "Presque derobe a l'ecrivain par un editeur impatient" - "aproape smuls de la scriitorul de către un editor nerăbdător" O "nouă ediție" a PORTO-RiCHE a este adusă de Ollendorff în , retipărită în , și Fayard republică colecția și în în , Bonheur manque este introdus în Teatrul Porto-Riche complet (Fayard), în - în Theatre d'amour (A Michel) Ernest Morel scrisese muzică pentru șase dintre poeme, publicată de Heugel ( ) sub titlul Elle et moi [Ea și eu] Succesul fusese inconfundabil declanșată de numărul "Revue illustree", lăudat la acea vreme de critici influenți emile Faguet și Jules Lemaitre De exemplu, poezia Xii, datată "Vinerea Mare", se învecinează cu blasfemia din "Revue illustree"; rescris ca o versiune mai lungă și datată "Duminica Floriilor", este perfect inofensivă în volum evanghelia Stead Studi di Memofonte guvern (Fig ) sau în armată, generând multe introduceri pentru familia Baschet în cercuri puternice Mai presus de toate, "Revue illustree" își propune să devină vitrina stil de viață la modă și confortabil puterea sa deosebită, imaginile, acoperă o serie cuprinzând de la plăci de inserție, reproducând lucrări ale maeștrilor vechi, moderni sau contemporani, până la a rafală de ilustrații, desene, ornamente, blocuri, tailpieces, cascuri, chenaruri decorative sau schițe concepute expres pentru literatura publicată alături Dovada acestui lucru este ea cuprins dublu: o pagină dedicată textelor și de două ori lungime, două pagini, uneori chiar trei, pentru desene, gravuri și inserții, minuțios creditate Aventura provine de la o asociație comercială nou-înființată de editori, producători și artiști, inițiat la august În decurs de un an, aceasta devine o societate cu răspundere limitată cu un capital de de franci și emite de acțiuni de subscriere la de franci fiecare The "Revue illustree" se laudă cu un succes imediat fără ajutorul reclamei, începând cu de abonați fideli și promit "o dezvoltare progresivă și regulată" este principiul este simplu, eficient și competent: împărțirea riscului financiar și obținerea celor necesare poze la momentul potrivit editorul său, Ludovic Baschet, este incontestabil un om de imagini, un fost artist, care a avut a lucrat vreo cincisprezece ani ca pictor și a fost ruinat de războiul franco-prusac, după cum relevă o scrisoare inedită către monseniorul Dupanloup Imprimare improvizată mașină, Baschet începe să publice în "Galerie contemporaine", un portret săptămânal serie de personalități literare, artistice, guvernamentale și armatei Cu ajutorul familiei sale, și anume cei șase fii ai săi tineri, Baschet fixează în al său portretul celebrului om al zilei biografie tipărită gata de vânzare Procesul de imprimare pe care îl folosește pentru portrete este a woodburytype (gliptotip), permițând realizarea de copii dintr-o placă gravată prin crearea unui suprafata ridicata fusese inventat de Walter Woodbury, iar drepturile exclusive franceze cumpărat de la inventator de către Goupil Această întreprindere a fost salutată ca un semn distinctiv în limba franceză procesele de tipar și fotoreproductie ale secolului al XIX-lea, deși pare dificil să clasifica va da treptat naștere unei vaste galerii de portrete în volume Se imprimă "Galeria" la de exemplare fiecare și plătește cel puțin de franci pentru un portret Când colaboratorii sau finanțarea poate fi puțină, Ludovic Baschet poate oricând să redacteze el însuși biografia, ca în cazul a lui Theophile Gautier, deși acesta specific s-ar putea datora eventual unor cunoștințe anterioare sau prin alegere deliberată "Galeria" este urmată de două reviste abundente ilustrate, "Musee pour tous" din , iar "Paris illustre" din îi permite lui Ludovic Baschet să stabilească el însuși ca editor de artă pe bulevarde și să producă un șir lung de muzee sau cataloage de expoziție și decoruri ilustrate, toate bazate pe abundență iconografică Un extins lista acestor publicații este în fruntea unei scrisori către Nadar din iulie , sub motto-ul "nox mox nunc lux", adică "atunci noapte, acum lumină", pretinzând acea lumină, deci "iluminare", adică ilustrația, în special prin tehnici foto-mecanice, este sinonimă cu viața, prosperitate și viitor "Revue illustree" exemplifica acest lucru splendid din decembrie încoace Ludovic Baschet, editorul său de la bun început, devine atât al său redactor și editor din ca iunie , aducând treptat fiul său cel mare, Rene, care va Bibliotheque nationale de France, NAF , Lettres a Mgr Dupanloup, f° , din sept Vezi SOBiESZEK Cfr "GALERIE" - Potrivit scrisorii adresate domnului Dupanloup, citata mai sus, si a unei scrisori a lui Ludovic Baschet catre Anatole France, din ianuarie , Bibliotheque nationale de France, NAF , Papiers Anatole France, f° Cfr "GALERIE", vol ii, n A se vedea "MUSEE POUR TOUS" - și "PARiS illustre" - , reutilizate parțial de "Le Figaro illustre" între și Adresa Librairie d'art a lui Ludovic Baschet este iniţial , bulevardul Magenta Ulterior se mută la , bulevardul Saint-Germain Din vol iX (decembrie -iunie ), adresa "Revue illustree" este , rue de l'Abbaye Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte a condus oficial "Revua" din Rene Baschet este personal angajat în procurarea de imagini, vizitând artiștii pentru a furnizați numărul necesar de desene și astfel garantați o emisiune de succes Dovada acestui lucru angajament remarcabil față de direcția periodicului, implicând aspectul paginii, ajustarea textului la imagine, și invers, este evident chiar și atunci când Rene Baschet devine (din ) director al "L'illustration", titlu pe care îl va transforma treptat în principala publicație ilustrată din Europa La peste treizeci de ani de la telegrama sa către Georges de Porto-Riche, el se adresează după rânduri către pictorul și ilustratorul Ferdinand Bac cu privire la un articol al lui Bac despre care urmează să fie publicat în "L'illustration": [ ] Je m'apercois aussi, en faisant la mise en pages, care nu avez pas dit un mot de l'Ermitage St Francois Cele desene ale lui Lambert ale carora iti trimit dovezile se afla in capul articolului tau Este un exemplar de arhitectura țării în secolul al XVIII-lea și asta dă un motiv modului tău de a "decora" coasta mediteraneană Puteți adăuga câteva cuvinte despre acest Schit în primele pagini ale articolului dvs Multă afecțiune pentru tine R Baschet [ ] De asemenea, în timp ce lucrez la aspect, îmi dau seama că nu ai spus niciun cuvânt despre Sfântul Francisc Schit Cele desene de Lambert la care atasez dovezi figureaza in capul tau articol este un exemplar de arhitectură locală în secolul al XVIII-lea și asta justifică modul tău de "decorând" peisajul marin mediteranean Ați putea adăuga câteva cuvinte despre acest Schit în primele două pagini ale articolului dvs Foarte afectuos al tau R Baschet Că directorul periodicului ar trebui să dea dovadă atât de fermă pentru ilustrat jurnalism și în nume propriu este rar Având în vedere "Revue illustree" și Bogăția de imagini a "L'illustration", angajamentul lui Baschet de a răspândi cultura vizuală și valorificarea la maximum a ilustrației în periodice stabilește în mod clar noi standarde într-adevăr, în ciuda faptului că este o întreprindere limitată, periodicul oferă multe oportunități de exploatare a imaginilor Periodicul s-a transformat în Carte în martie , scrisoarea lui Rene Baschet către Georges de Porto-Riche subliniază două specifice caracteristici ale activităţii periodicului: publicarea de texte fără imagini este de neconceput pentru cel "Revue illustree" după cum am văzut; și mai important, atât autorii, cât și recenzia pot reciclați tipărirea și aspectul oferite de imprimantă pentru a produce cărți rafinate sau de lux editii Jean-Claude Motteroz, tipăritorul și tipografia lui Baschet, este cunoscut că a participat înfiinţarea în a lui Gabriel Charavay "L'imprimerie, journal de la typographie, de la lithographie et des arts accessoires", unde a publicat articole importante Obişnuia să aşeze paginile sale într-un stil la fel de recunoscut ca al scriitorilor sau poeţilor care compun texte Motto-ul lui, "Tu penses, j'œuvre" - "Tu gândești, i compun", imaginând un putto jubilat care se învârte cu ghirlande, ţâşnind pe o carte, reprodusă la sfârşitul volumelor pe care le-a pus la tipar (fig ), reflectă Extras dintr-o scrisoare nepublicată a lui Rene Baschet către Ferdinand Bac, din mai , despre "L'illustration" hârtie cu antet, Bibliotheque de l'Arsenal, ms iii, Papiers Ferdinand Bac, f° THiBAUDEAU - Vezi și http: www pleinchant fr marginalia marginalia motteroz pageune html evanghelia Stead Studi di Memofonte ambiția sa de a egala creația literară prin compoziția sa Cu toate acestea, nu numai litere mici - decorul, imaginile și ornamentul au făcut demne textele publicate în "Revue illustree" fiind transformat în ediții bibliofile slim sau corpulent Revista a folosit o varietate de coduri tipografice în raport cu materialul tipărit Litere mici în două coloane au fost dedicate la părțile mai banale și tipărite mai fine și mai mari la contribuțiile mai nobile Astfel, multe "adunări" ale recenziei (adică foi tipărite pliate conform cerințelor formatului), în regulă hârtie adesea furnizată de Draeger, în special cele dedicate textelor noi și originalelor lor decor, nu purta nici numere de pagină, nici "semnături", care sunt micile identificare marcajele din partea dreaptă jos a foii frontale Fără de aceste semne grăitoare, asta ar fi au dezvăluit includerea lor într-o publicație în serie, adunările ar putea servi astfel drept bază pentru un volum ușor realizat, desprins din periodic și pus împreună cu ușoare sau egale fără rearanjamente (Fig ) Edițiile originale au fost astfel create fără efort, apoi comercializate și comercializate chiar de "Revue", de către alți editori sau ca asociații mixte Inutil să zicem, imaginile au reprezentat un avantaj major în acest proces, fiind un punct de vânzare pentru editori nerăbdător să profite la maximum de Să ne uităm la unele dintre aceste cărți și la metodele folosite Ele variază de la rare la masa produsă totuși rafinată O serie de cazuri Una dintre cele mai impresionante este o evanghelie apocrifa decorata in acuarela de catre tânărul artist elvețian Carlos [la acea vreme Carloz] Schwabe, introducând o nouă eră în Art Nouveau ilustrare Schwabe a fost mult studiat și lăudat pentru acuarelele sale care îl ilustrează pe Le Reve [Visul] de Emile Zola între și Acestea fuseseră totuși reprodus în carte numai alb-negru și până la p de fapt, artistul, mult întârziat, în cele din urmă incapabil de a continua sarcina din motive de sănătate, a fost nevoit să abandoneze ilustrațiile, preluat ulterior de Lucien Metivet care a terminat volumul, străduindu-se să se potrivească Stilul unic al lui Schwabe Rezultatul ar putea fi demn de remarcat, dar nu pe jumătate la fel de izbitor ca L'evangile de l'Enfance de Notre Seigneur Jesus-Christ selon saint-Pierre [Evanghelia copilăriei lui Isus Hristos a noastră Domnul după Sfântul Petru], ilustrat de Schwabe pe tot parcursul în "Revue illustree" în culoare Acest text, poate obscur și ciudat pentru ochii moderni, este tipic perioadei și merită mai multă atenție decât i s-a acordat este o legendă siriacă, compusă în arabă, tradus în latină, copiat de dominicani la mănăstirea Saint-Wolfgang, redescoperit de Catulle Mendes care a produs o versiune franceză, publicată ulterior în "Revue illustree" ambele în franceză și latină între septembrie și noiembrie adunări ilustrate strălucit de Schwabe, care își lansa cariera la acea vreme, introduceți borduri decorative folosind motive florale diferențiate uimitoare pentru aproape fiecare pagină, alternând cu compoziții colorate pe pagină întreagă dedicate scenelor individuale (Fig ) Se remarcă clar, în problemele cărora le țin, grație a câte paisprezece tranșe, fiecare de opt pagini Aproape o sută de margini ornamentale neobișnuite (Fig ) alternează cu paisprezece imagini ciudate pe o pagină întreagă, mai ales Art Nouveau, uneori expresioniste înainte chiar și termenul a fost inventat (fig ) Acestea l-au ajutat să-l prezinte pe Schwabe primilor selecționați Expoziția Rose+Croix din , l-a făcut cunoscut stilistic la Paris și i s-a încredințat ilustrând Le Reve Cfr JUMEAU-LAFOND , JUMEAU-LAFOND , CHAPERON Vezi și http: gallica bnf fr dosare dosare html Zola RecepAdap Schwabe htm Cfr L'eVANGiLE DE L'ENFANCE - Ratele sunt de opt pagini, adică două adunări în , fără paginare sau semnături Prima datează din septembrie , ultima apare trei ani mai târziu, noiembrie Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte Toate adunările ilustrate de Schwabe au fost special tipărite pe hârtie fină de Draeger și Lesieur fără numere de pagină sau semnături La sfârșitul lungii aventuri, grupați împreună, au fost transformate într-un splendid volum apărut sub amprenta "Revuei illustree", și comercializat de Armand Colin în două forme, exemplare nelegate vândute cu franci, iar cele legate pentru O prefață substanțială a editorilor a fost adăugată în paralel, o ediție de lux cu un total de de exemplare, oferind trei seturi de modele ale lui Schwabe compoziții fără tipografie și alte de două seturi, au fost emise de Lyon librarii Bernoux si Cumin , specializati in raritati Acest articol remarcabil nu a făcut-o totuși a apărut înainte de sfârșitul lui , la un an bun după publicarea ilustrată în ratele s-au terminat în Revue, iar volumul a fost anunțat Acest lucru ar putea fi din cauza întârzierilor în tranzacţiile comerciale dintre Baschet şi Colin Poate și la rolul jucat în "Revue illustree" de Jerôme Doucet, scriitor și bibliofil bun, cunoscător în arte, care și-a introdus propriile texte fin decorate în periodic din iulie (cântece ilustrate ) și martie (proză abundent decorată ), oficial în calitate de secretar al periodicului din Oricare ar fi circumstanțele precise ale implicării sale, pare să existe o majoritate schimbarea politicii editoriale a "Revuei" din Folosirea culorii este mai frecventă, sunt introduse forme inovatoare și îndrăznețe, cum ar fi o carte-obiect imaginativ realizat din Povestea lui Jean Lorrain La Princesse sous Verre [Prițesa sub sticlă], publicată în "Revue" din decembrie , iar ulterior a primit o formă excepțională, dar simplă, în în acest caz, adunările tipărite se află nelegate într-o cutie special realizată și sunt văzute prin a foaie de mica transparenta "Prițesa", adică textul, zace literalmente "sub sticlă" Cu toate acestea, chiar înainte să apară astfel de artefacte în culori Art Nouveau, "Revue Politica lui illustree a furnizat și volume fine în alb și negru, ca în cazul Force psychique de Yveling Rambaud, pseudonim folosit de scriitorul Frederic Gilbert ( - ), cu excepția cazului în care este inversul Acesta din urmă este o serie de șase lucrări bazate pe observarea unor psihici excepționali fenomene care mărturisesc importanța spiritismului, un termen cuprinzător pentru magnetism, sugestie și hipnotism Ei răspund unei preocupări majore a vremii ca spectacol sute de publicații pe această temă, inclusiv multe periodice Cele șase articole din L'eVANGiLE DE L'ENFANCE Vezi "Revue illustree", vol XViii, n , noiembrie , anunț pe paginile de reclame și Les Livres d'etrennes, "Revue illustree", vol XXI, n , decembrie , p - ; vezi şi Jerôme Doucet, sub pseudonimul Montfrileux, MONTFRiLEUX , comentând o expoziție unică de carte de Bernoux, Chimen și Masson la Paris Les Livres d'etrennes, "Revue illustree", voi XXI, n , decembrie , pp - , se referă la volum ca fiind puse împreună de Colin Copia BnF A este ștampilată "Depôt legal Seine nr , ", dar cartea a fost obtinuta de biblioteca doar in urma a doua solicitari Vizavi de pagina de titlu ilustrată, un medalion afirmă "edition de la Revue illustree", dar atât pe coperta, cât și pe pagina de titlu menționează "Armand Colin et Cie, editori" DOUCET a http: gallica bnf fr ark: bpt k q f image DOUCET http: gallica bnf fr ark: bpt k p f image and http: gallica bnf fr ark: bpt k p f image Din partea lui Doucet și colaborarea sa cu Lorrain, vezi STEAD a LORRAiN a LORRAiN Anunțat de Tallandier ca o carte de cadouri de Crăciun Pentru o descriere detaliată a acesteia, a se vedea STEAD http: www cairn info revue-d-histoire-litteraire-de-la- france- - -p- htm și STEAD a spunând acest lucru, urmez Bibliotheque nationale de France și Otto Lorenz, dar alte surse afirmați inversul Annuaire de la presse francaise pentru oferă chiar ambele versiuni în patru pagini Vezi și http: gallica bnf fr ark: bpt k f image r=yveling% rambaud langFR Cfr D'ANDREA , MERELLO evanghelia Stead Studi di Memofonte "Revue illustree" se întinde de la ianuarie până la decembrie , încheindu-se într-un splendid număr care anunță Crăciunul sub copertă de aur Au fost ilustrate cu negru frumos și desene spalate în alb (dessins au lavis) de Albert Besnard, superb gravate pe lemn de Frederic Florian ( - ) Cele mai multe dintre acestea sunt introduse în text în diferite forme: a Vignetă introductivă, imagini dreptunghiulare care implică două treimi din marile pagini în- (vezi Fig ), o poză ovală a unui nud care întruchipează forța unui paragraf prudent, un spirit în contururi curgătoare sporind efectul unei apariții textuale eterice Patru dintre ei figurează ca plăci cu deschidere completă care prezintă unele dintre cele mai captivante evenimente (vezi Fig și ) Cei mai mulți dintre ei poartă legendele preluate din textul la care rămân legate, cu excepția a trei cazuri, în care absența unui titlu sporește în mod clar efectul ciudat al imaginii și în trei cazuri, ornamentale literele introduc decorativ o parte anume, deși acestea aparțin probabil ale lui Motteroz resurse de stoc și alegere Ilustrațiile cărora le-a împrumutat Albert Besnard aici au o relevanță deosebită și importanță pentru rolul imaginilor și circulația lor Textul lui Rambaud începe prin a se referi la experiențele oculte ale unui pictor și gravor, și anume participarea lui James Tissot la William "Dark Seances" de Eglinton la Londra Vigneta introductivă arată că o lampă este treptat coborât pentru a atinge "lumina albastră" ideală pentru experiențele încercate Acest amurg se referă la ambele la semi-lumină necesară unei "sesiuni întunecate" și la redarea clarobscur a luminii și umbrei în cu alte cuvinte, atât la cerințele experimentului, cât și la tehnica artistică pe care o pretează la În consecință, plăcile gravate alb-negru nu doar ilustrează cuvântul, ci și întruchipează o alegere creativă care îmbunătățește circumstanțele și, în schimb, câștigă putere artistică de la ei Cred că este semnificativ faptul că lampa iese în evidență pe un fundal dreptunghiular foarte asemănător cu foile pliate și amintește puternic de părțile constitutive ale periodic Compoziția neobișnuită sporește valoarea de referință simbolică a lămpii În plus, plăcuțele alb-negru oferă o schemă completă de roluri, imaginându-i pe ambii bărbați și încarnări feminine, deoarece primele două arată clar ambele părți ale primei deschideri (Fig ) În plus, primul eveniment reprezentat pe o placă de pagină întreagă duce la atelierul pictorului, cu șevalet și instrumentele sale de pictură expuse pe un scaun (fig ) interesant, la apariție, fantoma, schițată instantaneu de artist, se dublează și face loc mediumului masculin, înfăţişat tot de pictor Fantomele par atunci doar pentru a fi înfățișate, iar negru și imaginile albe devin un spectacol mut și fascinant Ce este un spectru dacă nu o aparență, an impresie, o imagine în fantasmagoria pusă la cale de "Revue illustree"? La fel, lor duplicarea sub ochiul lui Tissot artistul ar putea face aluzie la utilizările actuale ale imaginilor la timp, adică replicarea și copierea acţionează ca un joc de cuvinte vizual care face aluzie atât la subiect, cât şi la mod Aici avem un articol ilustrat care arată modul în care imaginile ar putea funcționa atât aproape de subiect pe care ar trebui să-l elucideze (cum ar face ilustrațiile pentru orice subiect) și ca alegorii a rolului jucat de imaginile tipărite În plus, transformând cele șase articole ale lui Rambaud într-o carte le accentuează ciudăţenia Cartea poartă același titlu ca și articolele și a apărut în O trei pagini a fost adăugată introducerea din decembrie de Victorien Sardou articolele lui Rambaud au fost inițial dedicate lui Sardou, un scriitor intens interesat de fenomenele spiritualiste și Cfr RAMBAUD http: gallica bnf fr ark: bpt k x f image, http: gallica bnf fr ark: bpt k x f image, http: gallica bnf fr ark: bpt k f image, http: gallica bnf fr ark: bpt k f image http: gallica bnf fr ark: bpt k f image http: gallica bnf fr ark: bpt k f image RAMBAUD Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte un fin mediu-desenator Introducerea lui o însoțise inițial pe ultima a lui Rambaud tranşă în "Revue" Textul lui Rambaud a suferit o revizuire atentă în carte, dar ajustările sunt minime fie în expresie, diviziunea secțiunii, fie în aspect, Motteroz având a furnizat un text tipărit fin și clar ușor de citit Nicio imagine însă nu poartă legende, care figurează într-o listă de gravuri de la sfârșitul volumului, eliberând astfel ilustrațiile de la text Grafic imaginile dublează alb-negru al cuvântului negru imprimat pe alb pagini, transformând cartea într-un exercițiu dublu alb-negru Acest lucru este deosebit de adevărat referitor la plăcile de pagină întreagă (vezi Fig & ) Întotdeauna pe partea dreaptă, au stabilit tempo-ul volumului la intervale regulate Ele sunt practic de aceeași dimensiune ca și text impaginat, pe care îl măresc și îl extind O vignetă a cordierului, luată din concluzia celui de-al cincilea articol al lui Rambaud, a fost folosit ca decor pe pagina de titlu (Fig ) Aceasta reprezintă una dintre cele mai fantomatice prezențe, ale uneia Katie King, un spirit emanat de Florence Cook în somn letargic, conform unui episod relatat în detaliu de renumitul William Crookes A treia pagină întreagă placa dă frâu întreg aceluiași subiect, fantoma albă făcând un efect puternic Cât despre titlu pagina, fața ei palidă eterică, înfășurată în alb, cu ochii goali arătând un orb sau interior privirea, face de asemenea o impresie puternică asupra simțurilor privitorului A patra placă dezvăluie un alt spectru feminin care a apărut între doi membri ai nobilimii ruse în timpul a sesiune Cu toate acestea, ilustrațiile mai mici nu sunt mai puțin eficiente Una dintre ele este o farfurie mică, absent din revistă și introdus clar în carte pentru a spori presimțirea aceasta reprezintă figura distorsionată a unui tânăr cu barbă, cu brațele, mâinile și picioarele convulse, rezemat de un perete Nu trebuie atașat niciun pasaj explicit acestei scene, identificată ca a mediu în transă datorită doar legendei de la sfârșitul volumului într-un alt caz, Ilustrația lui Besnard a fost bowdlerizată în revistă: este redusă la partea stângă, arătând unui bărbat și familiei lui recunoscând în frică vinovată ceva ce nu putem vedea în versiunea de carte, partea absentă dezvăluită ne prezintă spiritul firav tulburător al unui foarte tânără orfană care atrage privitorii Familia pe care am văzut-o deja îi dăduse adăpost, apoi a trimis-o la spital cu o tulburare de variolă Ea murise chiar în acea dimineață: the imaginea realizează întoarcerea ei la cei vii și pledoaria ei patetică (Fig ) Acestea sunt rezervate tiraj mai mic al cărții (infra) spre deosebire de tirajul mai mare al periodicului căruia i se adresează un public mult mai larg Cartea arată pe bună dreptate cât de eficiente sunt părțile ilustrate ale revistei pe o astfel de subiectul poate fi: în ciuda reproducerii foto-mecanice în masă, ilustrațiile în mod substanțial a contribuit la transformarea celor șase articole ale lui Rambaud într-o ediție bibliofilă apreciată de de exemplare, toate numerotate de mână Zece dintre acestea au fost tipărite pe hârtie japoneză, cu un set suplimentar de gravurile, tipărite manual pe hârtie india (papier pelure), semnate atât de artist, cât și de gravor Celelalte de exemplare au fost tipărite pe velin Multe dintre cărțile produse de Familia Baschet a fost la fel de provocatoare pentru categoriile actuale În plus, atât cartea, cât și articolele din revistă au crescut expunerea imagine pentru public și circulație stimulată Rambaud a lăudat calitatea lor tulburătoare într-un pagină despre Besnard, inclusă în Silhouettes d'artistes Placa doi (Fig ) duce la ademenire Unul dintre cele mai uimitoare desene ale lui Sardou a fost preluat de suprarealiști Vezi în special D'ANDREA p - , și D'ANDREA , p n și SARDOU http: gallica bnf fr ark: bpt k f image Despre importanța graficii alb-negru în cărțile fin-de-siecle, a se vedea STEAD , p - RAMBAUD , p Vezi asupra acestui aspect descrierea dată în CAiLLET - , voi ii, p O copie a acestuia, prezentată lui Albert Besnard de către editor, se află la biblioteca Arts Decoratifs (Res J , picioare Maciet ) este frumos legat, poartă un desen original alb și o inscripție pentru J Maciet și este semnat atât de Rene Baschet, cât și de Yveling Rambaud RAMBAUD , p evanghelia Stead Studi di Memofonte legenda "M Home a evocat o mână care a făcut un nod în batistă Împărăteasa ținută în mână" - "M Home fit apparaitre une main qui vint nouer le mouchoir que l'imperatrice avait a la main" Scena impresionantă din Palatul Tuileries, angajând-o pe împărăteasa Eugenie în persoană, i-a dat legitimitate socială Același lucru este valabil și pentru spectrul care apare printre nobilii ruşi Ambele plăci din periodic poartă indicația Revue illustree în mic italice la centrul de sub imagine și credit din nou pe artist și gravor, un semn sigur că ei au fost de asemenea destinate vânzării separat într-un exemplar aflat acum în biblioteca Arsenal, au fost legate de probleme cărora nu le aparțin Deși incluse în paginare, aceștia au fost liberi (între adunări), ceea ce explică libertatea lor Mai mult, un extras din textul împreună cu ilustrațiile gravate și-au făcut loc într-un almanah de Crăciun pentru , publicat de editorul și tipografia Dubuisson ca supliment festiv al "Annales politiques et litteraires", o revistă populară regizată de Adolphe Brisson, care promovează adesea texte literare publicat în altă parte Cât despre prima scenă de o pagină întreagă, înfățișându-l pe James Tissot la șevalet desenează fantoma unei iubite pierdute (vezi Fig ), probabil a fost inspirată de Tissot însuși gravură spectre spiritualiste ca în L'Apparition medianimique (Seance d'Eglinton du mai ) Această ultimă lucrare este singura placă inserată din Traite de sciences occultes ( ) al lui Papus, un citește biblia ocultismului împodobită cu desene criptice, pe lângă portretul lui Papus pe patul de moarte folosit ca frontispiciu Atât cărțile, cât și "Revue illustree" publicate de Baschet au acționat atunci ca platformă reciclarea eficientă sau, mai important, răspândirea mai largă a imaginilor și furnizarea a public avid de spectacole cu scene tăcute, dar vizionare "Revua" s-ar putea lăuda cu nr publicitate paginile sale bogat ilustrate erau mai eficiente decât orice panou publicitar în prinderea ochiul publicului Au introdus o cultură vizuală panoramică în orice casă Această dinamică este dezvoltată în continuare pe măsură ce articolele "Revue illustree" circulă presa europeană Deși puțin probabil oficializat ca o rețea de publicații periodice pe o mai mult sau mai puțin permanentă, răspândirea imaginilor a deschis calea textelor într-o diversitate de publicații Ele nu sunt întotdeauna creditate și utilizările variază în funcție de periodicul gazdă scopuri si prioritati Dar cu siguranță au contribuit la desfășurarea culturii vizuale O (mai mult decât) circulație europeană Prima poveste a lui Jean Lorrain publicată în "Revue illustree" este una dintre cele mai bune exemple în acest sens a apărut inițial ca text principal al numărului din aprilie al "Revue illustree" sub titlul Conte pour le jour de Paques și a fost înscrisă lui Catherine și Jean Pozzi, doi dintre cei trei copii ai lui Samuel Pozzi, medicul lui Lorrain este frumosul Povestea scrisă a trei clopote pierdute din Normandia, Voce clară, Thunderer și Silver-Tongue (Claire, la Tonnante et l'Argentine), a chemat în mod miraculos într-o dimineaţă de Paşte în satul pe care îl aveau Până de curând, anunțat de Bridgman sub titlul Daniel Dunglas Home conjuring a hand to a nods imparates Eugenie's Batista ca imprimeu disponibila la Bibliotheque des Arts Decoratifs (Paris), http: www bridgemanimages com de asset Cu toate acestea, aceasta aparține cărții și nu este o imprimare independentă Prezentarea a fost schimbată în urma solicitării mele Vezi ‎ Almanach de Noel des Annales politiques et litteraires pour l'an de grace mil huit cent quatre-vingt-dix, Dubuisson, - Mezzotint, tipărire albastră, a doua probă, , × , cm ( ) Cfr Michael Justin Wentworth, James Tissot, catalog raisonne of the prints, Minneapolis, Institutul de Arte din Minneapolis, , nr ; și Charles Yriarte, J -J Tissot, Eaux- fortes, maniere noire, pointes seches, Paris, , n LORRAiN http: gallica bnf fr ark: bpt k h f tableDesMatihttp: gallica bnf fr ark: bpt k h f image Colectat, sub titlul Les Niais de Malhantôt, în LORRAiN b (include o paragraful introductiv suplimentar și este dedicat "Mamei mele" - "a ma mere") http: gallica bnf fr ark: bpt k g f image Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte părăsit cu trei secole mai devreme, datorită unei tinere fete vizionare, Audeberthe, escortată de ea iubit, ciobanul Aldric Levillain este un "poveste de Paște" potrivit și publicarea sa în aprilie îmbunătățește acest lucru Textul a fost împodobit cu o compoziție de deschidere înfățișând-o pe Audeberthe pascundu-si gastele la malul marii si visand la clopotele pierduti; un "L" majuscul bogat ornamentat la începutul secțiunii ii; o compoziție de jumătate de pagină a lui Audeberthe și Aldric îngenuncheați pe malul unui iaz de pădure unde clopotele nou descoperiți plutesc ca niște flori mari de bronz; si a cordierul celor trei, sunând cu bucurie peste un cap de coloană medieval împodobit cu grotescuri pe care se odihnesc trei păsări Originalele au fost ale pictorului, desenator și poster-designer Eugene Cadel Fusese gravate de Florian si Boileau ca sa fie tipărit cu textul, ca în multe alte cazuri în "Revue illustree", în urma unui stabilit procedură Patru săptămâni mai târziu, aceeași poveste, într-o versiune prescurtată în engleză, căreia nu-i pasă de nici unul detaliile pitorești și nici stilul fastuos al lui Lorrain, reapare în "The Westminster Budget", un britanic revista săptămânală ilustrată de familie, una dintre multele publicate de George Newnes, și pentru pe care Hulda Friederichs avea să acționeze ca redactor complet din Niciun credit nu se acordă nici scriitorul, artistul sau gravorii originalului francez, iar traducerea nu este semnată fie Acesta din urmă ar putea fi de Hulda Friederichs, lingvist și traducător, deja activ în revista din Titlul a fost schimbat în The Bells: An April Fancy, suficient de agitându-se pentru a atrage atenția asupra acestei singure piese de ficțiune, care acoperă două pagini mari cu două coloane în cadrul unui număr însumând patruzeci şi patru, dintre care patru pagini de reclame Dacă publicaţia are purtat cu sau fără acordul "Revue illustree" nu este încă stabilit Cu toate acestea, în timp ce creditarea cuvenită a fost ignorată, imaginile au fost pe deplin și fidel reprodus, dar pentru "L" ornamental, care poate nu aparține în mod specific acestui basm, ci lui Stocul de ornamente de capital al lui Motteroz Transfer de la o zonă culturală și limbă la altele pot deprecia valoarea paternului sau a textului în acest caz Dar nu se aplică la imaginile ademenitoare, care servesc drept momeală Au fost reciclate cu devotament, și poate platit pentru Se poate observa și scenariul opus: puțină atenție acordată imaginii și respect pentru text, așa cum arată revenirea poveștii lui Lorrain într-o recenzie canadiană, "La Revue des deux Frances" Acest periodic destul de conservator, lipsit cu greu de contradicţii, a fost publicată și tipărită între și la Paris de Alfred Steens, care a eliminat și birouri din Quebec, Montreal și Lowell (Massachusetts) dubla sa politică a fost să facă Scriitori francezi cunoscuți în Canada și scriitori canadieni recunoscuți în Franța "La Revue des deux Frances" reproduce fidel textul lui Lorrain cinci ani mai târziu, din nou pe aprilie, strâns respectuos față de spiritul său legat de Paște s-ar putea foarte bine ca această poveste de credință sinceră era destul de agreabil pentru clerul canadian aflat atunci la putere Cu toate acestea, o singură poză supraviețuiește, cu siguranță cel mai obișnuit și banal dintre toate trei, cordierul, transformat în a caciulă, din cele trei clopote care sună Totuși, acest lucru nu dovedește neapărat lipsa de interes pentru ornament sau proeminență a textului asupra imaginilor "La Revue des deux Frances" aduce un amplu tribut la pozele pariziene: referiri la obiecte de expoziție, pagini dedicate modei feminine, biografii ale personalităților celebre cu o placă inserată în culoare - o caracteristică care ar putea bine au fost modelate după "Revue illustree" Mai mult, magnetismul și atractivitatea Imaginile lui "Revue illustree" sunt confirmate de reciclarea a două melodii ilustrate de Jerôme Doucet, secretarul "Revue illustree", care dezvoltase din plin genul în filmul lui Baschet Despre "Bugetul de la Westminster" și rolul pe care l-a jucat în el, vezi FRiEDERiCHS , p - , iar pe Hulda Friederichs ea însăși DiLLANE și DiLLANE Clopotele http: www newspapers com ziarul Vezi PiERSSENS LORRAiN HTTPS: ARCHiVE ORG STREAM LAREVUEDESDEUXFR PARiUOFT#PAGE MODE UP evanghelia Stead Studi di Memofonte revizuire Una dintre acestea, La Chanson du Rouet, Villanelle, apăruse în "Revue illustree" în Septembrie , împodobit cu două compoziții de Rudaux "Revue des deux Frances" o reproduce ca insert în februarie , desenele reduse la unul singur, dar color, versul cumva rearanjat Cealaltă, La Chanson de la Fleur, a fost inițial o singură pagină împodobită cu o compoziţie de Madeleine Lemaire, pe atunci celebră pictoră de flori "La Versiunea "Revue des deux Frances" o extinde într-un insert de două pagini, imprimat în albastru chiar la început deschiderea problemei, adăugând un caciuc decorativ sub forma unei ghirlande În plus, aceste compoziții melancolice și totuși tandre au fost echilibrate cu umor de Xanrof, ilustrat de Louis Lourdey, un post obișnuit în "Revue illustree", promovat și de "La Revue des deux Frances" Prin urmare, putem deduce că recenzia canadiană nu este deloc timidă din moment ce ea împrumută o selecție variată din stocul lui Baschet, pentru a mulțumi ochiul propriilor cititori Selectarea o singură imagine, cea mai inofensivă, pentru a ilustra povestea lui Lorrain, ar putea fi explicată și prin dimensiunea paginii (pagina canadiană este mai mică decât cea pariziană) sau prin abundență de literatură contează în problema respectivă, reducând spațiul disponibil Oricare ar fi motivul, Rene Baschet a fost cu siguranță activ în promovarea lui iconografia copioasă a revistei Unele dintre fenomenele menționate sunt consecințe probabile de promovarea lui averile revistei O investigație ulterioară dezvăluie un eveniment catalan se adaugă exemplelor britanice și canadiene Astfel "Revue illustree" le-a desfăşurat pe amândouă Nord si Sud starea sa la Paris este desigur vitală pentru rolul principal pe care pare să-l fi jucat în această circulaţie mai mult decât europeană Legătura catalană ne conduce la revista "Hispania", dedicată artelor și scrisori Acesta a fost publicat la Barcelona în spaniolă din ianuarie până în decembrie de Hermenegildo Miralles, proprietarul inteligent și întreprinzător al unui important litograf și afacerea industrială a lianţilor precum şi promotorul plăcilor smălţuite (azulejos) din carton Un vitrină importantă a modernismului catalan sub direcția artistică și literară a Raimon Casellas, principal critic de artă și romancier al modernismului catalan, "Hispania" de asemenea a făcut reclamă regulată (și deschis) plăcilor lui Miralles în Expoziția din Paris , "Hispania" calitatea ia adus o medalie Contextul Expoziției Mondiale din a fost, desigur, central bursele și întreprinderile Baschet au jucat un rol principal Un album abundent pe Multe realizări ale expoziției au venit din ratele emise de Ludovic Baschet "Panorama" în format peisaj Cu o lună înainte ca acest album să fie finalizat, într-o scrisoare datată noiembrie și trimisă de la Paris de Miralles lui Casellas, proprietarul "Hispaniei" intenționează să profite la maximum de recentul său premiu și să asigure modalități de a-și publica revista ca cat mai ieftin posibil Evident, a făcut schimburi cu Rene Baschet în chestiuni de afaceri, posibil să ajungă la o înțelegere, dar a lui este și o strategie nemilosă, îndemn de a jefui și jefui revistele ilustrate în general - atât pentru texte cât şi pentru imagini Vocabularul lui prădător bine Despre cântecele ilustrate ale lui Doucet, care formează un ansamblu uluitor, vezi STEAD b DOUCET b http: gallica bnf fr ark: bpt k q f image DOUCET https: archive org stream larevuedesdeuxfr pariuoft#page n mode up DOUCET a http: gallica bnf fr ark: bpt k w f image r=chanson% de% la% fleur langFR DOUCET b https: archive org stream larevuedesdeuxfr pariuoft#page n mode up Cfr de exemplu XANROF , https: archive org stream larevuedesdeuxfr pariuoft#page mode up Luat din XANROF http: gallica bnf fr ark: bpt k f image Pentru o prezentare sintetică a Hispaniei, a se vedea TRENC Cfr "LE PANORAMA" , [ ] p , în principal ilustrații Fotografii ale fraților Neuerdein și Marcel Baschet, pictor și altul dintre fiii lui Ludovic Baschet de rate la de centi bucata, volumul sa fie finalizat la decembrie http: digi ub uni-heidelberg de diglit baschet Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte ilustrează faptul că schimburile comerciale ale vremii nu erau contrarii practicii subtile Tranzacțiile comerciale ale lui Baschet nu au fost întotdeauna onorate de alții, ci și circulația S-a bucurat de braconaj: Putem folosi [sic] clișeele lui Barchet Revue illustree [transcris sic pentru Baschet] eu ei randament la cenți: am clișeele lucrărilor pe care le publică Verdaguer și când mă întorc vom vedea care sunt che mai bine ne putem încadra în Hispania Am cumpărat niște capete de femei pe care le putem pune ca huse alternând cu altele pe care le vom comanda de la oameni care ne oferă foarte ieftin și folosind unul dintre desene care rămân Putem lua idei din reviste străine pe jumătate traduse, pe jumătate gătite pe care le prietenul Corton ne poate găti ieftin Putem obține idei din desenele desenate franceze făcându-le redesenate por un artist barato de manera que ni el que les invento las conozca [ ] Crea V che spigando con mana en las ilustraciones străine se poate găsi mult material care costa puțin Putem pune mâna pe clișeele lui Barchet "Revue illustree" [transcris sic pentru Baschet] El lasă-mă să le am la cenți: am primit clișeele lucrărilor publicate de Verdaguer și pe revenind vom vedea care sunt cele pe care le putem incadra cel mai bine in Hispania am cumparat niste capete de femeie ne putem potrivi ca huse, alternând cu cele pe care le putem comanda ocazional de la persoane care dau ni le-au foarte ieftin și folosind unele dintre desenele rămase Putem lua idei de la reviste străine pe jumătate traduse pe jumătate traficate prietenul nostru Corton ne poate găti ieftin Putem prinde idei din caricaturi franceze care le-au desenat din nou de un artist ieftin, astfel încât nici măcar autorul lor nu le-a putut recunoaște [ ] Credeți că culegere vicleană în străină ilustrații putem găsi mult material care va costa puțin Oricare ar fi trucurile lui Miralles și traficul în următoarele numere din "Hispania", faptul rămâne că n al revistei sale republică la aprilie un articol despre Transvaal de Jean Carrere, bogat ilustrat prin fotografii, luate din numărul din martie al "Revue illustree", căreia i se aduce tributul cuvenit Dincolo de asta, cine ar putea înțelege amploarea contrabandei sale plagiatoare? imaginile sunt creații plastice și flexibile, flexibile utilizări extinse care nu cunosc norme Cântărirea culturii vizuale europene Rămân multe de făcut în cercetarea circulației imaginilor și modelelor în întreaga lume Europa pentru a evalua mai bine modul în care a fost construită o cultură vizuală comună Unele utilizări ale imaginile și procesele de ilustrare prezentate aici intenționează să sublinieze modul în care imaginile, comandate de către "Revue illustree" pentru a însoţi textele literare din periodice, şi-au găsit drum în piata de carte Aceste volume elegante s-au bazat pe procese de reproducere și au fost construite din Publicat de CASTELLANOS , vol eu, p Numele lui Baschet urmează să fie corectat și intrarea în index completat în această carte: Miralles se referă cu siguranță la Rene Baschet Miralles face aluzie la Alvar Verdaguer ( - ), tipograf, editor și librar, activ în Verdaguer librărie, pe Ramblas, un important centru de difuzare al Renașterii catalane, în centrul graficului arte și dezbateri literare Miralles se referă la Antonio Corton ( - ), originar din Puerto-Rico, critic, jurnalist și om politic, extrem de activ în periodicele de la Madrid și în colonia spaniolă portoricană A locuit în Barcelona între și și cunoștea literatura extrahispanică A fost, de asemenea, secretar al Societății de Autori și artiști spanioli Cfr LLANAS http: www raco cat index php AnuariVerdaguer vizualizare articol CARReRE a, originea este creditată la final, p : "(De la "Revue illustree")" CARReRE a reciclează în CARReRE spaniolă b, folosind aceleași fotografii, dar una Comparaţie http: mdc cbuc cat cdm compoundobject collection hispania id rec și http: gallica bnf fr ark: bpt k s f image În acest sens, a se vedea L'EUROPE DES REVUES ii evanghelia Stead Studi di Memofonte părți ale recenziei tipărite pe hârtie specială, nepaginate, fie rearanjarea textului, fie a imagini A luat naștere astfel o nouă meserie în cartea, undeva între periodic presa si comertul traditional de carte Această marjă nedefinită și flexibilă indică la schimbări în practici intelectuale și de afaceri consacrate Alte dovezi arată circulația imaginilor din revista pariziană și-au găsit drum în reviste engleze, canadiene și catalane Acestea indică, deși imperfect, căi de circulație care trebuie investigate în continuare Rămășițe centrală diversitatea și complexitatea modului în care cultura vizuală fin-de-siecle provine și crește, folosind atât metode legale, cât și ilegale Desfășurarea acestui val de imagini nu a fost întotdeauna stimulat prin mijloace de bună-credinţă Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte Fig : "Revue illustree", anul , n , ianuarie , coperta, înfățișându-l pe Paul Delombre, ministru de război, colecție privată evanghelia Stead Studi di Memofonte Fig : Marca comercială a lui Jean-Claude Motteroz și motto "Tu crezi, eu compun" - "Tu penses, j'œuvre", reprodus la sfârşitul lui a volum publicat de "Revue illustree", colecție privată Fig : Jean Lorrain, Legende d'Amadis et de la fee Oriane, cu compoziții de Henry Bellery- Desfontaines decorate manual cu argint, "Revue illustree", vol XXIi, n , iulie , detasabil adunare fara paginare sau semnatura deschizand problema, langa pagina de reclame, privat Colectie Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte Fig : Carloz Schwabe, L'evangile de l'Enfance de Notre Seigneur Jesus-Christ selon saint-Pierre, "Revue illustree", vol Xiii, n , ianuarie , deschiderea paginii cu chenar decorativ în stânga și plin- compoziția paginii din dreapta Tipărit de Draeger și Lesieur, fără paginare sau semnătură, privat Colectie Fig : Carloz Schwabe, L'evangile de l'Enfance de Notre Seigneur Jesus-Christ selon saint-Pierre, "Revue illustree", vol XiV, n , octombrie , chenar decorativ original Tipărit de Draeger și Lesieur Adunându-se pe hârtie fină, lângă o parte mai comună a periodicului, gata de detașat, colecție privată evanghelia Stead Studi di Memofonte Fig : Carloz Schwabe, L'evangile de l'Enfance de Notre Seigneur Jesus-Christ selon saint-Pierre, "Revue illustree", vol XiV, n , august , tipărit de Draeger şi Lesieur Compoziţie cu a introdus texte franceze și latine care descriu "Spiritul răului", Art Nouveau fuzionarea cu expresionismul, colecție privată Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studiu Memofonte Smochin : Yveling Rambaud, Force psychique, Paris, Ludovic Baschet, editor, , pp - , prima pagină deschizându-se cu două ilustrații față în față Wash desene de Albert Besnard gravate de Frederic Florian Textele aferente de la finalul volumului rulează: "în acest moment apar plăcile fum luminos" și "Fumul luminos ia forma unei ființe", colecție privată Smochin : Yveling Rambaud, Psychic Force, Paris, Ludovic Baschet, editor, , p , pagină întreagă ilustrație care îl prezintă pe pictorul James Tissot în timpul unei "ședințe întunecate" Desen de spălat de Albert Besnard gravat de Frederic Florian Ceai textul aferent de la sfârșitul volumului rulează: "En văzând-o, a exclamat: "E chiar ea!"", privat Colectie evangelia stead Studiu Memofonte Smochin : Yveling Rambaud, Psychic Force, Paris, Ludovic Baschet, editor, , pagina de titlu Miniatura lui Katie King de Albert Besnard gravat de Frederic Florian, colecție privată Fig : Yveling Rambaud, Force psychique, Paris, Ludovic Baschet, editor, , p , ilustrație care dezvăluie spectrul absent în versiune periodică Desen de spălat de Albert Besnard gravat de Frederic Florian The textul aferent de la sfârșitul volumului rulează: "Le tuteur, sa femme et ses trois enfants la recunoscutrent", colecție privată Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte Fig : Yveling Rambaud, Force psychique, Paris, Ludovic Baschet, editor, , p , pagină întreagă ilustrație care prezintă David Dunglas Home în timpul unei ședințe spiritualiste la Tuileries Spălați desenul de Albert Besnard gravat de Frederic Florian Conform "Lista de gravuri": "M Home fit apare o mână care a venit să lege batista pe care împărăteasa o avea în mână", colecție privată evangelia stead Studiu Memofonte BIBLIOGRAFIE Clopotele [J LORRAiN, necreditat], The Bells: An April Fancy, "The Westminster Budget", vol iii, n , aprilie , p - CAILLET - A -L CAILLET, Manual bibliografic de științe psihice sau oculte, i-iii, L Dorbon, Paris - PIATA a J CARReRE, Recuerdos del Transvaal, "Hispania", n , aprilie , p - PIATA b J CARReRE, Souvenirs de Transvaal (Louis Botha și Christian Dewet), "Recenzie ilustrată", anul , nu , martie , np CASTELLANOS J CASTELLANOS, Raimon Casellas i el modernisme, i-ii, Barcelona CHAPERON D CHAPERON, Cealaltă catedrală, "Le Reve" de Emile Zola și Carlos Schwabe, în La Cathedrale, Actele simpozionului desfășurat între și martie la Universitatea Charles-de-Gaulle, editate de J Prungnaud, Villeneuve-d'Ascq , p - D'ANDREA P D'ANDREA, Spiritismul în literatură de la la , Perspective europene asupra unei Imaginația de sfârșit de secol, Paris D'ANDREA P D'ANDREA, Victorien Sardou și spiritismul, în Victorien Sardou, un secol mai târziu, Acte de simpozion internațional desfășurat la Universitatea Marc Bloch, Strasbourg, sub înaltul patronaj al l'Academie Francaise, - septembrie , editat de G Ducrey, Strasbourg , p - F DiLLANE, "A fair field and no favour": Hulda Friederichs, interviul și New Woman, în Women in Journalism at the Fin de Siecle: Making a Name for Herself, editat de FE Gray, Palgrave Macmillan, New York , p - DiLLANE F DiLLANE, Friederichs, Hulda, în Dictionary of Nineteenth-Century Journalism in Great Britain and Irlanda, editat de L Brake, M Demoor, Gent-Londra , p DOUCET J DOUCET, La Chanson du Rouet, Villanelle, "La Revue des deux Frances, Revue franco- canadienne", anul , februarie , insert, np O rafală de imagini și desfășurarea sa prin "Recenzia ilustrată" Studiu Memofonte DOUCET a J DOUCET, Cântecul florii, "Recenzie ilustrată", n , martie , np DOUCET b J DOUCET, Cântecul florii, "Review of the two Frances, French-Canadian Review", a -a an, noiembrie , placă de inserare, np J DOUCET, Legenda Sfintei Maria Egipteanca, [ilustrări de G Rochegrosse, manual- rame luminoase și litere ornamentate îmbunătățite în aur], "Revue illustrée", vol XiX, n , martie , [pp - ]; nu , aprilie , p - DOUCET a J DOUCET, Cântecul ciocanului pe nicovală, "Recenzie ilustrată", vol XVIII, n , iulie , p [ ] b J DOUCET, La Chanson du Rouet, Villanelle, "Recenzie ilustrată", voi XVIII, n , septembrie n p EUROPA Jurnalelor ii L'Europe des revues ii ( - ): Rețele și circulație de modele, editat de e Stead, H Vedrine, Paris, data proiectată EVANGHELIA COPIILOR - Evanghelia copilăriei NSJC după Sfântul Petru pusă în franceză de Catulle Mendes, publicată în paisprezece instalații în "Recenzie ilustrată", între vol XII, n , septembrie și zbor XVIII, n , noiembrie EVANGHELIA DE LA COPII Evanghelia din copilărie a Domnului nostru Iisus Hristos după Sfântul Petru, scrisă în franceză de Catulle Mendes, din manuscrisul Abației Saint-Wolfgang, compoziții și încadrari de Carloz Schwabe, Ediția Armand Colin et Cie a "Revistei ilustrate", Paris [ ] FRIEDERICHS H FRiEDERiCHS, Viața lui Sir George Newnes Bart , Hodder și Stoughton, Londra-New York-Toronto "GALERIE" - "Galerie contemporană, literară, artistică, publicație săptămânală formând un album de lux", Ludovic Baschet, Paris - JUMEAU-LAFOND J -D JUMEAU-LAFOND, Carlos Schwabe, simbolist și vizionar, Courbevoie JUMEAU-LAFOND J -D JUMEAU-LAFOND, Carlos Schwabe, ilustrator simbolist al "Reve" de Zola, "Revue du Louvre și muzeele Franței", n - , , p - evangelia stead Studii Memofonte LLANAS M LLANAS, Verdaguer văzut de Antonio Corton, "Annuari Verdaguer", n , , pp - LORRAINE J LORRAIN, Conte pour le jour de Paques, "La Revue des deux Frances, Revue franco- canadienne", anul , aprilie , p - LORRAINE J LORRAIN, La Princesse sous Verre, Tallandier, Paris sd [ ] LORRAIN a J LORRAIN, La Princesse sous Verre, "Revue illustree", vol XX, nu , decembrie , pp - LORRAIN b J LORRAIN, Les Niais de Malhantôt [alt titlu pentru Conte pour le jour de Paques], în Sensations et suveniruri, Bibliotheque-Charpentier, Eugene Fasquelle, Paris , pp - LORRAINE J LORRAIN, Povestea pentru ziua de Paște, "Revue illustree", vol XVIII, nr , aprilie , pp - MERELLO i MERELLO, Ezoterism și literatură fin de siecle: secțiunea literară a revistei "L'initiation", Fasano din Brindisi MONTFRiLEUX MONTFRiLEUX [pseud de J DOUCET], Chronique des livres, "Revue illustree", n , august n p "MUZEUL PENTRU TOȚI" - "Muzeu pentru toți, album săptămânal de artă contemporană", Fotografii de Goupil și Cie, Text de Adrien Dezamy, Ludovic Baschet, Paris februarie -august "PANORAMA" "The Panorama: Universal Exhibition ", Biblioteca de artă, Ludovic Baschet, editor, Paris [ ] "PARIS ILUSTRAT" - "Paris Illustre, Weekly Journal", publicat de Lahure și Baschet cu Goupil, Paris - PIERSSENS M PiERSSENS, Achille Steens și "la Revue des deux Frances", în Passeurs d'histoire(s): figuri ale relațiilor Franța-Quebec în istoria cărții, editat de M -P Luneau, D Mellot et alii, Quebec , pp - PUERTO-RICH a G de PORTO-RiCHE, Lipsa de fericire, caietul unui iubit, Paul Ollendorff, Paris O rafală de imagini și desfășurarea sa prin "Recenzia ilustrată" Studiu Memofonte PUERTO RICH b G de PORTO-RiCHE, Fericirea lipsă, "Recenzie ilustrată", vol VII, n , aprilie , p - RAMBAUD Y RAMBAUD, Siluete de artiști, cu portrete desenate de ei înșiși, prefață de M Alexandre Hepp, Edițiile Societății Franceze de Artă, L Henry May, Paris RAMBAUD Y RAMBAUD, Forța psihică, Ludovic Baschet, editor, Paris RAMBAUD Y RAMBAUD, Force psychique, publicat în șase instalații în "Revue illustrée", : vol V, nu , ianuarie , p - ; zbor V, n , februarie , p - ; zbor Vin , august , p - ; zbor Vin , septembrie , p - ; zbor Vin , noiembrie , p - ; zbor Vin , decembrie , p - SARDOU V SARDOU, Scrisoare către autorul cărții La Force psychique [sic], "Recenzie ilustrată", vol Vin , decembrie , pp - SOBIESZEK RA SOBiESZEK, Fotografiile facsimil din "Galerie Contemporaine": O problemă de catalogare, "Imagine: Journal of Photography and Motion Pictures al Muzeului Internațional al Fotografia la George Eastman House", vol XV, n , iulie , pp - STEAD a E STEAD, Spații de creație între carte și revistă: Jean Lorrain și Jerôme Doucet la "Revista ilustrată", în Spaces of the Book, editat de J Khalfa, i Chol, de curând STEAD b E STEAD, La chanson fin-de-siecle în recenzie: versuri, cântece joase, imagini, în La Poesie hors le livre, editat de S Hirschi, S Linares et al, de viitor STEAD E STEAD, The Chair of the Book: Materiality, Imagination and Poetics of the Fin-de-siecle Book, Paris E STEAD, De la jurnal la carte: note asupra unui peisaj editorial diversificat la sfârșitul secolului al XIX-lea, "RHLF", nu , , p - THiBAUDEAU - F THiBAUDEAU, Motteroz, tipograful, "Directorul grafic, Jurnalul de arte și industrii grafică publicată sub conducerea lui Maurice Reymond", - , pp - TRENC E TRENC, ¿"Hispania", una revista modernista?, în Prensa, impresos, lectura en el mundo hispanico contemporaneo, Homenaje a Jean-Francois Botrel, editat de J -M Desvois, Pessac , pp - evangelia stead Studiu Memofonte XANROF XANROF, duminică la Paris, "The Review of the two Frances, French-Canadian Review", a treia an, martie , p - XANROF XANROF, Le Dimanche, illustrations de Lourdey, "Revue illustree", vol XXI, n , mai , p - Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte ABSTRACT Această lucrare studiază utilizarea imaginilor și ilustrațiilor în relație cu Revue illustree ( - ) în special în anii și Acest periodic cuprinzător destinat public burghez și emis la Paris, s-a bazat puternic pe ilustrație, imagini splendide și ornament, introducând treptat folosirea culorii Lucrarea subliniază modul în care imaginile, în special ordonat să însoțească textele literare în revistă, și-au găsit drum în cărți, aducând în viata o piata de nisa, intre presa periodica si comertul traditional de carte, si fie publicate de Revue sau acordate altor editori Pe baza proceselor de reproducere, părți ale revistei, tipărite pe hârtie specială, dar nepaginate, au fost reunite la face ediții bibliofile și obții artefacte Art Nouveau remarcabile, cum ar fi L'evangile de l'enfance de Notre Seigneur Jesus-Christ, tradus de Catulle Mendes și ilustrat de Carlos Schwabe ( - ), sau La Princesse sous Verre de Jean Lorrain ( ) alb-negru părțile ilustrate au fost de asemenea refolosite pentru a forma cărți rafinate ca în cazul Force psychique de Yveling Rambaud ( ), care face aluzie subtil la replicare și copiere Mai departe dovezile relevă reutilizarea imaginilor din revista pariziană în engleză, canadiană și catalană periodice (The Westminster Budget, La Revue des deux Frances, Hispania), indicând astfel o (mai mult decât) circulație europeană abia lipsită de practici subterane Articolul arată o matrice de utilizări și cazuri pentru a evidenția diversitatea, complexitatea și bogăția culturii vizuale europene se bazează pe examinarea de primă mână și compararea dintre periodic și cărți derivând din ea, și pe corespondența nepublicată a lui Ludovic Baschet, fondatorul ei, și Rene Baschet, fiul său cel mare și director al Revue illustree, între și această contribuție studiază utilizarea imaginilor și ilustrațiilor pornind de la Revue illustree ( - ), în special în anii și Acest periodic, destinat unui public burghez, de diverse culturi, publicat la Paris, a fondat The puterea sa pe ilustrații, imagini frumoase și ornamente tipografice, introducând treptat utilizarea culorii contribuția subliniază modul în care imaginile, comandate în mod expres pentru a însoţi textele literare ale revistei, ei ar găsi apoi un "secund viata" in cartile, publicate atat de Revue illustree cat si de alte edituri (in concesiune), creand un sector nou de piață, așa-numita "nișă", la jumătatea distanței dintre presa periodică și cea comerțul tradițional de carte Datorită unor mecanisme tipografice atente, unele părți ale periodice, tipărite pe hârtie specială, dar nenumerate, au fost de fapt la o dată ulterioară adunate împreună pentru a compune ediții pentru bibliofili, adevărate capodopere Art Nouveau, precum L'evangile de l'enfance de Notre Seigneur Jesus-Christ, tradus de Catulle Mendes și ilustrat de Carlos Schwabe ( - ), sau La Princesse sous Verre de Jean Lorrain ( ) Pana si părți ilustrate în alb și negru au fost refolosite pentru a produce cărți bune precum Force psychique de Yveling Rambaud ( ), care face aluzie subtil la temele replicării și copierii Alte constatări evidențiază reutilizarea imaginilor din revista pariziană în periodice engleze, Canadian și Catalan (The Westminster Budget, La Revue des deux Frances, Hispania), astfel revelator o circulație (mai mult decât) europeană uneori fără scrupule Articolul ia în luarea în considerare a unei serii de cazuri și reutilizări figurative, cu scopul de a sublinia diversitatea, complexitatea, dar și puterea culturii vizuale fin-de-siecle Expunerea se bazează pe examene și comparații de primă mână între revistă și cărțile derivate din aceasta, putând, de asemenea, să o folosească a unei corespondențe inedite între Ludovic Baschet, fondatorul, și Rene Baschet, fiul maior și director al Revue illustree între și Veronica Fish Studii de Memofonte ACUARELE, TABLURI, IMPRESII "Riviera Liguriană" ÎNTRE ARTA FIGURATIVA ȘI LITERATURĂ Printre multiplele declinaţii pe care le poate analiza raportul dintre literatură şi arta figurativă find , ancheta a vizualitatea în scrierea poeților în ceea ce privește ambele analogii reprezentative, mai ales referite pe vremea avangardelor, și mai general a convergențelor, pur teoretice, între cele două coduri verbale şi iconice Cu toate acestea, examinarea culturii vizuale în mass-media merită cel puțin o atenție egală aspectele sale lingvistice, care sunt deja subiectul unor importante studii abordate programatic la analiza limbajului în critica de artă Cu atât mai mult în contextul unui proiect de cercetare care are ca scop studierea culturii vizual la fiecare nivel, "înalt" și "jos", informativ și nu, ni se pare că acest punct de observație "lingvistic" nu poate fi eludat, într-adevăr merită o atenție specială, mai ales acolo unde nu vorbim, cel puțin nu direct, de artă în sens strict Este de la sine înțeles că în limbajul lui critică sau în orice alt text al cărui scop este descrierea și analiza operelor de artă da vor implementa strategii specifice de reproducere a aspectelor vizuale Dar o idee mai amplă a difuzarii si definirii culturii vizuale se poate obtine mai ales din cele domenii în care limbajul nu mediază conținut artistic în sens strict sau în orice caz referibil sfera figurativă, adică verificarea în ce măsură este limbajul literar și poetic în general pătruns, nu numai din punct de vedere lexic, ci și din punct de vedere al retoricii și stilului, al culturii figurativ sau permite evidenţierea unor aspecte vizuale precise Pentru această anchetă ne folosim de un corpus hotărât privilegiat, preluat din "La Riviera Ligure", o revistă artistică și literară în același timp, un rezultat aproape unic al instanțelor pestrițe în primul rând cultural, comercial și publicitar, care din titlul său se referă în mod explicit la a anumit grad de vedere "La Riviera Ligure" s-a născut, după cum știți, cu un scop anume promoțional: și, de fapt, buletinul publicitar al companiei petroliere Sasso din Oneglia (azi imperiu); această geneză va fi luată în considerare în mod corespunzător pentru a defini și înțelege mai bine caracteristici speciale care fac din acest periodic un exemplu timpuriu de orgă de casă Sfârşit de la început, cu o intuiție deosebit de fericită, se leagă scopul publicitar al buletinului la o dorință declarată de a înălța Riviera - înainte de Ponente (după cum spune titlul ales inițial pentru antetul ) și abia mai târziu, cu eliminarea clarificare geografică, periodicul devine reprezentativ pentru întreaga Rivieră Ligurică Acolo promovarea petrolului devine imediat una cu promovarea unui teritoriu ȘI revista ajunge să contribuie în mod decisiv la codificarea unei anumite imagini Studiul intersecțiilor dintre cele două domenii artistice atrage astăzi din ce în ce mai mult atenția multor savanți, precum se poate verifica în seria mare de publicații care au văzut lumina în vremuri din ce în ce mai puțin recente; o pereche de titluri: SEMNE ÎNcrucișate ; THE CHANGING MUSES Dintre studiile majore, trebuie menționate fără îndoială următoarele: CiCCUTO ; CiCCUTO ; CiCCUTO Pentru această tipologie vom aminti studiile fundamentale ale lui Pier Vincenzo Mengaldo asupra limbajului criticii de artă şi cele ale lui Flavio Fergonzi Cercetările lui Mengaldo se concentrează pe limbajul criticilor de artă, în special asupra descrierilor verbale ale operelor figurative și a instrumentelor stilistice aferente, insistând apoi pe larg asupra limba lui Roberto Longhi în atelierul Ferrarese Vezi MENGALDO Studiul lui Fergonzi se referă la limbaj a artei contemporane (critica italiană și nemilitantă, scrierile artiștilor etc ) în intervalul cronologic dintre și Cf FERGONZi Accesul la baza de date despre Lexiconul Informal este disponibil și astăzi, la adresa coordonat de Laboratorul de Arte Vizuale al Scuola Normale Superiore din Pisa: http: www artivisive sns it project artecontemp html Vezi și ISTORIA LIMBAJULUI ȘI ISTORIA OF ART Consultați prezentarea introductivă din același număr și consultați baza de date: www capti it Specificația "di Ponente" se va menține în primii patru ani, până în : "Riviera Ligurică din Ponente", IV, , - Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte chiar a Rivierei Ligurice, cu avantajul de a avea de-a face cu un teren puțin cunoscut de neexperti ligurii Fără a abandona vreodată intenția publicitară, revista se deschide progresiv spre colaborări importante atât în domeniul literar, cât și în cel artistic; deja la final al secolului al XIX-lea și cu atât mai mult cu începutul secolului al XX-lea, "Riviera" include colaborarea dintre autori de seamă (Luigi Pirandello, Giovanni Pascoli, Guido Gozzano, Dino Campana, Corrado Govoni, Marino Moretti etc ), uneori în același timp scriitori, artiști, critici (Filippo De Pisis, Ardengo Soffici, Emilio Cecchi etc ) Dar progresivul devenind incredibil de observator avansat atât în poezia italiană de la începutul secolului al XX-lea, la nivel literar, cât și în stil Libertatea, pe plan artistic, nu presupune pierderea intenției publicitare inițiale care dimpotrivă, găsește noi și surprinzătoare forme de sinteză care fac din "Riviera" o paradigmă în cadrul istoria relației dintre industrie, literatură și artă Un exemplu înainte de toate: ilustrarea lui Pliniu Nomellini la imnul măslinului de Giovanni Pascoli (publicat în "Riviera" în , Fig ) care devine apoi celebra "muza măslinei" a afișului publicitar al companiei petroliere Sasso reprodus pe etichete și pe bidoanele de ulei, într-o combinație extraordinară de artă, literatură, comunicare publicitară și spirit corporativ Dar și fără a aștepta intervenția celor mai mari colaboratori, precum Nomellini și Pascoli abia menționat, este deja legătura cu teritoriul împreună cu intenția comercială care sporește interesul "vizual" al revistei, evident din editorialul de deschidere al primului număr ( ): [ ] Astfel, - veți auzi adesea Pegli, Savona, San Remo, Montecarlo lăudându-se cu Riviera - ca singurele pietre prețioase așezate în acel grațios arc de argint care este strada Cornișei [ ] și acolo Riviera pietruită împreună, pudrată și rojată pentru uzul și consumul străinului bogat [ ] Ma în schimb vei găsi pe cineva care îți va șopti alte câteva nume: Noli, Laigueglia și Taggia: antice și obscure sate care se ascund [ ] în interiorul aleilor lor dărâmate, în fața turnurilor lor pe jumătate ruinate, din vechile lor case bătute, cu pereţii prăbuşiţi şi crăpaţi, care arată piatră și cărămidă, din scări exterioare cu trepte de ardezie pe care crește mucegai și zidul [ ] aici poți să crezi cu adevărat că respiri parfumul Rivierei; Un parfum nativ, acre și sălbatic, bun pentru plămâni și spirit! și mai ales aceasta este Riviera pe care intenționăm să o studiem și să o portretizăm Este natural și frumuseți istorice, care au dictat stropiri de poezie lui Giovanni Ruffini și Emilio Praga, de ex pagini de proză răsunătoare cu frunze pentru Anton Giulio Barrili: caracterul, obiceiurile și obiceiurile sale oameni: toate acestea într-o serie de mici poze și schițe aruncate fără pretenții, cu lovituri rapide și disprețuit, dar plin de sinceritate; și, pe cât posibil, de culoare și pasiune Și dacă - pe măsură ce avem încredere - vom putea astfel răspândi o cunoaștere mai minut și mai exactă a acestei fâșii extreme de pământ, de care atâta dragoste nebună ne leagă mai mult decât nașterea sau necesitatea, - ne vom bucura că nu ne-am petrecut timpul sau efortul în zadar Desigur, compania Sasso este interesată în primul rând de acest teritoriu în relația strânsă cu ceea ce produce, adică ulei, iar de fapt măslinul este o temă căreia îi sunt dedicate numeroase pagini, pentru începe cu pasajul mare, tot descriptiv și cu un puternic impact vizual , oferit cititorilor Giovanni Pascoli, Imnul măslinului, "La Riviera Ligure", VII, , , pp - http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT P Sasso şi Figli Editori, Către cititori, "La Riviera Ligure di Ponente", i, numărul eseului, http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT "Un trunchi care nu este niciodată drept și drept Aspru, noduros, întotdeauna aspru; adesea răsucit în atitudini atât de îndrăzneț de bizare încât par oameni Nimic mai variat, mai animat, mai neliniştit, mai capricios în arhitectură; nimic mai impresionant per total Ceas Sunt unii morți, scheletizati, da se ghemuiesc intr-o miscare de frica si dezgust: parca abisul sumbru peste care au fost suspendati de atatia ani ar trebui, în orice moment, să-i cuprindă Alții s-au aplecat atât de mult încât aproape că rad vârful cu vârful sol" Giovanni Mirto, L'olivo, "La Riviera Ligure di Ponente", a i, numărul eseului, Observaţi "aspectul" ceea ce sporește imediatitatea descrierii și poate în același timp se referă implicit la ilustrarea infratextului care apare pe pagina următoare Desigur, nu vom uita că revista apare în fiecare număr cel puțin patru sau cinci pagini de publicitate și în primii ani există o prezență constantă a unei rubrici de gătit Veronica Fish Studii de Memofonte întotdeauna în același prim număr Și totuși voința descriptivă și promoțională a Coasta Liguriei, în special colțurile sale mai puțin cunoscute și satele mai ascunse, se pare uneori prevalentă și nu reușește să dobândească o valoare didactică și vizuală foarte puternică Astfel de visivita se traduce de la început, din acest prim pasaj Către Cititori, parțial mai sus a raportat, într-un schimb intenționat între nivelul verbal și cel figurativ: "toate acestea într-una serie de poze mici și schițe aruncate jos fără pretenții, cu lovituri rapide și disprețuitoare, dar pline de sinceritate; şi, pe cât posibil, de culoare şi pasiune" Este deja evident că în utilizarea termenilor "pătrate" și "schițe" nu există nicio referire exclusivă la desen, i e artă figurativă, sau cuvântul, dar joacă în mod deliberat pe tangența celor două domenii semantice, figurative și verbale ("atingeri rapide", "culoare"), fără a lua în calcul valoarea vizuală a unor metafore ("arc de argint care este strada Cornișei") Această componentă vizuală, care se regăsește deja în primele texte, este însoțită de una de ansamblu atenție la aspectul grafic și figurativ care crește progresiv încă din primii ani a periodicului, ajungând ca cunoscut la cel mai înalt rezultat în noul secol odată cu intrarea lui noi colaboratori: de la Riccardo Galli ( - ), căruia îi datorăm un catarg deja mai stilizat, de "ton modernist", încă destinat unor schimbări semnificative (Fig - ), alături de a atenție sporită la aspect, titluri, catarg etc , până la Giorgio Kienerk ( - ) căruia i se va încredința definitiv întregul aparat decorativ al revistei (la antet, frize, terminații, șapte etc ; Fig ) care de la începutul anilor încoace va avea propriul său notă grafică de "marcă" De asemenea, nu se va uita că, alături de cazarea rafinată grafice, vor apărea în primii cinci ani ai anului ilustrații reale, tabele la tot text, de Plinio Nomellini, Edoardo D'Albertis, Adolfo Magrini, Franz Laskoff, Felice Carena si altii Mereu pe dublu front al promovării teritoriului și al reclamă la petrol, la începutul secolului "Riviera" va oferi gratuită clienților-cititori splendide colecții de cărți poștale ilustrate și almanahuri dedicate teritoriului liguric și măslinului, destinat să devină o sursă de prestigiu pentru periodicul cu ecouri chiar și în presa națională (Fig - - - ) Dar să ne oprim acum asupra primilor cinci ani de viață ai periodicului ( - ) The povestea Rivierei și imediat ceva "vizual" în toate privințele, chiar de la catarg care deja de la primele numere și însoțit de reproducere, încă monocrom în negru (va deveni bicrom în negru și roșu începând din anul următor), a unei vederi semnate a Oneglia "intrain" (Fig ) de aceea, din primul număr încep o serie de reportaje lungi și scurte sau foarte scurt, care conturează profilul unor sate liguriene, din ce în ce mai puțin cunoscute, din Borgo Peri (Oneglia) la Alassio, Oneglia, San Remo, Bordighera, Albenga, Ceriana etc Ei ne vor cel puțin câțiva ani pentru explorare pentru a ajunge la coasta de est (Nervi, Portofino, Rapallo, San Fruttuoso, S Michele di Pagana, La Spezia etc ) Cu putine exceptii sunt doi autori care se ocupă constant de aceste contribuţii: Mario De Maria , alias (Pei buon gustoi, semnat cu pseudonimul Beatricei) în care nu este de mirare că uleiul (Sasso, ca va sans dire) este intotdeauna printre ingredientele esentiale Cf BOSSAGLIA este posibilă interogarea bazei de date pentru a verifica toate aceste colaborări ilustrative, începeți căutarea, de exemplu, de la Nomellini: http: www capti it search php?s=nomelini&kindofasearch= &lang=it Este necesar să se facă distincția între desenul cu semnătura "intraina" și antetul, cu cadrul său grafic, parafat "VT" Arhiva nu păstrează urme ale niciunuia dintre cei doi colaboratori, să fie recunoscuți respectiv în Enrico Edoardo intraina (Milano - : format la Brera, a expus în mod repetat la Permanente din Milano, rămânând mereu legată substanţial de tradiţia naturalismului lombard) şi în Vittorio Turati, gravor căruia îi datorăm invenția sincroniei (adică imprimarea simultană a culorilor unuia sau mai multor desene animate, prin mașină tipografică, cu un singur clișeu pentru desene animate și o singură rolă pentru cerneală); la numele lui leagă i fabrici fotomecanice binecunoscute din Milano Mario De Maria ( - ), fost adept al lui Nino Costa și Societa din Arte Libertas, a avut la această înălțime a flancat activitatea de fotograf cu cea de pictor De asemenea, cunoscut pentru eforturile sale în grafică și ilustrare, luase parte la edictio picta isaotta Guttadauro a lui D'Annunzio (Roma, La Tribuna, ) Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte Marius Pictor, sau pur și simplu Pictor ca semnătură pe periodic, și Salvatore Ernesto Arboco Primului îi datorăm o serie dedicată localităţilor timp de patru ani ( - ) rute de coastă, de la vest la est, de la Bordighera la La Spezia , aproape întotdeauna însoțite de fotogravuri de diverse origini, în timp ce în Arboco (colaborator la "Riviera" între și ) atribuie seria acuarelelor din Liguria și cea a impresiilor, mereu dedicată stropirilor a coastei Liguriei și mereu flancat de gravuri luate din fotografiile sale (vezi infra) Doar titlurile alese pentru aceste serii, împreună cu alte titluri care vor apărea în anii următori periodice, au oferit un punct de plecare important și de bază pentru acest studiu ei pun direct în discuție arta figurativă și sugerează scopul lor descriptiv și cel caracterul lor hotărât "vizual" Cu siguranță prezentarea unor scurte "poze" ale litoralului Ligurianul se explică prin scopul final al revistei: publicitatea petrolului, legată de un dublu mandat cu exaltarea teritoriului; cu toate acestea, utilizarea acestor titrari demonstrează cu fiecare evidenţiază o contaminare implicită între sfera verbală şi cea vizuală Dorind să întreprindă a examinarea textelor și a limbajului "Rivierei" în cheia pe care am ilustrat-o - este de la sine înțeles că discursul poate fi început doar aici și, sperăm, bine structurat în al tău metodologie, dar cu siguranță nu epuizată - va fi constructiv să ne oprim exact asupra spațiului respectiv detaliu al textului care este tocmai titlul Este dificil de definit relația dintre titlu și text: este parte integrantă sau nu? Gerard Genette ar fi pusă pe un drum aproape intermediar puțin dezechilibrat în favoarea legătură mai strânsă: titlul constituie cu alte elemente "paratextul" al lucrării, dar este a limită sau cel puțin un caz foarte particular de paratext, care spre deosebire de notă, de epigraf sau un avertisment are o pondere specifică mare în textul propriu-zis Nu există nicio îndoială: titlul oferă o cheie de citire, direcționează cititorul într-o direcție mai mult decât în alta Toate titlurile asemanator cazurilor mentionate ale impresiilor sau acuarelelor, ele se dezvaluie a fi dublu functionale la analiza noastră Sunt locuri de contaminare verbal-vizuală și direcționează clienții-cititori către o fructificare nu doar verbală, ci cumva și "figurativă", a textului la fel Clasificarea acestui tip precis de titluri nu este deloc imediată; ei se aseamănă poate cu așa-numitele "titluri rematice" chiar dacă cu schimb de sferă sfera artistică sau senzorială Aceste titluri merită în sine o investigație cantitativă și calitativă Salvatore Ernesto Arboco ( - ), fost membru al "Cenacolo di Sturla" împreună cu Plinio Nomellini, Edoardo De Albertis, Giuseppe Sacheri, colaborez cu numeroase periodice, nu numai în Liguria Sunt puține știri a uneia dintre publicațiile sale planificate: Visioni di Riviera cu ilustrații proprii Vezi LIGUREN LITERATURE , vol eu, p Vă oferim mai jos indexul, cu referințele relevante la broșura în care sunt publicate textele: Alassio (i, numărul eseului, ), Oneglia (i, , ), O călătorie la Cogoleto cu farse și daune (ii, , ), Madame Conconi la udare (ii, , ), Cervo, San Remo vechi și San Remo nou (ii, , ), Bordighera (iii, , ), Albenga (iii, , ), Ceriana (iii, , ), La Spezia (iV, , ), Rapallo (iV, , ), De la Nervi la Bogliasco (V, , ) da compara întotdeauna: http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &lang=it ironică și lămurită clarificarea autorului însuși, plasată chiar într-un paratext (nota de subsol a pagina): "A fi înțeles în sensul ambiguu, dacă nu ipocrit, prezent în adjective precum parafiscal sau paramilitare" GENETTE , p "Cum am citi Ulise al lui Joyce dacă nu s-ar numi Ulise?" de fapt, se întrebă Genette, exact raționamentul despre așa-numitele "praguri" ale textului GENETTE , p Și din nou: titlul "poate fi considerat unul dintre locurile privilegiate ale dimensiunii pragmatice a operei, adică al acţiunii acesteia asupra cititorului" GENETTE , p Întotdeauna într-o cheie genettiană, va trebui să recunoaștem că alegerea titlului catargului ("La Riviera Ligure") este cu siguranță nu lipsită de sens și nu este indiferentă față de conținut: deși un motiv pentru a marketing, chiar dacă ante litteram, cel care stă la baza alegerii numelui, dar ceea ce îl face să converge în vremurile moderne diferite exemple, mai ales frumusețea zonei și bunătatea uleiului de măsline, cu sprijinul unui prețios grafică art nouveau și o amploare literară din ce în ce mai largă, într-o sinteză abil care se rafinează progresiv în ani Pentru diferitele tipologii și funcții ale titlurilor, ne referim din nou la tratarea extensivă a GENETTE , pp - GENETTE , pp - Veronica Fish Studii de Memofonte dat fiind că va trebui extinsă la textele relative, deci să fie citită în cheie "vizual" sugerat de titlul însuși Câteva numere: parcurgerea indicilor "Rivierei Ligure", printre Acuarele, impresii, Portrete, cărți poștale ilustrate, studii, naturi moarte, geometrii etc numărăm mai mult de cincizeci de titluri care se referă la sfera figurativă "Riviera" și publicat timp de de ani ( - ) - cadența, initial neregulat, se cristalizeaza treptat in masura lunara - iesind cu peste doua sute dosare mai mult sau mai puțin bogate în contribuții: vorbim de peste o mie de texte (și titluri aferente), pt gândiți în numere rotunde Poate că impactul vizual sau figurativ al titlurilor nu va apărea decisiv, dar cel puțin la fel de deloc neglijabil O examinare atentă a acestor titluri ne va conduce la unele distincții Pe de o parte acelea care amintesc de titlul domeniului figurativ (sau un tip precis de operă figurativă): Acuarelă, Pictură de gen, impresie, Portret de , Studii, Natură moartă, Nud, Efect de ceață Pe de altă parte găsim referiri variate și mai generice la sfera vizual-figurativă: Geometrie, Cărți poștale ilustrate, Descrierea , Perspectivă, Efigie, sculpturi, Fir de imagini Instrumentele lexicografice nu ne vin întotdeauna în ajutor Fie ele dicționare istorici sau dicționare de utilizare, utilizarea acestor termeni în literatură și rar înregistrat Pentru termenii "acuarelă", "fond", "imagine", "scenă", "studio", "kleksografia", "arabesc", "natura moartă", "perspectivă", "efigie", "cioplitură", "efect", definițiile nu Raportăm lista completă cu indicațiile bibliografice relative (numărul emisiunii apare doar acolo unde prezent): Tito Agazzi, lângă mare (Episoade și vrăji de vară), ii, , ; Ernesto Arboco, Acuarele liguriene: the planul Sfântului Andrei, V, ; Giovanni Cena, Imagini de gen: vânzătorul de păsări, V, , ; Ernesto Arboco, Acuarele Ligurii: Boccadasse, V, , ; Giovanni Cena, Imagini de gen: Naturalness! Orfanul, VI, , ; Onorata Fava, Cărți poștale ilustrate, VII, , ; Adolfo Albertazzi, impresii, VIII, , ; Haydee [ida Finzi], Imagini de fundal, Viii, , ; Ceccardo Roccatagliata-Ceccardi, imagini și umbre, Xi, , ; Jolanda[Maria Majocchi Plattis], Parentesi albastru, Xii, , ; Teresah [Teresa Corinna Ubertis Gray], Portret, th, , ; Ceccardo Roccatagliata- Ceccardi, Fir de imagini, XIV, , ; Giovanni Diotallevi, Scene de dragoste, XVi, , ; Ardengo Soffici, idilă negru, XVI, , ; Ceccardo Roccatagliata-Ceccardi, imagini: Like a rosebush Apus de toamnă De la fereastră la luna, XVii, , ; Emilio Cecchi, Studii, XVii, , ; Mario Vugliano, Portretul unei femei necunoscute, XVIII, , ; Piero Jahier, impresii atelier, XVIII, , ; Hagar [Virginia Piatti Tango], Autoportrete în schiță, XVIII, , ; Ardengo Soffici, impresii, XVIII, , ; Umberto Saba, Către un sculptor florentin, XiX, , ; Maxim Bontempelli, impresie, XiX, , ; Emilio Cecchi, Studii, XiX, , ; Piero Jahier, Portretul inspectorului șef, XiX, , ; Scipio Slataper, impresii în margine: [ ] Un pictor de camere, XiX, , ; Emilio Cecchi, Studii, XiX, , ; Piero Jahier, Portretul unui tânăr angajat, XiX, , ; Ugo Bernasconi, Seara Pânze mov Fantasy, XXI, , ; Corrado Govoni, Kleksografie: Cos'e?, XXi, , ; Francesco A Perri, Quadretto, XXI, , ; Giovanni Boine, idilă, XXI, , ; Mario Novaro, inscripție, XXI, , ; Dino Bell, Arabesque, XXIi, , ; Ceccardo Roccatagliata-Ceccardi, Epigraful mormântului " " Acuarele, XXIi, , ; Marino Moretti, Cărți poștale ilustrate, XXii, , ; Giovanni Papini, Fabrics of Sciraz: [ ] Geometry, XXii, , ; Ceccardo Roccatagliata-Ceccardi, Umbre și referințe: [ ] imagine Vigneta, XXIi, , ; Marino Moretti, Cărți poștale ilustrate, XXIi, , ; Giannotto Bastianelli, Nature morte, XXii, , ; Corrado Govoni, Efectul Fog, XXIi, , ; Ugo Bernasconi, La muzeu, XXIii, , ; Corrado Govoni, Descrierea unui borcan cu două flori, XXIi, , ; Ceccardo Roccatagliata-Ceccardi, Umbre eroice: [ ] Vigneta, XXiii, , ; Lionel Rivers, Perspectivă în aur cald, XXIii, , ; Piero Jahier, Portretul soldatului alpin Somacal Luigi, XXiii, , ; Conrad Govoni, Sculptorul, XXIii, , ; Mario Bonzi, Mirage, XXIii, , ; Ugo Tommei, Tipuri: țăran Bernardo The filosof, XXIii, , ; Giuseppe Lipparini, State of Mind: Nud, XXiii, , ; Philip de Pisis, Efigia, XXIII, , ; Corrado Govoni, Cele două statui printre roșii, XXiii, , ; Guido Edoardo Mottini, Vechi maeștri: Holbein Van Eyck Titian Grigore Schiavone Steen Brawer Ruysdael, XXIII, - , ; Giuseppe Ungaretti, sculpturi, XXiii, - , (textele individuale vor fi citate de acum înainte cu titlurile lor relative fără alte precizări bibliografice) Verificări clar similare asupra altor reviste contemporane și necontemporane și asupra titlului în general, pentru a obține date mai generale, atât pentru a gândi la un echilibru sincron mai larg, cât și pentru a defini tendinţe spre creşterea sau scăderea acestei tipologii particulare de titlu pe linie diacronică Am consultat lexiconele GDLi și GRADiT sub rubricile relevante Pe de altă parte, nici eu vocabulare specializate care limitează lema la sensul tehnic, oferind totodată informații istorice și documentarea, de exemplu, a deplasărilor semantice progresive ale unor termeni, a căror utilitate poate apărea trecând dincolo de analiza titlului într-o comparație între textul în caracteristicile sale stilistice și structurale și cel tehnică artistică evocată în titrare Am consultat: GRASSi-PEPE Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte nu se referă niciodată la o utilizare poetică, ci exclusiv la tehnica picturală sau la sfera figurativă (uneori împreună cu alte domenii de utilizare) Am putea verifica referința explicită la domeniul literar numai pentru două leme: "pictură" și "portret" ; paradoxal dicţionarele nici măcar nu înregistrează sensul larg răspândit al sferei artistico-figurative la voce 'impresie' cifra este cu atât mai surprinzătoare în comparaţie cu apariţia acestui titlu care este consemnată în pictura secolului al XIX-lea, gândiți-vă doar la celebra impresie Răsărit de soare, de Claude Monet ( ), de la care a fost inventat termenul, cunoscut cu intenție disprețuitoare "impresionism" În acest moment, analiza noastră ar trebui extinsă de la titluri la texte tout court Nu este o regulă sistematică, dar o putem găsi adesea, acolo unde titlul promite figurativitate, textul are caracteristici vizuale precise Ne vom limita la reflecții circumscrise asupra acestui aspect, cu referire la intervențiile ulterioare analize mai aprofundate În primii câțiva ani ne întâlnim mai ales cu texte descriptive și mai puțin exact conturează o vedere urbană, un peisaj, un sat, nu fără detalii topografice, observații pe distanțe și coordonate geografice și spațiale da consemnează o insistență marcată asupra datelor cromatice și o utilizare extensivă a metaforelor care servesc, ambele chiar și cu strategii tipic verbale care se referă la stilul și elaborarea retorice, a să ne îmbunătățim capacitatea de a obține bine o imagine vizuală dintr-o descriere verbală precis, uneori chiar geometric Să luăm de exemplu prima dintre Acuarelele Ligurice de Arboco, deja menționat, unde este Planul lui Sant'Andrea, care este valabil și ca dovada istorica a unei schimbari urbane bine cunoscute care a afectat orasul de Genoa : Domină spațiul îngust care contrastează ironic cu numele pompos al podelei, din partea de sus a mic deal, turnul clopotniță al Carceri di S Andrea, care se ridică pe cerul albastru cu un ton de lac moale, întristat de negrul ferestrelor mari călcate Alături, minunea arhitecturală de la Porta Soprana, aruncă cu îndrăzneală frumosul arc ascuțit dintre cele două turnuri, dintre care unul restaurată, arată măreția străveche, iar cealaltă, toate mascate cu tencuială, arată doar una peste impunerea de colibe, semn al mizeriei vremurilor noastre [ ] Din mica câmpie, coboară și urcă pe străduțe șerpuite, alei asemănătoare tentaculelor care se răspândeau în diverse direcții, printre casele foarte înalte baricadate una pe alta, cu pereții decolorați deschiși de la nenumărate ferestre, care dau ideea unor stupi umani imenși În uz literar și extensiv: "scurtă reprezentare vie a unei scene caracteristice: q de gen" (GRADiT, av) În utilizare extensivă: "descrierea, orală sau scrisă, a trăsăturilor fizice, morale sau psihologice ale unei persoane, expunerea vie și detaliată a caracteristicilor unui loc, ale unui eveniment" (GRADiT, av) Să subliniem imediat câteva excepții: Quadretti di genre de Giovanni Cena, impresiile lui Adolfo Albertazzi prezintă scene ale vieții domestice, conturează meserii (grădinarul etc ); titlul nu vrea să evoce precis caracteristici figurative, dar este valabilă ca o simplă indicație tematică, pur și simplu încadrează un anumit "gen" un anumit subiect, care este la fel de valabil, în totală interschimbabilitate, pentru cele două domenii literar și pictural în alte texte aspectele vizual-figurative pot deveni obiecte parodice, iar în cazul lui Onorato Fava, Cartoline illustrata LA în ciuda titlului, care ar intra strict în analiza noastră, nu se propune o "carte poștală ilustrată" în proză, ci o nuvelă al cărei protagonist este un colecționar de ilustrate, pretext pentru o controversă nu prea voalată pe "moda" imaginilor ilustrate și pe "mania" de a colecționa Acesta este incipitul: "În furios, neînfrânat, mania morbidă pentru cărți poștale ilustrate, care de ceva vreme s-a dezlănțuit pe capetele simplilor muritori, nu este surprinzător dacă Guido Girosi, un publicist simpatic, critic, ilustrator și violoncelist de merit, a fost a devenit şi un pasionat colecţionar de cărţi poştale" Excepţie de tenor diferit sunt cele care, a în ciuda titlului, care are o oarecare pertinență figurativă, ele accentuează apoi aspecte pur verbale în text (vezi mai jos) http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT melodia este de fapt publicat în : ne aflăm pe această parte a lucrărilor de excavare a dealului S Andrea ( - ), din care Actuala Piazza Raffaele De Ferrari și Piazza Dante adiacentă din centrul orașului ar fi avut originea Veronica Fish Studii de Memofonte [ ] și atunci se pare că acel spațiu mic de pământ - avionul - este ca capul unuia uriaș caracatița și că străduțele, aleile care coboară și urcă, tentaculele sale formidabile cu care atrage turma de suferinzi Pe lângă insistența asupra elementului cromatic ("albastru deschis", "lac", "negru", "colorat") care în unele punctele aproape se învecinează cu ekphrasis (vederea urbană pare să fie privită așa cum ar arăta cineva un tablou), metaforele și asemănările care tind să geometrizeze reprezentare sau măcar să sugereze o viziune sintetică, ca dintr-un punct de observație ridicată: "coboară, urcă străduțe întortocheate", "alei asemănătoare cu tentacule", "ferestre care dau ideea unor stupi umani enormi" De-a lungul anilor, revista s-a eliberat de cea mai strânsă legătură cu coasta Liguriei și se deschide spre colaborări mai importante El este deja printre numele primilor colaboratori e continuă până nu demult să fie parte integrantă a periodicului, din care se bazează adesea sprijin economic , Ceccardo Roccatagliata-Ceccardi Dezvăluie o considerabilă interes vizual Toamna incendiară, primul dintre cele patru texte adunate sub titlul general de imagini și umbre și dedicat lui Plinio Nomellini și nu există nicio îndoială că notațiile cromatice ("aur", "crocus", "roggio", "albastru") împreună cu prevalența câmpului semantic de foc ("favillio", "învață", "intermitent", "flacără", "foc", "făcări", "arsuri") constituie un evident omagiu adus prietenului pictor, frecventator al aceluiasi "cenacolo di Sturla": Și prima toamnă pentru gard viu am ascuns o scânteie de orez umed, lejer printre tufături tăcut: apoi expiră orezul printre frunzele deschise pentru seninătate, unde în roiuri de aur viu și crocusuri care se invata aprins - Si suflă Toamna printre copaci încă mari și pompa roggio se preface în flăcări sălbatice: în aer suflă obosit, trage focul care îmbrățișează pădurea și arde albastrul cromatismul este și mai evident într-o acuarelă ulterioară dedicată lui Boccadasse (Fig ), cf http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT : "marea intrând între stânci, formează un sân mic, reflectând culorile trandafirii, alb galben, feruginoase ale caselor care înconjoară plaja scurtă parcă dornică să înainteze în valurile albastre Colibele au un aspect foarte neregulat; atașate, îngrămădite una pe alta cu ocoliri, unghiuri și linii ciudate de acoperișuri Unii stau pe zei stânci foarte înalte, altele se ridică din apa care se profilează într-un mic promontoriu, care se termină pitoresc cu o terasă crăpată și mâncată de salit, care are un smoc frumos de verde în mijloc și o barcă mică albă atârnată la partea sa, care aruncă o reflexie strălucitoare asupra maroului valului Pe plajă, ambarcațiunile foarte numeroase nu pleacă cel mai scurt spațiu: sunt privite ca un amestec de culori strălucitoare, de antene mici, de pânze gri [ ] Vezi femei pe trepte intenționate să coase; copii desculți, răvășiți, hoinăresc inconștient strigând: bătrâni pescari cu șapcă de lână verzuie sau albastră, cu fața bronzată, încrețită și o barbă gri neîngrijită, fumând gânditoare o pipetă neagră care se ghicește între mustăți, iar alții stând la umbra camerelor reparând plase Dă-i ferestre mici, unele femei desfac hainele și vorbesc cu vecinii de vizavi, altele se uită afară să sune cu un strigăt lung și ascuțit, niște copii Privind în interior, se vede mobilierul foarte sărac, și pentru fiecare unde unelte de pescuit, plase, paragate, lire, undițe, vâsle: imagini simple ale sfinților prinse de pereți arata culorile lor decolorate, vase si barci in miniatura, foarte ingenioase, atarna de tavan sau formează ornamentul vechilor comode" Enumerarea, iterația verba videndi se adaugă la puternicul vizibilitate deja imprimată scenei de colorismul insistent: se face impresia unei "capturi directe" privind salariile colaboratorilor, artiștilor și poeților, și cazuri reale de mecenat dezvoltate în în cadrul "Rivierei", de către directorul și proprietarul acesteia Mario Novaro, ne referim la corespondența deja publicată și la material epistolar care este catalogat electronic și este pus treptat la dispoziție pe site-ul baza de date: http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDArchivio= &lang=iT Vezi SCRISORI CĂTRE "LA RiViERA LiGURE" ; SCRISORI CĂTRE "LA RiViERA LiGURE" ; SCRISORI CĂTRE "LA RiViERA LiGURE" ; SCRISORI CĂTRE "LA RIVIERA LIGURE" Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte Apoi o tăcere, o uimire gânditoare, o melancolie care arde și se aburi prin ceruri și în inima ei plânge singur Și mai singular este o altă poezie de Ceccardo Roccatagliata-Ceccardi: Filo d'immagini; tot cu o referință vizuală în titlu care, însă, nu este urmată de răspunsul previzibil vizuale în text Dimpotrivă: "firul de imagini" anunțat în titlu pare a fi contrazis în fapte e în cuvintele care par să se grăbească să se suprapună pentru a spori sfera auditivă în detrimentul acesteia vizual: Mai, mai frumoasă, cu vapori de zori ca lumina din munte seara se înclină spre pământ și îl atinge de un oftat de povești! Așa este suspinul unei povești cântece că mama râde iar un copil ascultă în timp ce bea din rivol d'oro de poezie, fericit Viața jucăușă, exilată pare să tremure la zicale în mijlocul licăririi stelelor ca între somn inima rătăcește și streașina cântă rândunelele Să ne oprim din nou asupra primului text al lui Emilio Cecchi apărut în periodicul Studii, în strânsă legătură cu textele eponime ulterioare După definirea "Riviera" - în primul scrisoare păstrată în arhivă - "cea mai pură casă de artă din Italia" , deci autorul însuși prezintă această lucrare a lui: "Am intitulat Studiază aceste scene, aceste vederi și acest nocturn pe care vi-l trimit: este ceva umil și dureros în acest titlu care îmi place cititorul va înțelege continuitatea ideală a acestor scene " Autorul repetă același titlu pe "Riviera" pentru ben de trei ori în intervalul de trei ani ( - : dar textele poartă întotdeauna data anului în jos) și filmările ulterioare primei se referă explicit la aceasta în subtitlu: "(Vezi Riviera Ligure noiembrie )" Cele trei texte au ca protagonistă de fapt o tânără ciobanească, dar nu pare așa fiind intriga faptul fundamental, care servește mai degrabă drept pretext pentru diferite reprezentări ale peisajului rural, peisajului, scene scurte de gen La doi ani după același scris și reluat în versuri, mai întâi la persoana a treia și în final la persoana întâi, cu a transformarea progresivă a textului din narativ în liric Exact ca un desen pregătitoare, care în arta figurativă are funcția de "exercițiu" pentru artist aprofunda un subiect, pentru a experimenta o tehnică sau pur și simplu pentru a pregăti o lucrare sau un detaliu al acesteia, autorul realizează aici un "studiu" pentru textul său referinta la arta figurativă, prin urmare, trebuie înțeleasă în termeni de analogie a procesului de creație; nu va fi întâmplător că autorul este atât critic literar, cât și critic de artă Închidem provizoriu recenzia noastră, cu poate cel mai emblematic caz că Înregistrările "Riviera": Kleksografiile lui Corrado Govoni termenul apare ca titlu pe periodic în , dar nu este un hapax în producția autoarei: adjectivul "kleksografic" recurge atât în volumul contemporan inaugurarea primăverii, cât și în cel precedent Colecția de Poezii electrice ( ) Dacă în aceste alte apariţii folosirea adjectivului duce cu dacă un potențial figurativ puternic, dar în același timp îl leagă strâns de o imagine specificație (cei mai simpli "nori cleksografici frumoși" care se potrivesc chiar dincolo de "nopțile frumoase" SCRISORI CĂTRE "LA RiViERA LiGURE" , pp - SCRISORI CĂTRE "LA RiViERA LiGURE" , p Veronica Fish Studii de Memofonte criptografic" în cea mai veche atestare și apoi "Umbrela cleksografică a furtunii cu semnalele sale electrice de fulger aruncate de vânt asupra caselor" ), atribuindu-se în cele din urmă la acest titlu un grup de texte (respectiv Cos'e?, poetul si licuriciul, Ploua) cititorul si direcționat să le citească ca pe adevărate cleksografii, de fapt, așa este, în general, cum "desene" obținute prin plierea și replierea unei foi colorate cu cerneală primul text, în în special, cu întrebarea pe care o pune în titlu (Ce este?), reiterând-o în incipit e implicându-l continuu în enumerarea ulterioară a întrebărilor pe care le constituie coloana vertebrală a poeziei, este explicată cititorului într-o serie de ipoteze privind identificarea unui sunet - minte: un sunet, nu o imagine - ca o cleksografie în care încerci vezi o figură Sfera auditivă predomină cu siguranță (și în alegerile onomatopeice: "murmur", "murmur", "cântat", "cantic de leagăn", "zâmbit"): Care este murmurul pe care îl aud si nu pot distinge? și poate bubuitul vântului pentru gâtul coșului? iar copilul meu plânge în leagăn iar mama o leagănă cântând dulcele lui cântec de leagăn Ce este totul și nimic? [ ] Sau roiesc de albine bâzâind în jurul stupului? și viitura torentului ce sare, sare? și marea pe pietriș, calmă și bună, care face un zgomot dulce precum cine sărută? Sau privighetoarea studiază pe salcâm? Până la versurile finale care, deși nu pierd conotații auditive precise, duc la primele încet ceva vizual și propriu-zis figurativ, "un herm roșu": esti tu, esti tu, o, săraca mea inimă, decât ca un herm roşu în grădina frunzelor moarte a sufletului meu plânge-ți lacrimile de sânge cu ticăitul crud al pendulului care bate: - Niciodata! Niciodata! Nu este prima dată când titlul anunță ceva vizual și figurativ atunci sunetul devine protagonist, cu un efect oarecum neliniştitor pentru cititorul căruia i s-a adresat titlul se așteaptă să "vadă" mai degrabă decât să "audă" Artificiul însă nu nu face decât să reduplică schimbul senzorial: ca într-o mise en abyme, titlul se referă la a GOVONi , p GOVONi , p lema "kleksografie" are de fapt ca primă semnificație "tehnica de desen care constă în îndoiți o coală de hârtie pe care a căzut de câteva ori o picătură de cerneală" și abia atunci "desenul însuși care derivă din el" (GRADiT); dublul sens poate corespunde unei duble lecturi a textului: "kleksografia" atât ca tehnică de scriere, cât și ca rezultat al procesului Va fi potrivit să subliniem că este vorba de GDLi ambele dicționare de utilizare, în timp ce înregistrează vocea, nu oferă exemple; GRADiT dă ca dată din prima atestare scrisă, deci să fie retrodatată cu cel puțin treizeci de ani lema nu este înregistrată în GRASSi- PEPE Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte obiect verbal la sfera vizuală, dar textul revine la exaltare cu alegeri tematice și pure aspecte lingvistice (lexicale și retorice) fonice legate invers mai mult de sfera verbală decât de aceea vizual Schimbul senzorial inițial se amplifică așadar, devine în sine un instrument sau rațiunea stilistică, care va fi examinată în toate implicațiile sale, dar care pare să provoace încă de la început într-o sinteză nouă şi originală ireductibilitatea celor două coduri expresive Veronica Fish Studii de Memofonte Fig Plinio Nomellini, ilustrație pentru imnul măslinului de Giovanni Pascoli, "La Riviera Ligure", Vii, , Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte Fig - : Reviste de Riccardo Galli, publicate în (pentru întregul an) și respectiv în (pentru primele două numere) Veronica Fish Studii de Memofonte Fig : Revista de Giorgio Kienerk publicată începând cu (numărul nr ) Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte Fig : Tăblie (biton) semnată "VT" cu desen semnat "intraina", publicată până la sfârșitul anului Veronica Fish Studii de Memofonte Figurile - : Două cărți poștale (Oneglia și Sanremo) din seria "La Riviera Ligure illustrata" executate pe desene de Gabrio Chiattone și oferă cadou clienților Companiei Sasso pentru sfârșitul anului ( ) Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte Figurile - : Almanacco Sasso realizat de Plinio Nomellini Veronica Fish Studii de Memofonte Fig : ilustrații pentru Ligurian Aquarelli: Boccadasse din fotografiile lui Ernesto Salvatore Arboco ("The Riviera Liguriană", V, , ) Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte Bibliografie BOSSAGLIA R BOSSAGLIA, Riviera Liguriană: un model de grafică libertă, cu un eseu de E Sanguineti, Genova ISTORIA LIMBAJULUI SI ISTORIA ARTEI Istoria limbajului și istoria artei în Italia: disimetrii și intersecții, Actele celei de-a -a conferințe al Asociației pentru Istoria Limbii Italiene (Roma, - mai ), editat de V Casale, P D'Achille, Florența, CiCCUTO M CiCCUTO, Imaginea textului Episoade ale culturii figurative în literatura italiană, Roma CiCCUTO M CiCCUTO, Fundamentele artei pentru poezia secolului XX, "Literatura & Artă", , , pp - CiCCUTO M CiCCUTO, Franjuri cubiste de vizualitate campaniană, "Sincronie", vol , dosar , , p - ; FERGONZI F FERGONZi, Lexicalitatea vizuală a italienilor Critica de artă contemporană - , Pisa GENETTE G GENETTE, Praguri împrejurimile textului, editat de CM Cederna, Torino GENETTE G GENETTE, Palimpseste Literatură în clasa a II-a, Torino GDLi Marele Dicționar al limbii italiene, regia S Battaglia, i-XXi, Torino - GOVONi C GOVONi, Poezii electrice, Milano GOVONi C GOVONi, inaugurarea primăverii, Florența GRADIT Marele dicționar italian de utilizare, conceput și regizat de Tullio De Mauro, i-Vi, Torino GRASSi-PEPE L GRASSi, M PEPE, Dicţionar de artă, Torino, SEMNE ÎNcrucișate semnele crucii Literatura italiană a anului ' şi arta figurativă, editată de M Ciccuto, Lucca Veronica Fish Studii de Memofonte Literatura ligurică Literatura ligurică: secolul al XX-lea, i-ii, Genova THE CHANGING MUSES Muzele în schimbare Între literatură și arte figurative, Proceedings of the international Conference, editată de G ioli, (Alessandria-San Salvatore Monferrato, - mai ), Novara Scrisori către "Riviera Ligurică" Scrisori către "Riviera Ligurică" cel - , editat de P Boero, Roma Scrisori către "Riviera Ligurică" Scrisori către "Riviera Ligurică" ii - , editat de P Boero, Roma Scrisori către "Riviera Ligurică" Scrisori către "Riviera Ligurică" iii - , editat de P Boero, F Merlanti, A Aveto, introducere de P Boero, Roma SCRISORI CĂTRE "LA RIVIERA LIGURE" Scrisori către "Riviera Ligurică" iV , îngrijit de A Lanzola, M Navone, V Pesce, introducere de P Boero, Roma , în presă MENGALDO PV MENGALDO, Între două limbi Arte figurative și critică, Torino Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte ABSTRACT Ca parte a unui proiect care vizează studierea culturii vizuale la toate nivelurile, "înalt" și "scăzut", informativ și nu, s-a intenționat lărgirea câmpului de investigație la domeniul lingvistic- literar, verificând în ce măsură limba poeților este pătrunsă la nivel lexical e retorica culturii vizuale Analiza, limitată la corpus revistei artistico-literare "La Riviera Ligure" și în special la titlurile apărute în periodic, relevă cât de mult practica aceste contaminări verbal-vizuale sunt adesea reflectate doar parțial în instrumente lexicografic, așa cum se demonstrează emblematic în cazul Kleksografiei În timp ce studiam cultura vizuală "înaltă" și "scăzută", mi s-a părut potrivit să acordăm atenție aspecte lingvistice și literare, pentru a verifica modul în care limbajul poeților este plin de cultură vizuală la nivel lexical şi retoric Analiza, limitată la corpus artistic și literar periodic "La Riviera Ligure" și în special titlurilor cuprinse în acesta, dezvăluie modul în care practica acestei contaminări verbal-vizuale este adesea reflectată doar parțial în lexicografic instrumente, așa cum arată emblematic cazul Kleksografiei Elena Miraglio Studi di Memofonte PUBLICITATE ȘI PROMOVARE INDUSTRIALĂ PRIN PAGINI DE "RISCIREA GRAFICA" Și noi vom înțelege curând că casele care organizează reabilitarea sunt corpuri mult mai puternice în lumea multor ministere și a multor prefecturi și că există adesea un redactor de ziar o putere mai mare decât în multe alte încărcături tradiționale guvernul lumii și mai mult într-unul articol de ziar, sau în lansarea unei noi forme de publicitate, decât într-un discurs al unui ministru sau într-o alocuţie de către suveran şi şi Giuseppe Prezzolini în eseul Arta de a convinge nu eşuează să constate că publicitatea s-a impus ca o nouă formă de comunicare, prevăzută cu o particularitate limbaj perturbator puterea de persuasiune a mesajului publicitar si cultivat oportun și de revista "il Risorgimento Graph" care, în primul său număr, atrage atenția agenților de publicitate pentru reclame plătite, prin imprimare în coperta din spate urmatoarea notificare: Nu scrie că comerțul devine dificil; în schimb, petreceți acel timp redactând a anunț atractiv; imprima-l bine, in ceea ce priveste forma, calitatea hartiei si cerneala; nu inseamna daca costa mult; publicați-l corect și veți primi unul fructe bune Publicat la Milano între și , "Risorgimento grafic" inaugurează o tipologie de revistă ilustrată nerăspândită în Italia, cea a periodicului tehnic dedicat artelor grafice în toate aspectele sale multiple Se subliniază înapoierea națională în acest domeniu în articolul introductiv al primului număr unde, având drept scop publicarea unei reviste calitativ "nu inferioare celor mai bune publicații engleze și americane", sunt urmărite intențiile și scopurile care vor fi urmărite de-a lungul anilor : un periodic destinat să trăiască exclusiv pentru artele grafice și artele grafice [ ] a jurnal tehnic cu adevărat italian, care rezumă dezvoltarea și starea industriilor grafice Italiană, care face cunoscut provinciei ce produce orașul mare, pe care îl aduce Tipografilor din toate părțile Italiei veștile confraților lor, care ține pe toți la curent cu progresul tara si in acelasi timp cu stiri din strainatate, comparatii, corespondenta, sa fie clar în total, poziția Italiei în aceste industrii, progresele înregistrate și care urmează să fie realizate, unde și de atunci a imita în străinătate este ceea ce există de imitat și, de asemenea, ceea ce alții ar trebui să imite noi, ceea ce, poate şi mult mai mult decât nu se crede în general PRICELiNi , p "Risorgimento grafic", i, i, Despre "Risorgimento grafic" cf ONORI LUI RAFFAELLO BERTiERi ; NOVA EX ANTIQUIS The revizuită și disponibilă gratuit în baza de date a proiectelor Firb Răspândirea culturii vizuale: arta contemporană printre reviste, arhive și ilustrații: www capti it ; încă în curs de digitalizare, în prezent pe site e Se pot consulta anii - , parţial citaţi în această contribuţie Ulterior subiectul este tratat în articolul Presa profesională unde autorul se plânge de deficit difuzarea în Italia a acestui tip de reviste, dintre care multe examinează doar subiecte specifice și circulă în Italia medii sectoriale foarte limitate Vezi PRESA PROFESIONALĂ Dintre ziarele străine care de-a lungul anilor au devenit un punct solid de referință pentru ale noastre, putem aminti francezul "Art et Metiers Graphiques" publicat între și și americanul "The inland Printer", publicat în Chicago din legătura cu aceste reviste, încă de investigat, pare fundamentală, gândiți-vă doar că Revista milaneză reproduce, fără a aduce modificări semnificative, coperta tipografică din august a "Imprimanta interioară" în numărul ianuarie-februarie (fig - ) PREZENTARE , p Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte Publicarea "il Risorgimento Graph" se întinde pe o perioadă lungă și complexă a istoriei Italiei, încheindu-și cursul la mijlocul celui de-al Doilea Război Mondial arcul dilatat temporală presupune dificultatea de a urmări un caracter unic al revistei care, în multiple schimbări de înfăţişare, în primul rând cea dictată de sosirea lui Raffaello Bertieri alla direcția , se numără printre acele reviste care în Italia, la începutul secolului al XX-lea, au susţinut reînnoirea artelor aplicate Concomitent cu apariția altora noi expoziții care vizează promovarea extinderii conceptului artistic în diferite domenii, redezvoltând și ideea de arte minore , "il Risorgimento Grafica" abordează acest lucru actualizare la sectorul tipografic în legătură cu reînnoirea artelor grafice e tipografic din acest punct de vedere, catargul milanez conduce dezvoltarea numeroaselor teme abordate, în care predomină o preferință marcată pentru ceea ce privește subiecte de estetică grafică și în acest context că, cu o lectură transversală a aparatului informațional, putem urmări interesul periodicului într-o formă pur comunicativă modern, expresie a industriilor, comerțului și progresului economic tipic începutul secolului XX, cum ar fi publicitatea Existența îndelungată a revistei ne permite să înțelegem i pasaje proeminente în care limbajul publicitar și mijloacele folosite au fost protagoniști, consemnând fazele care, după un moment inițial de pionierat, au transformat reclama într-o sector cu reguli bine definite Atenția pe care o arată periodicul față de aceasta noua forma de exprimare, capabila sa orienteze perceptia maselor, si vizibila de atunci subtitrări adoptate, unde termenul "reclamă" apare din până în și apoi revine după o scurtă pauză în și continuând cu diverse variații până în Subiectul găsește un tratament demn în articolele care demonstrează o luare timpurie a conștientizarea puterii și a efectelor perturbatoare pe care le poate exercita limbajul propagandistic în fiecare sector, în primul rând cel economic: tipograful și editorul Raffaello Bertieri ( - ), vine la conducere în , după ce a lucrat pentru un scurtă perioadă ca reprezentant al tipografiei Pentru figura lui Bertieri și activitatea sa vezi ONORI LUI RAFFAELLO BERTiERi ; NOVA EX ANTIQUIS Dintre publicațiile de specialitate amintim "Modele de artă decorativă" apărute de Bestetti și Tuminelli între și ; revistele din Torino "Arta decorativă modernă" și "Tânărul artist modern", ambele publicate din în acest context nu putem uita periodicele "Novissima" şi în special "Emporium", apărute pt prima dată în de către Institutul de Arte Grafice din Bergamo și regizat de Vittorio Pica Revista Bergamo e a făcut obiectul unei analize informatice efectuate, începând cu anul , de către Laboratorul de Arte Vizuale al Școlii Normale Superiore din Pisa, și poate fi consultat pe site-ul: www artivisive sns it Vezi și lucrările conferinței organizate la finalul lucrărilor: EMPORiUM i și EMPORiUM ii Găzduită în Parco del Valentino, Expoziția Internațională de Artă Decorativă Modernă din Torino din și pentru italia prima mare expoziție specializată de artă decorativă și reprezintă pentru națiune oportunitatea de a intra în contact cu acele experiențe internaționale dedicate extinderii conceptului de artă la obiect comun, dând viață unei noi idei de măiestrie și artă aplicată Vezi ARTE DECORATIVA tema afirmării valorii artistice a artelor grafice şi tipografice revine continuu La acest discuția despre socializarea artei engleze și necesitatea unei educații sunt legate estetica și importanța artelor aplicate ca vehicule fundamentale pentru transmiterea unui gust adecvat oamenilor artistic Vezi CHiAPPiNi ; ARTA ÎN PUBLICITATE ; VERANi ; ARTĂ ÎN TIPOGRAFIE ; MELANi ; RATTA ; DALMAZZO ; ETRUSCAN b; RATTA aici nu este atât de interesat să urmărească un profil istoric al mijloacelor de publicitate sau să reconstruiască etapele de acea producție de eseuri născută în jurul lor Din acest motiv, vor fi citate doar texte utile pentru prezent contribuție care urmărește restabilirea punctului de vedere al "il Risorgimento Graph" pe tema publicității, examinând unele dintre cele mai semnificative articole publicate de el și analizând aparatul său mare iconografic O privire de ansamblu care ne permite să conturăm contribuția oferită de periodicul milanez la dezbatere construit în jurul limbajului publicitar încă de la începuturile sale Din până în : "Revista de artă aplicată publicității și cărților"; din până în , cu o scurtă întrerupere în unde nu apare subtitlul: "Revista lunară de artă şi tehnică grafică şi publicitate" ( - ); "Revista lunară de artă grafică și publicitate" ( ); "Revista lunară de artă și publicitate grafică" ( ), "Revista lunară de artă grafică și publicitate" ( - ) Elena Miraglio Studii de Memofonte Cine nu a plătit pantofi cu tălpi de carton, haine care se găsesc rupte în timpul zilei? în continuare, lichioruri, elixiruri, medicamente pe care ar fi infamă să le administrăm fiarelor? Prins în capcană, da jură să nu te retragi asupra ei: apare un anunț mai atrăgător, mai mincinos, iar cineva este ademenit [ ] Până acum este cert că țările cu cele mai multe plângeri devin cele mai bogate țări Milano care este orașul fără îndoială cea mai înfloritoare din Italia și totuși cea care face publicitate la scară foarte mare [ ] o jumatate o duzină de industriași milanezi cheltuiesc anual o sumă totală de patru milioane Lire in reclame [ ] Această sumă este returnată în comerț în beneficiul comerțului; atâta timp cât scriitori, artiști, muncitori, manuale, împărtășesc această substanță enormă devenind vehicule conștient și inconștient de o producție literară, artistică, industrială și comercială Expresii care ascund și o anumită neîncredere în forța persuasivă de publicitate, dezvăluind astfel caracterul înșelător al anunțului de propagandă Această viziune este răsturnată în anii , când subiectul e confruntat cu o mai mare regularitate: asistăm la o schimbare de curs care duce la recunoaște în mesajul publicitar canoanele sincerității și onestității, prin care revista încearcă să contracareze reticența puternică prezentă în lumea industrială și comercială spre această nouă formă de comunicare Împărțit între cei care cred că nu este necesar faceți uz de reclamă și de cei care o consideră potrivită să promoveze doar anumite tipuri de produse, acestea "refractare prin ignoranță", devin accentul principal al revistei Bertieri care încearcă în schimb să răspândească o idee modernă de publicitate, observând cum este aceasta care a devenit un mijloc din care nimeni nu poate ignora: [ ] Industriașii italieni vor trebui să se convingă că a produce bine este un lucru excelent, dar asta este reprezintă primul scop al muncii lor; a doua parte este formată din munca de difuzare a produsului, de la prezentarea și recomandarea acestuia către public, care public nu este determină o achiziție, deoarece nu se decide asupra unei înțelegeri doar pentru că știe că face una bună cumpără sau o mare afacere o întreagă lucrare de rechemare, de sugestie, de solicitarea Este clar că rolul de public, considerat parte integrantă a structurii de propagandă Nu încă definibil în mod corespunzător ca subiect de masă, articolele subliniază schimbările care au avut loc în sistemele relaționale dintre producător și public și definiți rolul asumat de acesta din urmă: Publicitatea este o formă de comunicare publică Este un mediu pentru comerciant și pentru producător pentru a-și face produsele cunoscute clienților Pe de altă parte, reclame facilitează ai clienților mijloacele de a se asigura cu ceea ce au nevoie, deoarece prin intermediul acestuia ajunge publicul știe sursa a ceea ce poate avea nevoie Odată, când producătorul nu producea decât pentru nevoi locale, când clientela lui era mică, o simplă anunț pe ușă sau pe fațada fabricii sale, o mică reclamă în ziarul local a fost suficientă pentru a vinde produsele sale [ ] Astăzi clientul nu mai depinde, așa cum odinioară, de producător, de piese s-au schimbat: producătorul este cel care depinde de clientelă Transformarea și modernizarea comunității și a formelor ei de consum sunt evidenţiate în continuare atunci când se face referire la existenţa unor ţinte diferite la care este necesar să se acorde atenţie, studiind dinamica psihologică care îi este proprie: "La propaganda are ca scop captarea atenţiei publicului, atât luată în ansamblu cât şi limitat la o singură categorie a acesteia: de aceea pentru fiecare caz individual trebuie făcut un studiu real ARPiSELLA a, p BERTiERi , p NiESTLe , p Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte psihologică a categoriei de oameni cărora li se adresează" Familiaritatea cu psihologia este a cerinţă la care se face apel aproape întotdeauna în articole, astfel încât abilităţile care intervin în crearea mesajului - tipografi sau artiști -, aceștia pot obține dreptate eficacitate, cea mai bună rentabilitate economică în beneficiul clientului Atenția către destinatarul mesajului publicitar și eficacitatea acestuia introduce aspectul cel mai discutat de "il Risorgimento Graph", cel legat de analiza formelor produse de artele grafice care sunt utilizate pentru promovarea comercială și industrială: un subiect care este strâns legat de focalizarea tehnică a publicației și de dialogul pe care îl oferă imediat aceasta se stabilește cu industria grafică, proclamându-se organ de diseminare a progresul realizat în acest domeniu În multitudinea de articole se abordează întrebarea aproape întotdeauna împărțind tipurile de revendicări utilizate în domeniu în două macrocategorii grafică: cea artistică, unde predomină sentimentul artistului, și cea pur tipografica caruia i se rezerva un spatiu mai mare intre paginile revistei Acest înclinație și în parte atribuite atitudinii conflictuale pe care Bertieri a plasat-o în comparaţii de ilustrare în general: exaltate şi în acelaşi timp contestate pentru calitate grafică, spre deosebire de viziunea tipografică, mult mai înclinată spre natura sa ; dar este dictat tot din observaţia că la acea vreme tipografia era foarte absorbită de acest tip de lucrare comercială și, prin urmare, este o necesitate pentru un periodic tehnic ai grijă de ea Analiza produselor de publicitate grafică realizată de articole tinde întotdeauna să descrie natura grafică a produsului, caracteristicile sale tehnice și estetice, cum ar fi aceste particularități pot fi potrivite pentru mesajul de trimis, alegerile pe care tipograful sau designerul se poate asigura că acest mesaj este înțeles și îl dezvăluie pe al lor eficacitate, îndeplinind astfel funcția pentru care este realizat produsul Da la acestea se adaugă reflecţiile acute privind impactul produs de diferitele tipologii grafice ale revendicări în domeniul profesional, arătând modul în care acestea au facilitat parțial recalificarea arta operei tipografice, făcând-o să reiasă din exercițiul înjositor pur tehnic ; sau cum au promovat reflecții de natură estetică asupra anumitor categorii de produse cultura de masa Efectele produse de mediul publicitar asupra țesutului social sunt examinat de Cesare Ratta care, în articolul L'arte della strada, vorbind despre posterul mural e a difuzării sale în Italia, el scrie că drumul a fost transformat într-o "expoziție permanent, cu adevărată bucurie a ochiului care știe să admire" , și extrem de sperante "de vezi ca peretii caselor devin adevarate muzee, unde toti cei care iubesc arta vor putea satisface - chiar şi în mijlocul străzii - unele dintre aspiraţiile lor" The transformarea scenei urbane cauzată de afiș, generează la rândul său o schimbare în abordarea vizuală de către public, care, potrivit autorului, adesea nu înțelege pe semnificația simbolică a figurilor care apar fără legătură cu mesajul publicitar și de promovare implementarea unei legături mai directe între text și imagine, între idee publicitară și ilustrație: ETRUSCAN , p Cf RATTA , în special p Vezi BERTiERi Pe această temă vezi și PALLOTTiNO Cf VALOAREA ARTISTICĂ A CATALOGULUI , în special p În ceea ce privește anunțul din ziare, Etrusco scrie: "Până acum câțiva ani nu s-ar fi gândit la o estetică a ziarelor [ ] Nu mai; astăzi începem să cerem o anumită frumusețe chiar și în viața de zi cu zi și armonie, un echilibru și o lizibilitate mai bună decât cu ce ne-au obișnuit ziarele [ ] E datorăm această cerere, pe care nu putem să nu o salutăm, publicității" ETRUSCAN a, p primul articol dedicat manifestului apare în : RUGGERi RATTA , p , p Elena Miraglio Studii de Memofonte simbolismul figurilor nu este înțeles de toată lumea, fie că este vorba de o bicicletă sau de o mașină desenați pe un afiș știu imediat motivul reclamei, nu se poate spune în egală măsură de atitudinea multifațetă a unei figuri emblematice, care se pretează la o mie interpretări În umila mea părere, desenul ar trebui să încadreze și să ilustreze textul, de ex spiritul trebuie să înțeleagă relația de mijlocire dintre cei doi De asemenea, personajele trebuie evitate hieroglife (imitaţie baroc a "stilului floral") care constituie un rebus pentru cititor Ratta condamnă o serie întreagă de panouri publicitare care se impun ochiului pentru excesiv simbolism și decor supraabundent, deoarece pune înaintea calităților picturale ale mediumului problema naturii publicitare a mediului în sine: Un defect al posterului ilustrat al acestui ultim stil este ceea ce artistul, dorind sa dea importanța excesivă a figurii și a decorațiunilor care o însoțesc, uită prea mult adesea scopul principal al aceluiași, care nu numai că trebuie să oprească privirea trecătorului pentru originalitatea ei, dar trebuie să-l facă și să înțeleagă despre ce este vorba Lectura lui Ratti a manifestului este preluată de cea a lui Antonio Rubino, care în , într-un articol apărut în numărul dedicat centenarului companiei Ricordi din Milano, identifică a slăbirea calitativă timpurie în această "manifestare gay a artei aplicate" , din cauza o standardizare excesivă a produsului, dictată de nevoile industriale care domină gustul artistului și folosirea unei economii de mijloace, dăunând astfel producției Reamintind activitatea exemplară desfășurată de Officine Grafiche Ricordi, autor trece în revistă producția artiștilor care au colaborat parțial cu firma milaneză și de-a lungul anilor s-au remarcat cel mai bine în afișul de perete Apelând la facultăţile cuiva ilustrator, Rubino evidențiază calitățile picturale ale afișului: urme în acordul de nuanțe și în valoarea expresivă a culorii frumusețea panourilor publicitare ale lui Adolf Hohenstein; localiza în "decorul stilizat" eficacitatea şi originalitatea compoziţiilor lui Franz Laskoff; el recunoaște în simplitatea designului și în armonizarea culorilor solide ale lui Leopoldo Metlicovitz abilitatea de a orchestra "nevoile artei și nevoile unei reclame care evită să pară zgomotos sau zgomotos" Pentru "virtuozitatea picturală" a lui Marcello Dudovich, obținut cu "clarificarea culorilor" și "modernitatea liniilor" , autorul îmbină "viciozitatea liniei" și "grația decorativă a eleganței ușor englezești a lui Aleardo Terzi" și pune în valoare "putele culori" vioi" şi "caricaturile vii" tipice "uşurinţei diabolice" a lui Leonetto Cappiello tenorul adnotărilor lui Rubino amintesc lecturile lui Vittorio Pica care pentru mai întâi, în paginile "Emporium", el deschisese calea criticii de artă a manifestului publicitate, chiar dacă evaluările asupra producţiei unor personalităţi par că nu coincide În cazul lui Aleardo Villa, de exemplu, putem aventura acea aluzie la o parte a colaboratorului catargului nostru la detractorii artistului milanez este clar referire la criticul napolitan care, în ambalajul primului volum al seriei Prin cărți și mape, trecând în revistă articolul publicat în "Emporium" în , a trecut , p din acesta, pp - RUBINO , p , p ibid , p , p din acesta, p "[ ] de Aleardo Villa, care în afișul "Oleoblitz" și în alte câteva se dovedește a fi un mai fin și mai original decât ceea ce vor unii să mențină, nu se cuvine să ne distreze aici" ibid Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte de la o singură critică îndreptată către un manifest pentru Magazzini Mele la un slam feroce a producţiei de Villa Odată cu apariția Marelui Război, tema afișului publicitar a devenit centrală în paginile revistei În s-a deschis editura "il Risorgimento Graph", în de Bertieri și Pietro Vanzetti, a publicat volumul de Guido Rubetti Un'arma per la Vittoria: Publicitatea în împrumuturile italiene La invitația editurilor, autorul, adaptând textul caracter esenţial tehnic al periodicului, întocmeşte o contribuţie detaliată care este publicat în șase tranșe între și Însoțit de imagini, studiul lui Rubetti examinează formularele folosite de instituțiile de credit italiene pentru a solicita bani de la populație, cu accent pe campaniile apărute între și Între broșuri, anunțuri pe ziare, articole, compoziții literare, mărci poștale și cărți poștale ilustrate , studiul pune evidențiază efortul depus de națiune în acest domeniu și modul în care succesele obținute, trecând de la o timidă campanie de propagandă la una profund sistemică organizat, a demonstrat eficacitatea limbajului publicitar: Acest efort remarcabil în domeniul financiar, toată această muncă care este încă oarecum haotică, încă puțin nesigur, poate, așa cum este cazul la fiecare prim pas și, fără îndoială, inadecvat pentru cel dificil Gol marcat, le-a spus cu adevărat în cele din urmă oamenilor mormânți ai băncilor: a spus mulțimii: se rămâne mereu în armura propriei ignoranțe, ce armă frumoasă și foarte validă era pentru victorie, cu orice ocazie, cu orice scop, cei prea mult și prea des disprețuiți publicitate Pentru a înțelege importanța mesajului publicitar, numeroase postere realizate pentru ocazie: capacitatea acestei forme grafice de a fi înțeles imediat de mulțime datorită forței sale iconice, joc, secundă autorul, rol principal în solicitarea conștiințelor populației la care se referă a necesitat înfruntarea unui efort economic în schimbul victoriei Realizat de autori celebre sau încă necunoscute, aceste lucrări grafice au atras toate coardele emoțională, dezvoltând aceeași temă iconografică, concentrată în principal pe figură al soldatului care, în afișul creat de Aldo Mazza pentru al treilea împrumut din , îi scrie părinții care cer să-și doneze banii; în cea a lui Enrico Lionne "el arată că știa îndeplinesc o dublă îndatorire: aceea de a lua armele pentru ţară şi aceea de a fi incitat la fetița care își oferă economiile lui Loan" ; în cea a lui Achille Mauzan, cu un gest îndemnul degetului îndreptat spre spectator, îndeamnă populația să-și facă datoria "Din mulți artiști care s-au încercat în Italia în ultimul deceniu, cu succes mai mare sau mai mic, în arta murală de astăzi trebuie să menționez aici pe milanezul Aleardo Vila, care, după ce a debutat cu doi compoziţii foarte plăcute, deşi oarecum banale, pentru ziarul La Bicycle şi pentru Fernet-Brioschi, şi coborât la un producţie grăbită şi tot mai grosolană mercantilă" PiCA , p - Acesta şi alte eseuri ale lui Pica pe tema manifestului au fost republicate în PiCA PiCONE PETRUSA Pentru o comparație cu textul publicat în revista Bergamo: PiCA , p Pentru o prezentare generală a afișelor și în special a acestora produse de Officine Grafiche Ricordi pentru magazinele universale Apple: L'ITALIA CHE CHANGING ; posterele MELE și MELE În cadrul Proiectului Firb menționat anterior, activitatea critică și instituțională al intelectualului napolitan și obiect de studiu al unității de cercetare condusă de Universitatea din Siena: http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &lang=it ROBINETE a Pentru aceste forme de propagandă cf RUBETTi d și în special pentru broșurile RUBETTi e pe metode utilizate pentru naționalizarea maselor și înrolarea tinerilor, vezi GiBELLi RUBETTI b, pp - , p Creat pentru Credito Italiano în timpul campaniei pentru cel de-al patrulea împrumut național din , manifestul Mauzan, însoțit de motto-ul "Toți faceți-vă datoria!", a primit o avere amplă devenind una dintre cele mai cunoscute afișe ale perioadei de război și icoana soldatului italian Imaginea a fost refolosită pentru un alt panou publicitar într-o variantă care doar încadra bustul soldatului, de data aceasta marcată de sloganul laconic Elena Miraglio Studii de Memofonte iar manifestul lui Mauzan (Fig ) îl entuziasmează pe Rubetti care, plângându-se neparticiparea celor mai demni artiști ai muralului la propaganda celor Împrumut din , îl întâmpină pe soldatul mauzanian scriind: "totuși, în semiton, spunem astfel, din idei și viziuni și culori, iată o figură care sare brusc foarte zveltă și domină biruitor în ochii tuturor, domnește în mințile și inimile mulțimilor" ; și a ca urmare a: Gura mândră deschisă la strigăt și voința hotărâtă care se află în ochii plini de viață ai unui om curajos, într-o smecherie acel gest care nu admite nicio ezitare sau reticență, vorbește cu adevărat cu o elocvență rară Și așa semnul pictural și ideea par să se comenteze unul pe celălalt, se contopesc cu adevărat într-un întreg, nobil foarte eficient Iată secretul acelui farmec neliniştit care pare să emane din sine această figură foarte singulară și de care mulți cu siguranță își vor aminti ca mine multă vreme Potrivit lui Rubetti, corespondența fericită dintre idee și redarea grafică este o prerogativă care este absent în afișele realizate pentru cel de-al cincilea împrumut consorțial din Trecând la trece în revistă numeroasele lucrări identificate în soldatul-simbol al Italiei al lui Mario Borgoni a "psihologic vorbind o idee frumoasă" dar falsificată cu "o mulțime de greșeli perspective şi construcţii" ; în infanteristul orb al lui Alfredo Ortelli există "un frumos motto și germenul unei idei cu adevărat excelente", dar figura este "prost construită, deconectată, pare de o imediat incomod și inexpresiv" Asemenea critici nu sunt cruțate nici măcar expertul cunoscător al "inimii mulțimii", adică Mauzan care, cu Alpinul în acțiunea de a tăia cu toporul "mâna uriașă înfricoșată" care își scufundă ghearele în scrisul Piave, a dat naștere unui "compoziție greoaie" a "un amestec de culori, strident și tăcut în același timp, nu cu siguranță capabil să oprească privirea" Singurul afiș, provenit din al cincilea împrumut, demn de remarcat după Rubetti și cel al lui Enrico Sacchetti: "un eseu singular și frumos, iar pentru idee și pentru tehnica" în care figura unei țăranci în prag, flancată de propria ei copii, scanați orizontul în căutarea cuiva care este evocat emblematic de motto: "pentru o întoarcere victorioasă, abonează-te la Împrumut!" Calitatea artistică slabă a afișelor produse în timpul războiului, evidențiată de Rubetti în notele sale, şi reafirmat într-un alt articol publicat în de Giorgio Wenter Marini Autorul, insistând asupra caracteristicilor care ar trebui să guverneze arta posterului , "Abonati-va!" și a fost tradus ulterior în formă de carte poștală Vezi RUBETTi c în general pe carte poștală a propagandei politice și a legăturilor acesteia cu transformările sociale și cu pictura, vezi STURANi opera acestui ilustrator nu era necunoscută cititorilor revistei care, în , i-au dedicat un articol a apărut la rubrica Artiștii cărții semnate de Antonio Rubino Cf RUBINO a TAPS c, p din acesta, p RUBETTI a, p , p din acesta, pp - din acesta, p Arhitect și xilograf, Giorgio Wenter Marini Am colaborat cu revista din până în cu o serie de coperți gravuri în lemn care înfățișează străluciri din Roma, Ravenna și Trentino "Afixul trebuie să fie izbitor, ușor de înțeles, decorativ plat pe o suprafață Deci câteva culori drăguțe și sclipitoare, simple, câteva pete sau linii sintetice Trebuie să simplifice nuanțele și lucruri pentru a face subiectul clar [ ] Trebuie să fie o bucurie liniștită pentru ochi pentru a juca a unei suprafeţe Și cu siguranță nu vrea să pătrundă corpurile în adâncuri false și virtuale [ ] Mai mult și decorativ totuși afixul cu cât se distanțează mai mult de realitatea trivială și meticuloasă a lucrurilor pe care le reprezintă, cu una varietate simplă sintetică care captivează și convinge, sau cu o formă mai înaltă la concepte abstracte și simbolice" WENTER MARiNi , pp - Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte identifică trei tipologii estetice, corespunzătoare operei lui Marcello Dudovich , Augusto Sezanne și Argio Orell , prin care, potrivit lui Marini, s-ar putea educa un gust estetic corect nu numai artiştii , care în felul acesta ar putea ridica nivelul calitatea panourilor lor, dar și a publicului larg Prin declararea potenţialul mediului, datorită acelui proces de invadare progresivă a spaţiilor urbane e social al cărui protagonist este, autorul vede în afiș și în arta grafică, înțeleasă "ca cel care vorbește cu ziarul, cu desenul animat, cu cartea, cu timbrul poștal, cu banii de hârtie, cu etichete publicitare si in forma mare, cu afixul pe perete " , o functie exceptionala educație pentru oameni, recunoscând în ei capacitatea de a răspândi bunul gust naţional, şi un rol de mediere între public şi cultura "înaltă": "să începem de acolo renaştere estetică prin educarea cu afixul Iar arta grafică va avea mândria de a înnobila minți la artele suverane ale picturii, sculpturii și arhitecturii devenirii" discursul referitor la educaţia estetică a fost introdus de-a lungul anilor şi prin articolele care analizează produsele tipografice: demonstrând valoarea artistică a tipografiei și a figurii a tipografului care dintr-un operator banal se poate ridica, cu o solidă cultură estetică, la rolul de artist , revista investighează cele mai potrivite produse tipografice pentru a realiza un potrivit publicitate pentru afaceri și industrii, direct și indirect Printre cele mai eficiente metode "il Risorgimento Graph" o plasează pe cea a anunțului ziare : formă profitabilă de publicitate atât pentru agentul de publicitate care poate conta pe o largă vizibilitate, atat pentru ziar, cat si din vanzarea spatiilor, obtine profituri uriase, reusind sa asigura supravieţuirea focosului În anii , în același timp cu lansarea volumului de Bertieri Anunțurile din ziarele cotidiene , revista consacră mai multe articole temei , toate "Dudovich are darul unei concepții subiective simple, pe care știe să o prezinte în cel mai adevărat, cel mai persuasiv, mai scump și ușor accesibil și gustos Citez de exemplu cunoscutul afix cu intervale galbene pt compania Borsalino" ibid , p afișul menționat anterior a fost realizat de artist în și este considerat unul dintre primele în care produsul este plasat în prim-plan și unde prezența umană este doar evocată, lăsând liber imaginația privitorului "O categorie cu totul diferită, italiană, fără ușurința florală a trecutului, cu o viziune picturală, constructivă a Augusto Sezanne a creat arhitecturi fantastice pentru expozițiile venețiene [ ] Observați afixul monocromatic al viziunea Cavalerilor din San Marco cu stindardele glorioase ale Leului, drag lui Buncintoro, și întreaga serie de Arhitectura Sansovino din Piața San Marco, din , care a dus apoi la celebrarea fantastică a noului clopotnița din sau viziunea podului Rialto din în culori frumoase" ibid "Un al treilea tip, plat, cu incrustație plată, aș dori să spun, care se apropie și mai mult de tipul decorativ și de afixul Lloyd Triestino, proiectat de Argio Orell, care face o afișare cu adevărat frumoasă și strălucitoare la colțurile străzilor modern şi o notă decorativă frumoasă şi originală de maximă simplitate şi efect" ibid , pp - "Sper ca aceste trei tipuri să ghideze toate creațiile afișelor-reclame și ca un grup select de artiști să înceapă să învețe bunul gust național! Misiunea este înaltă, nobilă și importantă dacă ne gândim cu atenție la mizeria afişelor publicate pentru împrumuturi de război" ibid , p Referindu-se la prostul gust al publicului, autorul scrie: "Vedeți în ce căsuțe mizerabile trăiesc și medici, profesori și bogați sunt mulțumiți când în străinătate avem o casă de muncitor cu tot "confortul" modern! Vedeți în general cu ce oleografie și tipărituri mizerabile și dezacordate încă mai sunt decorate încăperile celor buni burghez! Ar trebui spus că gustul este foarte stricat, dar să sperăm la bine!" ibid , pp - din acesta, p din acesta, p Vezi de exemplu: BERTiERi a; BERTiERi b; RUBIN b MELANi De-a lungul anilor, revista a alimentat un interes general în presa cotidiană italiană și străină, atat din punct de vedere grafic cat si editorial, pe langa publicitate, iar uneori contine lista ziarelor tipărită în Italia şi indicarea ediţiei În acest sens, vezi pentru primele numere: iL JOURNALISM iN Turcia ; ZIARE ÎN STATELE UNITE ; FLORENA Jurnalismului Englez ; Presă JAPONEZĂ ILUSTRATĂ ; Jurnalismul în Italia ; Jurnalismul italian Însoțită de treizeci de compoziții create de elevii Școlii de carte din Milano între și , text este publicat în : BERTiERi Elena Miraglio Studii de Memofonte sunt de acord în a întrezări în reclame o anumită neglijență și neglijență estetică, cauzată de lipsa de atenţie pe care directorii o rezervă acestei părţi fundamentale care constituie ziarul, iar de către tipograf, străin de un anumit gust artistic și incapabil să mă ghideze nevoile, adesea bizare, ale agentului de publicitate De obicei puțin îngrijit în rochia lui, aliniat și la pachet, anunțul, în practica editorială italiană, își vede propria natură contrazicându-se care este acela de a fi lizibil și de a atrage atenția Prin indicarea regulilor editorial, estetic și tipografic, apare un punct comun și anume nevoia de a profesioniști definiți, capabili să îmbunătățească aspectul "anunțului-apel", care doresc de asemenea crearea unui birou care să se ocupe de publicitate și o colaborare fericită între cei tipograf, artistul și agentul de publicitate care împreună puteau mereu să dea viață formulărilor nou O altă formă tipografică publicitară foarte eficientă este cea a catalogului industrial și comerciale Folosit pentru a lansa un nou produs pe piață sau pentru a-i ilustra meritele, catalogul este şi o "armă de atac sau de apărare împotriva concurenţei" foarte valabilă Antetul Milanese nutrește un interes puternic pentru acest tip de publicitate, incluzându-l printre produse care, incadrandu-se in sfera comerciala si industriala, formeaza coloana vertebrala a "tipografie nova" în curs de dezvoltare , adică acea tipografie modernă actualizată la noile nevoi ale piaţă Bertieri însuși consideră catalogul o "forma foarte înaltă de carte" , valoroasă de atunci din punct de vedere artistic, deoarece tipograful este chemat să demonstreze o pregătire solidă estetică și tehnică: trebuie să armonizeze diferite elemente, să-l facă să pară atât de original încât invită publicul să o citească și să o păstreze ; un produs care pune pe capacitatea interpretului atât de mult încât din punct de vedere grafic acoperă o valoare mai mare decât cea carte înțeleasă în mod obișnuit Astfel Bertieri demonstrează implicit că extinde funcția morala acoperita de catalog la toata acea publicitate care se cere seriozitatii, redescoperirii în acţiunea de propagandă în sine nu doar o sarcină economică ci şi un instrument a progresului civil și social: [ ] tipograful nu numai că creează exemple valoroase de artă, dar cooperează la o acțiune foarte mare valoare: un catalog care recomandă produsele unui atelier național și îi răspândește meritele, the superioritate, comoditate și o publicație extrem de meritorie a civilizației și a progres; o broşură distribuită în scopul adoptării celor mai moderne maşini agricole şi care ajunge deci în mâinile fermierilor, ale țăranilor, determinându-i să reflecteze și să se gândească la progres în munca lor el îndeplinește lucrări de înaltă valoare morală și de mare folos material, nu limitată la poşeta producătorului unor astfel de maşini, dar a întregii ţări Se reafirmă în continuare importanța catalogului ca formă grafică de publicitate din iniţiativa de a include acest produs ca obiect al probelor competitive pe care periodicul Cf ETRUSCAN a; ETRUSCAN b; BALZARETTI ; DALMAZZO Înainte de anii vezi: ARPiSELLA b Pentru o prezentare generală a problemei publicității în ziare și a esteticii grafice, da vezi şi BERTiERi a, pp - Vezi DALMAZZO , p MAZZANTI , p VALOAREA ARTISTICĂ A CATALOGULUI , p BERTiERi b, p În articol, autorul evidențiază toate elementele tipice catalogului și pe care tipograful trebuie să le studieze pentru buna realizare a produsului: format, caractere, legare, hartie si acordurile dintre text si cifre, ale acestora distribuția, armonia dintre copertă și interior Vezi acolo, pp - " astfel de ediții, punând la încercare priceperea interpretului, au din punct de vedere grafic mult mai mare denumită în mod obișnuit valoare contabilă; şi de necontestat de fapt că să se ocupe cu succes la tipărirea unor asemenea publicațiile necesită o cultură estetică și tehnică neobișnuită și asta pentru a obține rezultate demne în acest domeniu cu onoruri interpretul trebuie să facă o muncă serioasă de pregătire și studiu depășind dificultăți considerabile și complet necunoscute la așa-numita imprimantă de volum" ibid , p ibid Calitatea morală a catalogului este subliniată și în VALOAREA ARTISTICĂ A CATALOGULUI Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte Milanese le promovează și le folosește ca instrumente cu care să-și concretizeze propria natură didactic şi ca intermediari utili între industrie şi artist Anunțat în iulie , concursul pentru alcătuirea unei coperti pentru a catalogul industrial se adresează artiștilor internaționali Conform regulilor programului, i desenele trebuiau realizate cu materiale tipografice de turnătorie și trebuiau să conțină cel redactare: "Firma Carlo Lorenzacci - Pistoia - Catalog special al lifting" În raportul final, juriul, format din Alfredo Melani, Antonio Rubino iar Arhimede Antonini, exprimând lipsa de satisfacție față de rezultatul competiției, motivează alegerea catalogului ca obiect al testului, scriind: În mod corespunzător, Direcția Risorgimento a interzis această licitație, a interzis-o într-o clipă ca acesta în care o mare parte din munca conducerii atelierelor este reprezentată de publicații de revendicări industriale inspirate nu numai de oportunitate ci de un adevărat interes general În exprimarea dezamăgirii pentru o superioritate calitativă a lucrărilor abordate de către concurenți străini, jurații au făcut apel la reviste să continue interzicerea acest tip de concursuri pe "locuri neobișnuite" și a continuat să lumineze concurenții pe natura produselor grafice publicitare, realizând astfel o predare didactică profitabilă De-a lungul anilor, această invitație este acceptată periodic de "il Risorgimento Graph": analizând subiectele abordate în articole și prin trecerea în revistă a numeroaselor concursuri, remarcăm de fapt efortul depus în ambele direcții de a răspândi mai multe cunoștințe asupra multora de tipărite cu caracter publicitar, utilizate de comerț și industrie, adică hârtie antet, felicitare, anunț, circulară, calendar de perete, adresă carte de vizită, carte de vizită, broșură și plic (Fig ) Cu acelasi scop aceste produse sunt incluse în repertoriul ilustrativ al revistei, eliberat din partea textuală, adesea însoțită de o legendă , arătând practic cititorului e corectă De-a lungul anilor, au fost anunțate de licitații naționale și internaționale, împărțite pe tipuri referitoare la tehnica tipografică, la decorarea și designul cărții și în final la desenul aplicat artelor grafice, apelând astfel la diverse profesii variind de la meşter până la artist Pentru o listă a concursurilor anunțate din până în , vezi cel Treizeci de competiții ale "Risorgimento GRAFiCO" Cf AL PATRA CONCURS INTERNAȚIONAL REZULTATELE CONCURSURILOR NOASTRE , p , p Pentru partea editorială, pe lângă articolele indicate anterior pentru catalog, vezi BROȘURI DESTINATE LA PLÂNGEREA ; BERTiERi a (cu reproduceri); PRIMA CONTRIBUȚIE SCURTĂ LA UN STUDIU A hârtie de cap ; BERTiERi b (cu reproduceri); SiLi a (cu reproduceri); SiLi b (cu reproduceri); MELANi (cu reproduceri); TIPARAT PENTRU FELICITĂRI ; CALENDARELE ; ETRUSC a; BALZARETTI Dintre articolele care tratează acest tip de tipărit într-un mod mai larg și mai general: RATTA ; DALMAZZO ; CAiMi a Vezi și rubricile care de-a lungul anilor au fost deținute de Bertieri unde amprentele publicitare sunt folosite pentru a contura regulile de compunere tipografică: Compoziție de lucrări artistice și comerciale, Disonanțe, note false și grozăvii și Pagini frumoase, pagini urâte, pagini bizare Pentru concursuri vezi: PRIMUL CONCURS INTERNAȚIONAL ; A ŞAPTEA CONCURS INTERNAŢIONAL ; CONCURSUL SOCIETĂŢII G Di N ARBIZZONI, CiTTERIO & C ; A ZECEA CONCURS INTERNAȚIONAL ; CONCURSUL BERTiERI & VANZATTi ; CONCURSUL ; PATRICEȘI ȘI UNUL CONCURS ; CONCURSUL și comentariul editorial sub forma unei legende apare pentru prima dată în mai pentru coperta unui catalog industrial al Telerie Salvignani, în care se află marca reclamă evocată metaforic de imaginea elocventă și eficientă a pânzei de păianjen: "Copertă de catalog industrial: Ideea de a decora pagina într-o formă simbolică ușoară, dar semnificativă este remarcabilă" Vezi "il Risorgimento Graph", Xi, V, , pnn Alte materiale tipărite sunt incluse în același număr, notăm pentru rafinament compozițional schița de modă concepută de Leonardo Dudreville, eliminată din catalogul companiei Maria Vedova Rossi e Figli, o cunoscută companie genoveză fondată în și specializată în vânzarea de mănuși, blănuri și pene Legenda comentează imprimarea, afirmând: "Chiar și această ilustrație demonstrează modernitatea unii industriași italieni în alcătuirea cataloagelor lor și modul în care aceste lucrări ajung și în Italia Elena Miraglio Studii de Memofonte formularea adecvată pe care trebuie să le aibă, servind astfel drept instrumente pentru o constantă actualizare (Fig ) În anexele din anexă, care constituie conținutul bogat iconografia periodicului nostru, împreună cu aceste tipărituri originale există și spațiu pentru reproducerea lucrărilor publicitare, rezultat al colaborării intense care este creată de către între artiști și companii și cazul fabricii Giuseppe Verzocchi din Milano, producator de caramizi refractare În februarie , catargul a lăudat lucrarea finalizată de la industriașul care crease o operă de artă grafică pentru a-și face publicitate produselor exemplar, apelând la o serie de artiști celebri pentru realizarea de tabele care să fie incluse în catalog comercial intitulat Veni ud Vici Admirând inițiativa, redacția a publicat în numerele ulterioare o monogramă de Gino Maggioni, o gravură în lemn de Guido Marussig și panoul de Marcello Nizzioli , care are afinități stilistice și compoziționale cu imaginile realizat de ilustratorul pentru oțelăria Ansaldo din Cornigliano Ligure, reprodus și el în dosarele din şi (fig - ) Dintre cele mai cunoscute campanii de publicitate "Graful Risorgimento" nu putea fi trecut cu vederea cele lansate de firma Campari, la care numar de-a lungul anilor cooperarea celui mai ales numar a artiştilor Culegând reclama în versuri de Renato Simoni apărute în "il Corriere della Sera", casa milaneză publică volume elegante intitulate Povestitorii lui Campari, primul dintre care ilustrat de Ugo Mochi În vine a doua serie a Cantastoriei ( ) prezentat cititorilor revistei noastre care a reprodus plăci rafinate ilustrate de Sto , coincizând cu faptul că de la aceea până la ultima serie Bertieri a devenit însuși editor (Fig ) Atașat insertului din martie , broșura originală a companiei Olivetti care a promovat prima mașină de scris portabilă, MP din , mărturisește evoluția a limbajului publicitar al anilor treizeci și se încadrează în acele forme de publicitate născute în birourile special responsabile de propagandă la care companiile încep să se deschidă interiorul lor Compusă din aproximativ douăzeci de pagini, broșura descrie meritele produsului printr-un text atent studiat și o serie de fotografii înfățișând jurnalistul, the comerciant, studentul și medicul ocupați cu îndatoririle lor în timp ce folosesc maşină de scris Pe ultimele pagini, imaginile MP -ului în variantele roșii, albastru deschis, verde și gri sunt asociate cu sloganurile: "cele patru culori ale laptopului sunt pentru fiecare dintre voi pentru ca casa dumneavoastră să armonizeze gândirea cu experiența" și doar mediu folosit pentru a ilustra MP pentru a trezi interesul periodicului, care în legendă scrie: "Fotografia color face posibilă obținerea, chiar și în reproducerea sa tipografică, o forță a tonurilor și o vivacitate a culorilor inaccesibile cu alte sisteme Avem unul dovada efectivă şi persuasivă în această lucrare" (Fig ) Alături de aceste lucrări valoare de artă indispensabilă" folosirea schiţelor de modă şi a cataloagelor este utilizată pe scară largă de către revista che include printre altele și pe cele publicate de tipografia Bertieri & Vanzetti Punctăm în evidență broșurile companiei Brivio apărute în dosarele din şi catalogul a fost publicat în Dintre artiștii care au colaborat la el amintim: Depero, De Carolis, Sinopic, Sacchetti, Dudovici Vezi VENi UD ViCi Cf "il Risorgimento Graph", XXiii, V, , tabel fără număr de pagină Vezi "il Risorgimento Graph", XXIii, Vi, , planșă fără număr de pagină Plăcuță cu legenda: "Forjarea elementelor pentru de tunuri și plăci de blindaj", "the Graphic Risorgimento", XVi, V, , pnn; Plăcuță cu legenda: "Forjarea scândurilor pentru vapori", "the Risorgimento grafic", XVii, - , , pnn Vezi "il Risorgimento Graph", XXVii, , , pp - directorul revistei a publicat și pentru Campari un eseu al cunoscutului colaborator al "il Risorgimento" Graph" Mario Ferrigni, care analizează politica culturală a casei milaneze: FERRiGNi Biroul de Dezvoltare și Publicitate al companiei ivrea a fost înființat în la comanda lui Adriano Olivetti regizat inițial de Renato Zveteremich, în a fost încredințat lui Leonardo Sinisgalli Vezi CODELUPPi , pp - Vezi "il Risorgimento Graph", XXXiii, , tema fotografiei publicitare are un loc protagonist în articolele anilor treizeci, în raport cu o tratare a reclamei care devine sistematică Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte reclame, în atașamente găsim tabele valoroase de trei culori, patru culori, dovezi de cerneluri sau tipărire pe hârtie sau cu caractere speciale Numit în primii ani Suplimente artistice și distinct separate de partea publicitară adecvată, acestea pagini, în care reproducerea unui artefact artistic, fie de pictura sau sculptura, contribuie la acel rol educațional fundamental anterior analizat Nu este de exclus deoarece indicațiile returnate de legendele sunt uneori prezente, a despre cartonașe, cerneluri, clișee și tipografii, constituie un set de informații care mărturiseşte efortul îndreptat de revistă către o promovare industrială vie, care astăzi am numi-o în mod obișnuit publicitate secretă (Fig ) Fie că este vorba chiar de un mesaj publicitate implicit transmisă, o confirmare avem de la numele companiilor: mărci cunoscut sub numele de Tensi, Huber și Binda se repetă atât în subtitrări, cât și între paginile publicitare, inclusiv Pro-Memoria pentru cititori la nivel național, această promovare este susținută în continuare de revista con la publicare, începând din , a Numero italiano : compus în principal din plăci care reproduc opere de artă asemănătoare cu cele din Suplimente, Numărul italian realizează scopul de a documenta "afirmarea puternică a remarcabilului nostru progres industrial" e în care se poate recunoaşte acea intenţie publicitară subiacentă declarată timid între paranteze în recursul lansat pentru al doilea număr (fig ): Experimentul încercat anul trecut a arătat acum clar care este intenția noastră în publicăm acest număr special anual și sperăm ca în apelul pe care îl facem acum tuturor industriașilor italieni ar trebui să li se răspundă cu entuziasm între timp din moment ce le vrem pe ale lor contribuție atât de formă artistică (deși reprezentând o reclamă pentru compania care realizează munca), îi îndemnăm pe toți cei care intenționează să se alăture formării Numărului italian Acest subiect ne prezintă metodele folosite de periodic pentru a introduce reclame între paginile sale De la apariția neordonată a primelor numere, în care e La prima vedere, este dificil să se separe partea publicitară de partea editorială, din publicitatea și poziționat la sfârșitul numărului și, din permanent până în , urmează imediat coperta și precede textul, într-o poziţie care confirmă recunoaşterea rolului important pe care îl are este încredințat În intențiile inițiale, reclama urma să fie concepută ca un "emporium al tot comertul grafic" astfel incat a constituit "pentru industrias o mostra de inovații și progres" , iar caracterul comercial al produselor promovate confirmă acest lucru acest testament care, respectând un canon compatibil cu tipul de utilizare a catargului, datorită introducerii unei rubrici și cooperării editorialiştilor care lucrează în sectorul publicitar precum Nino G Caimi, cunoscut director al primelor agenții italiene precum Erwa și Enneci care s-a remarcat pentru prima dată realizarea în Italia de campanii colective de publicitate pentru o întreagă categorie de produse Despre acestea subiecte vezi: MAZZANTi ; O COLANĂ NOUĂ ; CAiMi a; REMARCI GENERALE DESPRE PUBLICITATE ; CAiMi b; CALABi ; CAiMi ; O FORMA ORIGINALA DE PUBLICITATE FERRiGNi a; FERRiGNi b; ASPECTE GRAFICE ALE PUBLICITATII ; CABELLA a; CABELLA b; CAiMi ; CAiMi Dintre companiile care apar mai mult decât altele în ambele tipuri de publicații, pe lângă cele menționate anterior, mai amintim: fabricile de hartie Maslianico, Milani, firma italiana de hartie (hartie); Gleistman, Lorilleux, Fabrica italiana de culori si cerneluri de tipar (cerneluri); Nebiolo, Schelter & Giesecke (personaje) Cf "il Risorgimento Graph", iii, - , Urmând un curs nu întotdeauna regulat, aceste dosare în În anii războiului, ei și-au asumat sarcina de a promova industria italiană la nivel național și de a o proteja împotriva concurenței străine acum perturbatoare Raportăm și experimentul încercat de conducerea dedică emisiunilor din decembrie prezentarea lucrărilor produse de companii străine, cu scopul de a oferi citiți o privire de ansamblu asupra evoluțiilor artei grafice în alte țări Experiența naufragiată după primul număr, îndreptățit în Germania Vezi "Risorgimento grafic", VIII, , "il Risorgimento Graph", ii, , (inserați fără titlu și număr de pagini) CĂTRE INDUSTRIALEI ITALIENE PREZENTARE , p Elena Miraglio Studii de Memofonte se sustrage unei serii de produse de consum în masă, așa cum se întâmplă cu alte reviste contemporane În categorie macro de produse pentru arte grafice și materiale conexe, un loc proeminent e dat maşinilor care, prin revizuirea dosarelor, arată evoluţia în timp procese formale și tehnologice pentru tipografie, litografie, calcografie, fotografie, zincografie, fototipare și turnătorie Pentru a prezenta mai bine caracteristicile acestor produse, the reclamele sunt adesea pe pagină întreagă și, în primii ani, sunt ilustrate prin fotogravuri cu margini moi după cum recomanda practica de plângere, potrivit unui articol publicat de revistă O excepție de la acest design grafic este reprezentată de reclama din pentru Linotip care, evitând ajutorul imaginilor, se prezintă doar prin sloganul: "Cât de mult există Costă o săptămână să nu ai un Linotype? [ ] ne lași să-l instalăm și vei observa cât de neeconomic este să compun de mână" ; sau cel din în care un text mare, care informează cititorul despre utilizarea Linotype pentru alcătuirea noii ediții din Encyclopædia Britannica și Dicționarul Larousse și însoțit de o ilustrare a trei volume mari, evitând reprezentarea mașinii în sine Câteva invenții grafice se gasesc note pentru producatorii de cerneluri si culori pentru tipar: vine Lorilleux reprezentată de o imagine a unei nave cu pânze pe un fundal negru cu logo-ul casei alături producator, inlocuit ulterior cu cel al lebedelor intr-un iaz, subiectul castigator ale Expoziţiei Internaţionale de la Bruxelles ( ) şi ambele desenate de colaborator al revistei Antonio Rubino; în timp ce germanul Kast & Ehinger adoptă simpaticul din copil pictând peretele de Enrico intraina Remarcabil și, de asemenea, ilustrația pentru reclama Cartierei San Marco ( ) care, împreună cu nomenclatorul produselor clădiri, prezintă o gravură elegantă în lemn de Bruno da Osimo (Bruno Marsili), un cunoscut ilustrator căruia "il Risorgimento Grafica" i-a dedicat un articol semnat de Luigi Servolini în (Fig ) În schimb, anunțul din atelierul parizian al lui Ottorino Andreini este însoțit de unul delicios invenție de artist care înfățișează o tânără regină ținând un sicriu Cel grațios figura plasată în profil și intonația de basm a scenei se referă la fetiță îmbrăcat somptuos care adună trandafiri într-o grădină, proiectat de ilustrator pentru coperta "ziarului de duminică" și a apărut ulterior în creațiile grafice elaborat de Andreini pentru capul nostru de catarg Repetată de-a lungul anilor cu foarte puține variații, în Luate împreună, paginile de publicitate nu prezintă o multitudine de soluții grafice sau invenții deosebit de atractiv Acestea au fost comparate cu paginile de titlu sau paginile cărții , cu un aspect elegant și în care se poate urmări respectul pentru acea ordine clasică susținut de Bertieri în tipografie: regulile artei - echilibru, ordine, proporție și armonie - sunt astfel asumate pentru publicitate care suferă idiosincraziile prezente în suflet Un caz exemplar este cel al "Emporiumului" care de-a lungul anilor a adăpostit un tip bogat și diversificat de mărfuri reclame Vezi FiLETi MAZZA Cf FOTOGRAVURA PENTRU CATALOGELE Vezi "il Risorgimento Graph", XXVi, i, Vezi SERVOLiNi Vezi "ziarul duminical" V, , Pentru cunoscuta revistă editată de Vamba și publicată inițial de Bemporad, vezi SEZONUL UNIC si FAETi Pe site-ul Capti se poate consulta sectiunea dedicat ilustrațiilor publicate în volumele editurii florentine (secțiune în construcție): http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &lang=it Cf Andreini participă la primul concurs pentru inițialele "il Risorgimento Grafica" anunțat în ; Nu terminând câștigătorul premiului I, dovezile sale sunt publicate ulterior împreună cu cele ale alți concurenți într-o broșură dedicată rezultatelor competiției Vezi CONCURS NAȚIONAL PENTRU UN ACCORD ; DOSARUL CODURILOR , nr , În sprijin apar în schimb câteva frize elaborate de artist a articolelor publicate în și : PRIMUL CONGRES NAȚIONAL , pp , ; RATTA , pp - Vezi VERONESi Pentru modelele figurative adoptate de revista pentru paginile publicitare aparute in cadrul primii douăzeci de ani, vezi și: ViTiELLO - în special pp - Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte a regizorului, cu rezultatul apariției nu foarte eficiente și funcționale în spațiu oferit de revista O reclamă, așadar, care nu-și strigă mesajul către cititor, contrastând cu nevoile care îi sunt specifice şi cu angajamentul neîncetat purtat asupra acesteia subiect din partea editorială Identitatea informațională a textelor și imaginilor contribuie definind astfel dezvoltarea artelor grafice si din punct de vedere privilegiat precum ceea ce ține de propagandă, considerată nu numai ca o manifestare grafică, ci de asemenea, ca mijloc de educație estetică și trăsătură de unire între cultura "înaltă" și "joasă" A scenariu complex în care se demonstrează cum poate fi "Risorgimento Grafic" considerat un precursor al acelei mişcări de publicitate care încă mai dirijează şi ne conduce consumul, exercitând efecte puternice asupra societății Elena Miraglio Studii de Memofonte Fig : Coperta revistei "The inland Imprimantă", august Fig : Coperta "Il Risorgimento Graphics" ianuarie-februarie Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte Fig : Achille Luciano Mauzan, "Toți faceți-vă datoria!", Afiș pentru Credito Italiano, Al patrulea împrumut național Elena Miraglio Studii de Memofonte Fig : Felicitare de la firma Pirelli inserat în articolul de Alfredo Melani, Arte tipografie și salutări, "Risorgimento grafic", VII, , Fig : Coperta catalogului industrial de la Telerie Salvignani, "Risorgimento Grafic", Xi, V, Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte Fig : Placă de Marcello Nizzioli pentru catalogul Veni ud Vinci al Societății Verzocchi din Milano, , "Risorgimento grafic", XXIII, Vi, Fig : Marcello Nizzioli, "Forjarea elementelor pentru de tunuri și plăci de blindaj", masa realizata pentru oteliera Ansaldo din Cornigliano Ligure, "il Risorgimento Grafica", XVi, , Elena Miraglio Studii de Memofonte Fig : Sto (Sergio Tofano), Historie d'un Pierrot, Tabelul il Cantastorie di Campari (Seria a doua), "Risorgimento grafic", XXVii, , Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte Fig : insert original al broșurii primei mașini de scris portabile Olivetti MP , "il Graphic Risorgimento", XXXiii, , Fig : Reproducere în tip zinc a picturii de Antonio Ciseri, transportul lui Hristos la mormânt, - , publicat printre Suplimentele artistice, "il Risorgimento Graph", i, , Elena Miraglio Studii de Memofonte Fig : Tabelul fabricii italiene de culoare și cerneluri de tipar din Milano, atașament de Numărul italian , "Risorgimento Grafic", XiX, , Fig : Pagina de reclame a Cartierei San Semn cu gravură în lemn de Bruno da Osimo, "Risorgimento grafic", XXIX, , Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte Bibliografie CĂTRE INDUSTRIALEI ITALIENE Pentru industriașii italieni, "The Graphic Risorgimento", ii, , , pp nr ARPiSELLA a A ARPiSELLA, Publicitatea în arta tipografică, "il Risorgimento Graph", i, , , pp - ARPiSELLA b A ARPiSELLA, Reclama în arta tipografică, "Risorgimento grafic", i, , , pp - ASPECTE GRAFICE ALE PUBLICITĂȚII Aspecte grafice ale publicității în Italia, "il Risorgimento Graph", XXXi, , , pp - BALZARETTI LP BALZARETTI, Aspectul tipografic al reclamei, "il Risorgimento Graph", XVii, , , p - BERTiERi a R BERTiERi, critica şi tipografia, "il Risorgimento Graph", V, - , , pp - BERTiERi b Raffaello BERTiERi, criticii și tipografia, "il Risorgimento Graph", Vi, , , pp - BERTiERi a R BERTiERi, Lucrarea cu antet, "Risorgimento grafic", Xii, , , pp - BERTiERi b R BERTiERi, Noii meşteri, "Risorgimento Grafic", Xii, , , pp - BERTiERi R Bertieri, Publicitatea, "The Graphic Risorgimento", XIII, , , pp - BERTiERi R BERTiERi, Arta tipografica si arta aplicata tipografiei, "Risorgimento Grafic", XX, , , p - BERTiERi R BERTiERi, Reclame în ziare, Milano BERTiERi a R BERTiERi, Risorgimento grafic, trecutul și viitorul său, "Risorgimento grafic", XXV, , , p - BERTiERi b R BERTiERi, Lucrarea cu antet, "Risorgimento grafic", XXV, , , pp - Elena Miraglio Studii de Memofonte CABELLA a G CABELLA, Curiozități publicitare, "Risorgimento Grafic", XXXi, , , pp - CABELLA b G CABELLA, Dintre cele mai frecvente erori de reclamă, "il Risorgimento Graph", XXXii, , , pp - CALABi A CALABi, Publicitate bine făcută: bani dublați, Publicitate greșită: bani aruncați, " Risorgimento Grafic", XXIX, , , p - CALABi A CALABi, De la congresul de publicitate de la Londra la cel de la Roma, "The Graphic Risorgimento", XXX, , , p - CAiMi a NG CAiMi, Publicitatea și industria grafică, "The Graphic Risorgimento", XXViii, , , pp - CAiMi b NG CAiMi, tehnician de publicitate Mulțumesc pentru Cenușăreasa!, "il Risorgimento Graph", XXViii, , , p - CAi Mi NG CAiMi, congresul european de publicitate de la Roma, "The Graphic Risorgimento", XXX, , , pp - CAi Mi NG CAiMi, Reclame în ziare, periodice și reviste italiene de astăzi, "il Risorgimento Graph", XXXii, , (număr monografică) CAiMi NG CAiMi, semnul publicitar, cu douăzeci și cinci de reproduceri, "il Risorgimento Graph", XXXV, , , p - (număr monografică) CHiAPPiNi G CHiAPPiNi, Civilizația prerafaelită, "Risorgimento Grafic", i, , , pp - CODELUPPi V CODELUPPi, Istoria publicității italiene, Roma COLOMBO F COLOMBO, Cultura subtilă Industria media și culturală în Italia, din secolul al XIX-lea până în anii Milano (prima ediție ) CONCURSUL BERTiERI & VANZATTi Raport despre Concursul Bertieri & Vanzetti pentru un calendar de perete, "Il Risorgimento Graphics", X, , , p - Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte CONCURSUL SOCIETĂŢII G Di N ARBIZZONI, CiTTERIO & C Raport privind licitatia societatii G di N Arbizzoni, Citterio & C , Monza: adresa comerciala, "the Risorgimento grafic", iX, , , p - CONCURS NAȚIONAL PENTRU UN COD Concurs național pentru inițialele graficului Risorgimento, "il Risorgimento Graph", iii, , , str nr DALMAZZO G DALMAZZO, Învățământul industrial modern, "Risorgimento grafico", V, , , pp - DALMAZZO G DALMAZZO, Estetica publicității în ziare, "Risorgimento Grafic", XiX, , , pp - DALMAZZO G DALMAZZO, lucrări tipografice pentru comerț și industrie, "Risorgimento Grafic", XXIV, , , p - A ZECEA CONCURS INTERNAȚIONAL Raport despre cea de-a zecea competiție internațională: o pagină publicitară, "il Risorgimento Graph", iX, , , pp - CONCURSUL Raportul juriului desemnat să examineze lucrările trimise la concursul nostru XVii (compunerea a ad), "The Graphic Risorgimento", XiX, , , pp - EMPORIUM în Emporium i Cuvinte și cifre între și , Actele conferinței (Pisa - noiembrie ), a editat de G Bacci, M Fileti Mazza, M Ferretti, Pisa EMPORIUM ii Emporium ii Cuvinte și cifre între și , Actele conferinței (Pisa - noiembrie ), a editat de G Bacci, M Fileti Mazza, Pisa ETRUSCAN a ETRUSCAN, calendarele, "Risorgimento Grafic", V, - , , pp - ETRUSCAN b ETRUSCO, Ornamentarea liniilor, "Risorgimento Grafic", V, , , p - ETRUSCAN ETRUSCO, Pubblicita, "The Graphic Risorgimento", Xi, , , pp - ETRUSCAN a ETRUSCO, Estetica grafică în ziare, "Risorgimento Grafic", XVii, , , pp - ETRUSCAN b ETRUSCO, Estetica în ziare, "Risorgimento Grafic", XVii, , , pp - Elena Miraglio Studii de Memofonte FERRiGNi a M FERRiGNi, Fotografia publicitară, "The Graphic Risorgimento", XXXi, , , pp - FERRiGNi b M FERRiGNi, Despre fotografia publicitară, "il Risorgimento Graph", XXXi, , , pp - FERRiGNi M FERRiGNi, Publicitatea unei mari case italiene, "The Graphic Risorgimento", Milano Fileti MAZZA M FiLETi MAZZA, "Emporium" și publicitate, în EMPORiUM ii , pp - FLORENTA Jurnalismului Englez Înflorirea jurnalismului englez, "The Graphic Risorgimento", ii, , , p GiBELLI A GiBELLi, poporul copil copilărie și națiune din Marele Război de la Salo, Torino ZIARE JAPONEZE ILUSTRATE Ziare ilustrate japoneze, "il Risorgimento Graph", ii, , , p CALENDARELE GiA, calendarele, "The Graphic Risorgimento", i , , pp - ZIARE ÎN STATELE UNITE ziarele din Statele Unite, "Il Risorgimento Graph", i, , , p AFIȘELE MERULUI posterele Apple imagini aristocratice ale "belle epoque" pentru un public de magazine universale, Catalogul expoziției, editat de M Picone Petrusa, Milano-Roma REZULTATELE CONCURSURILOR NOASTRE rezultatele concursurilor noastre internaționale: Al patrulea concurs, Coperta pentru un catalog industrial, "il Risorgimento grafic", VII, , , p - cele treizeci de competiții ale "Risorgimento GRAFiCO" cele treizeci de competiții ale "Risorgimento Grafica" și o nouă competiție între artiști, "il Risorgimento Grafic", XXIi, , , p - DOSARUL Acronimelor din dosarul inițialelor, "il Risorgimento Graph", iii, , , pp nr Jurnalismul în Italia jurnalism în Italia, "The Graphic Risorgimento", iii, , , pp - Jurnalism în Turcia jurnalism în Turcia, "The Graphic Risorgimento", i, , , p Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte Jurnalismul italian Jurnalismul italian, "The Graphic Risorgimento", iV, - , , pp - VALOAREA ARTISTICĂ A CATALOGULUI valoarea artistică a catalogului, "il Risorgimento Graph", Xii, , , pp - ARTA ÎN PUBLICITATE Arta în publicitate, "The Graphic Risorgimento", i, , , pp - ARTA ÎN TIGRARE Arta în tipar, "Risorgimento Grafic", iV, , , pp - ITALIA CARE SE SCHIMBA Italia în schimbare prin afișele colecției Salce, Catalogul expoziției, editat de P Sparti, Florența FOTOGRAVĂ PENTRU CATALOGE Fotogravura pentru cataloage de mașini, "il Risorgimento Grafica", i, , , pp - PRESA PROFESIONALĂ ER Presa profesională, "The Graphic Risorgimento", ii, , , pp - ARTE DECORATIVA Torino Artele decorative internaționale ale noului secol, Catalogul expoziției, editat de R Bossaglia, E Godoli, M Rosci, Milano MAZZANTI A MAZZANTi, Tehnica catalogului comercial, "Risorgimento grafic", XXVi, , , pp - MAZZANTI A Mazzanti , semnul de perete în Italia, "il Risorgimento Grafica", XXVii, , , pp - MELANi A MELANi, pe tema "Regulilor artei", "Risorgimento grafic", iii, - , , pp - MELANi A MELANi, Artist tipograf, "il Risorgimento Graph", XIII, , , pp - MELANi A MELANi, Artă tipografică și salutări, "Risorgimento Grafic", VII, , , pp - MERELE F MELE, afișele Mele la Muzeul Capodimonte, Napoli NiESTLe D NiESTLe, Pentru eficacitatea reclamei, "The Graphic Risorgimento", VIII, , , pp - Elena Miraglio Studii de Memofonte NOVA EX ANTIQUIS Nova ex Antiquis, Raffaello Bertieri and the Graphic Risorgimento, Catalogul expoziției, editat de A De Pasquale et alii, Milano ONORI LUI RAFFAELLO BERTiERi Onoruri lui Raffaello Bertieri în contextul celui de-al cincilea centenar de la introducerea tiparului în Italia, Milano BĂRURI PENTRU PUBLICITATE Broșuri destinate publicității, "il Risorgimento Graph", i, , , pp - OBSERVAȚII GENERALE PRIVIND PUBLICITATE Observații generale despre publicitate, "Risorgimento grafic", XXVIII, , , pp - PALLOTTIN P PALLOTTiNO, ilustrație: l'odi et amo de Raffaello Bertieri, în NOVA EX ANTiQUIS , pp - PiCA V PiCA, panourile ilustrate în Germania, Austria, Rusia, Scandinavia, Spania, Italia etc , "Emporium", V, , , pp - PiCA Vezi PiCA, panourile ilustrate în Scandinavia, Rusia, Germania, Austria, Spania, Italia etc în Prin registrele și mapele, Bergamo, , p - PiCA PiCONE PETRUSA V PiCA, afișul: artă și comunicare în originile publicității, editat de M PiCONE PETRUSA, Napoli PREZENTARE Prezentare, "Risorgimento grafic", i, i, , pp - PRET LiNi G PREZZOLiNi, Arta de a convinge, Florența PRIMA SCURTĂ CONTRIBUȚIE LA UN STUDIU DE HĂRȚIE Prima contribuție scurtă la un studiu de lucrare cu antet, "il Risorgimento Grafica", XXIi, , , pp - PRIMUL CONCURS INTERNAȚIONAL Reportaj despre primul concurs internațional pentru o carte de vizită decorată, "il Risorgimento Grafic", VII, , , p - PRIMA CONVENȚIE NAȚIONALĂ Primul Congres Național de Arte Grafice, Hârtia și Industriașilor Similari, "Risorgimento Grafic", iV, , , p - Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte CONCURSUL și rezultatele celui de-al -lea concurs național al "Grafica Risorgimento" pentru alcătuirea tipografică a a antet, "il Risorgimento Graph", XXXVI, , , pp - CONCURSUL Raport despre competiția noastră națională XLi: tipografia unei reclame pentru a ziarul cotidian, "Il Risorgimento Graph", XXIX, , , pp - A PATRA CONCURSUL INTERNAȚIONAL viitoarele noastre concursuri Al patrulea concurs internațional: Coperta pentru un catalog industrial, "il Risorgimento grafic", VII, - , , p - RATTA C RATTA, Arta străzii, "Risorgimento Grafic", iii, - , , pp - RATTA C RATTA, Estetica ruskiniană (Prerafaelism și simbolism), "Risorgimento grafic", V, , , p - RATTA C RATTA, Studii asupra cărții: W Morris și opera sa, "The Graphic Risorgimento", Vi, , , pp - RATTA C RATTA, Ilustrația grafică, "Risorgimento Grafic", VII, , , pp - RATTA C RATTA, Publicitate și publicitate comercială, "The Graphic Risorgimento", Xi, , , pp - TAPS a G RUBETTi O armă pentru victorie: publicitate în împrumuturile italiene Studiu critic documentat, Milano, TAPS b G RUBETTi, Publicitatea în împrumuturile de război italiene i , "Risorgimento grafic", XV, , , pp - ROBINETE c G RUBETTi, Publicitatea în împrumuturile de război italiene ii, "Risorgimento grafic", XV, , , pp - TAPS d G RUBETTi, Publicitatea în împrumuturile de război italiene iii, "Risorgimento grafic", XV, , , pp - TAPS e G RUBETTi, Publicitatea în împrumuturile de război italiene iV, "Risorgimento grafic", XV, , , p - Elena Miraglio Studii de Memofonte TAPS a G RUBETTi, Propaganda pentru al cincilea împrumut italian panourile publicitare, "The Graphic Risorgimento", XVI, , , pp - TAPS b G RUBETTi, Propaganda pentru al cincilea împrumut italian panourile inedite, "Risorgimento Grafic", XVi, , , p - RUBY A RUBiNO, afișul de perete din Italia și artiștii săi de astăzi, "il Risorgimento Grafica", V, , , p - RUBY a A RUBiNO, Artiștii cărții: Achille L Mauzan, "The Graphic Risorgimento", Vi, , , pp - RUBIN b A RUBiNO, critica și tipografia, "il Risorgimento Graph", Vi, , , pp - RUGGERI O RUGGERi, afișul de perete în Italia, "il Risorgimento Grafica", i, , , pp - SERVOLini L SERVOLiNi, Profiluri ale decoratorilor de carte italieni: Bruno da Osimo, gravură în lemn, "Risorgimento Grafic", XXV, , , p - A ŞAPTEA CONCURSĂ INTERNAŢIONALĂ Raport despre cea de-a șaptea competiție internațională: antet, "Graficul Risorgimento", VIII, , , p - SiLi a E SiLi, Plicul ca expresie a reclamei, "Risorgimento Grafic", Vii, , , pp - SiLi b E SiLi, Publicitate Circulare oarbe, "il Risorgimento Graph", VII, , , pp - TIPARAT PENTRU FELICITĂRI Tipărit pentru salutări, "il Risorgimento Graph", XXViii, , , pp - STURANi E STURANi, Cărţi poştale Arta la testul cărții poștale, Manduria O FORMA ORIGINALA DE PUBLICITATE VB, O formă originală de publicitate turistică hotelieră: etichete de valiză, "il Risorgimento Grafic", XXX, , , p - O COLANĂ NOUĂ O nouă rubrică: publicitate, "il Risorgimento Graph", XXViii, , , pp - Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte VENi UD ViCi "Veni ud Vici" Publicație de propagandă a companiei anonime Giuseppe Verzocchi, Milano, "il Risorgimento grafic", XXIii, , , p - VERANI G VERANi, Arta, Școala, Industria, "Risorgimento Grafic", ii, , , pp - VERONESi G VERONESi, Paginile publicitare ale "Risorgimentului Grafic", în HONORANZE A RAPHAEL BERTiERi , pp - ViTiELLO - R ViTiELLO, Decoratiuni si modele figurative ale primilor douazeci de ani ai secolului XX in revista "il Risorgimento grafic", "Studii de istorie a artelor", , p - , p - WENTER MARiNi G WENTER MARiNi, Arta afixului, "Risorgimento Grafic", XViii, , , pp - Elena Miraglio Studii de Memofonte ABSTRACT Revista lui Raffaello Bertieri, publicată la Milano între și , reprezintă o activitate fără precedent document pentru studiul evoluţiei estetice şi istoriei graficii În aproape vechi de patruzeci de ani, periodicul găzduiește articole care anunță introducerea de noutăți tehnici, oferă îndrumări practice, investighează aspecte specifice ale ilustrației e ei revizuiesc expoziții, târguri și congrese Din primul număr demonstrează revista atenție deosebită noilor forme de comunicare ale societății de masă în curs de dezvoltare, oferind cititorului o vastă cantitate de eseuri axate pe analiza publicității și a mass-media prin care se promovează marca sau produsul De conținut variat, articolele variază de la sfaturi tehnice despre cum se compune un catalog comercial, mai multe reflecții teoretice decât ei investighează valoarea artistică a reclamei și cele mai înalte manifestări ale acesteia A consacra importanța acestei noi forme de exprimare grafică, contribuie la alături de caleidoscopul informativ oferit de partea textuală, bogatul repertoriu ilustrativ a revistei; broșuri originale sau reclame promoționale pentru mașini grafice, hârtie, cerneluri şi asemănătoare pândesc şi în rafinatele suplimente artistice cărora le este încredinţată sarcina exemplifica progresele tehnice realizate prin imprimare Metode de difuzare a mesajului promoționale devin apoi un teren de testare pentru eseuri ale lucrărilor grafice incluse în atașament sau pentru lucrări de concurs promovate de revistă, ambele atribuibile misiunii didactice care "Risorgimento Grafica" s-a stabilit încă de la înființare și căruia îi va rămâne fidel în viitor patru sute de numere publicate Periodica lui Raffaello Bertieri, publicată la Milano între și , este un sursă semnificativă pentru studiul evoluţiei estetice şi istoriei artelor grafice în ea de aproape patruzeci de ani de viață, revista publică articole care anunță introducerea inovații tehnice, oferă indicații practice, investighează aspecte specifice ale ilustrației și recenzii despre expoziții, târguri și congrese Începând de la primul număr, periodicul arată o atenție deosebită noilor forme de comunicare legate de masa emergentă societate "Risorgimento Grafico" găzduiește într-adevăr eseuri axate pe analiza publicității și mijloacele prin care sunt promovate mărcile sau produsele Articolele variază de la tehnice sfaturi despre realizarea unui catalog de vânzări, la reflecții mai teoretice referitoare la artistic valoarea reclamei în operele sale de artă majore Bogatul repertoriu ilustrativ al periodicului, susținând și întărind textualul parte, concurează să celebrăm importanța acestei noi forme de exprimare grafică Original depliant sau reclame la mașini grafice, diagrame, cerneluri sau materiale similare sunt de asemenea cuprinse în suplimentele artistice rafinate care ilustrează progresele tehnice ale tiparului Diferitele moduri de răspândire a unui mesaj promoțional sunt folosite ca bază pentru eseuri grafice (inserat în anexe), sau ca subiecte pentru concursuri promovate de revistă Mai presus de toate aceste aspecte, misiunea educațională pătrunde "Risorgimento Grafico", care caracterizează cele peste patru sute de numere publicate Alessandro Botta Studii de Memofonte MUNICH INFLUENȚE ÎN GRAFICA LUI ALBERTO MARTiNi: CAZUL GURII MESTII În prima producție grafică a lui Alberto Martini, un artist legat până în anii la modele figurative ale simbolismului european, the publicație intitulată The mouth of the mask , niciodată subiect de atenție în studiile de până acum dedicat afacerii sale Este un singur număr format din șase coli (opt pagini de text și coperta patru), "in quarto" mic , proiectat și creat de artist, tipărit de la fabrica de litografie Longo din Treviso în pentru a sărbători aniversarea carnavalul orasului Publicația, care reamintește caracteristicile tipice ambelor periodice în vogă la acea vreme și susținut de "Comitato di Beneficenza di Treviso", care în același an, pe lângă La bocca de la mask, promovează și un concurs de cărți poștale ilustrate în care Martini obţine un rezultat măgulitor Publicația în cauză provine dintr-o premisă ușoară și amuzantă care, în raport cu tema carnavalului se propune "împletirea panegiricului la ceea ce lipsește din măști moderne "gura"" , prin ilustrații și texte care se concentrează tocmai pe tema a măștii în toate declinațiile și funcțiile sale, atât istorice cât și sociale Pe lângă semnătura lui Martini, care este raportat atât sub nenumăratele ilustrații, cât și la sfârșitul articolelor, semnătura lui Attilio Falchetto, un nume, apare într-un mod similar, dar într-o măsură mai mică necunoscut în mediul artistic al vremii, care este indicat pe ultima pagină a foliare ca "manager responsabil" al aceleiaşi publicaţii Apropierea semnului graficul desenelor autografate sau semnate cu acest nume demonstrează tangențe profunde cu Stilul Martinian, până la identificarea în Falchetto - fără prea mare dificultate - la fel Martini: este o modalitate în concordanță cu atmosfera amuzată a publicației, în care artistul alege să-și alterneze semnătura cu un alt nume; o alegere care este dictată din necesitatea evidentă de a nu monopoliza dreptul de autor al întregii edituri Dacă ceva, atunci, Attilio Falchetto ar trebui să corespundă unei prezențe fizice reale, vi e da închipuiţi-vă că, datorită analogiilor lucrărilor care i s-au atribuit cu cele ale lui Martini, este în orice caz să fie făcută să coincidă operaţional cu figura artistului însuşi Este dificil de stabilit difuzarea acestui număr unic (cu siguranță de atribuit a context limitat teritorial la orașul Treviso sau puțin dincolo): prezența reclamei în Mulțumiri Dr Paola Bonifacio, curator al Arhivei Alberto Martini și Galerii de Artă din Oderzo, pentru că mi-a permis accesul și consultarea La bocca de la mask păstrată în arhiva menționată anterior; GURA MESTII numărul unic măsoară , x , cm Începând cu anul , același editor va publica ciclul de cărți poștale pentru Martini intitulat Dansul macabru european, dedicat primului război mondial; vedea MARTiNi MULAS-CRiTELLi în relaţie cu editorul Longo vezi EDITORI iTALiANi DELL'OTTOCENTO , ii, pp - Coperta față și spatele sunt imprimate în două culori, în timp ce paginile interioare sunt caracterizate de a print pass numai "Cu ocazia Carnavalului din , Comitetul de Caritate din Treviso a scos la vânzare două cărți poștale poștă în cromolitografie, una, premiată dintre cele prezentate la concursul special, de pictorul Paggiaro din Veneția, celălalt de A Martini clasat pe locul doi Sunt două mici opere de artă cu adevărat gustoase, da poate avea prin îndreptarea unei cereri către Comitetul mai sus amintit" (MiSCELLANEA , p ) Cartea poștală pe care Martini a realizat-o cu ocazia carnavalului a fost identificată și studiată în LORANDi a, pp , ; LORANDi b, pp , ; ALBERTO MARTiNi , p GURA MȘTII , pnn [ ] "Eu, subsemnatul director general al acestui periodic, declar, de asemenea, pentru a arăta cum împotriva obiceiului dintre colegii mei știu să citească și să scrie, că nu mă consider deloc responsabil pentru căscăturile pe care le provoacă din aceste pagini în cititor, fiind că adevărata cauză nu rezidă în scris, ci în pasajul continuu sub ochii atâtor guri căscate După cum știe toată lumea, căscatul este contagios Attilio Falchetto" (LA GURA MESTII , pnn [ ]) Influențe München în grafica lui Alberto Martini: cazul The mouth of the mask Studii de Memofonte a doua și a treia copertă, într-un caz creată grafic de Martini însuși , demonstrează că nu este o operațiune improvizată, ci o lucrare finanțată în timp și oricum este programat Raportarea la fel este dată, deși într-o manieră retras, în numărul din martie al revistei "Emporium" : secțiunea Diverse găzduită în partea de jos al dosarului evidenţiază în special "diversele desene bune pe pix de A Martini şi Attilio Falchetto" găzduit în paginile sale Observând numărul unic, structura sa compozițională și ilustrațiile sale, unul este se confruntă cu soluții grafice concepute de un artist deja pregătit, capabil să jongleze între metode descriptive - în unele cazuri sintetice şi în altele analitice - şi machete care foaie după foaie sunt revoluționați datorită unui bagaj vizual deosebit de avansat care nu pare să se rezolve în cadrul experiențelor limitate maturizate pe surse artistice și altele Presa italiană Pentru Alberto Martini vine la conceperea și realizarea La bocca de la mask încheierea unui proces european de formare iniţială După participarea sa public, în , la a II-a Expoziţie Internaţională de Artă a Oraşului Veneţia în care prezintă o serie de paisprezece desene de inspirație dureriană intitulate Curțile miracolelor , artistul rămâne în la München: un sejur de "câteva luni", ca afirmă Vittorio Pica - prieten și susținător al lui Martini - în primul său articol dedicat artistului care a apărut în "Emporium" în , care "ajută [ ] să delimiteze clar și să facă agil și unele abilităţi native de observare şi reproducere a adevărului sunt puternice" Ucenicia Munchen, niciodată investigat pe deplin în studiile despre artist, reprezintă un moment crucial de reformă și reactualizare vizuală, care implică în primul rând realizarea în sine de Gura măștii, probabil concepută - în vremuri și probabil mai degrabă scurt - după întoarcerea imediată în Italia, în a doua săptămână a lunii februarie în împreună cu carnavalul din Treviso Acestea sunt propriile cuvinte ale lui Pica, singurele mărturii pentru acea perioadă, să ofere elemente cheie pentru a clarifica contactele lui Martini în Germania, care Printre reclamele prezentate pe a doua și a treia copertă, una este creată de Martini, cea pentru Cuptorul Gregori din Treviso Pentru același Martini, din nou în , va crea o reclamă care va apărea în catalogul celei de-a -a Expoziții Internaționale de Artă a orașului Veneția; vedea iii EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ D'ARTE , pnn [XCiii] "Același Comitet a publicat cu aceeași ocazie, la stabilimentul litografic Longo, a un singur număr La Bocca della Maschera, care conține diverse desene bune pe pix de A Martini și Attilio Şoim" (MiSCELLANEA , p ) idem În ceea ce privește problemele ilustrative din Italia, pentru perioada luată în considerare, a se vedea BACCi ; PALLOTTiNO , în special cap - (p - ) În ceea ce privește contextul european, a se vedea LE LiVRE iLLUSTRE ; L'EUROPE DES REVUES Vezi ii EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ DE ARTĂ , p , nr ; referitor la seria de desene vezi si ALBERTO MARTiNi , pp - și în primăvara anului , cu ocazia Expoziției Naționale din de la Torino unde artistul prezintă o serie de desene din ciclul poemul muncii (cfr ALBERTO MARTiNi , p ), care are loc primul contact între Vittorio Pica și Alberto Martini O întâlnire care este descrisă cu acuratețe chiar de Pica, în textul lui catalogul expoziției personale a lui Martini, organizată la galeria Scopinich din Milano în : "A fost tocmai în Torino, în primăvara anului , că Alberto Martini s-a prezentat pentru prima dată la judecată publică și de critică? Aceasta este ceea ce nu am putut afirma cu deplină certitudine, dar dacă există o eroare, aceasta are doar câteva luni sau, cel mult, un an Ceea ce îmi amintesc foarte bine este că tocmai cu acea ocazie mi s-a dat vestea bună norocul să-l cunoaștem ca artist și ca persoană" (MOSTRA ALBERTO MARTiNi , p ) A începând din criticul napolitan a început să promoveze cu convingere opera lui Martini, publicând contribuții și rapoarte dedicate operei sale, susținând participarea sa la recenzii de artă și expoziții atât italian cât și internațional in acelasi an sunt atestate primele scrisori trimise de Pica lui Martini, una corespondență care devine din ce în ce mai intensă de-a lungul anilor și care durează până în , demonstrând o adevărată parteneriatul dintre cei doi (o selecție a scrisorilor primite de Martini sunt publicate în PiCA LORANDi ) Corespondența se păstrează acum în Arhiva Alberto Martini din Oderzo PiCA , p Alexandru Botta Studii de Memofonte sunt legate în principal de presa periodică activă într-un mod anume în oraș bavarez Pica precizează că, după expoziția de la Veneția, Martini a "reexpus la Monaco" desenele pentru Curțile minunilor; în orașul german "bavarezii l-au sărbătorit ca pe unul de-al lor" și "cel Dekorative Kunst [ ] a reprodus patru [desene], lăudându-le foarte mult" În plus, "directorul de Jugend dorea douăsprezece desene de la el pentru jurnalul său, pe care l-am plătit foarte bine, și un editor călugăriță i-a făcut oferte pentru o carte ilustrată, pe care o întoarcere bruscă în Italia trebuia să se estompeze" Punctualitatea meticuloasă cu care aceste afirmații pătrund în biografie a artistului merită dovezi documentare: dacă expoziția și publicarea celui desenele deja prezentate la Veneţia sunt confirmate atât de un catalog, cât şi de revistă , foarte mult mai interesantă este a doua afirmație din textul lui Pica, mai strâns legată la editura de artă care în acei ani se ocupa cu diseminarea şi al reactualizării artelor grafice în Germania, cu un gust care se distanțează de interese pur academic sau secesionist, îndreptându-se spre soluții mai moderne și mai puțin convenţional Dacă vestea contactului cu o editură pentru o carte ilustrată nu găsește confirmare în publicațiile vremii și nici măcar în documentele păstrate pentru acei ani, e pe de altă parte, colaborarea cu revista "Jugend" a fost susținută de unele tangențiale Dintre cei doisprezece desene solicitate lui Martini direct de regizor, există trei reproduceri (una în , de ex două în ) care pot fi urmărite prin examinarea periodicului şi care confirmă acest lucru indicaţie Consecvența numerică diferită sugerează probabil neutilizarea unei piese formată din foile puse la dispoziţie de artist desenele, reproduse în revistă în momente diferite dar toate atribuibile șederii lui , arată pe scurt acea atitudine și acea stăpânire a diferitelor stiluri grafice care Martini va demonstra puțin mai târziu în The mouth of the mask primul dintre cele trei desene germane are o grafică simplă, deosebit de neobișnuită în comparație cu producția Martiniană perioadă Un volum puternic apare deschis în centru și este conceput pentru a se potrivi, în zonă deasupra, o variabilă text, evidențiată printr-un decor vegetal semicerc întărit de stilizarea soarelui și de radiația sa luminoasă cartuşul central poate pentru a sugera o destinație diferită a designului, nu pur decorativă Vine, cu toate probabilitățile, a unui studiu pentru un ex-libris, o producție grafică cu care se uită Martini interes și care experimentează, deși cu discontinuitate inițială, începând cu al doilea are un format "medalion" și prezintă un bufon amuzant în costume medievale întinderea ibid ibid cfr EXPOZIȚIA ANULUI MUNCH , p , n a Sulla rivista "Arta decorativă" sunt Riprodotti quattro disegni del ciclo Le corti dei miracoli, che vengono accompagnati dal următorul text "TREViSO - Arhaismul dur al lui MARTiNi în desenele sale, pe care le arătăm aici, ni se pare ciudat italian, dar ne este mult mai plăcut decât apa cu zahăr a compatrioților săi Influența nordică asupra puterile artistice italiene mai bune au găsit aici o nouă nuanță și SATTLER pare să fie în să fi fost stimulul în acest caz" (Treviso - L'austero arcaismo dei disegni di Martini, che qui riproduciamo, sembra insolito ad un italiano, ma e mult mai plăcută nouă decât apa cu zahăr a compatrioților săi Influența nordică asupra celor mai bune forțe artiștii din Italia au găsit aici o nouă nuanță, și anume Sattler [Joseph Sattler, nda], care pare să fie fost în acest caz atât activatorul, cât și stimulatorul) [traducerea este a mea] (KORRESPONDENZEN , pp , http: daten digitale-sammlungen de bsb image ) Vezi "Jugend", iii, , decembrie , p http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend ; "Jugend", V, , februarie , p http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend ; "Jugend", V, , octombrie , p http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend "Jugend", iii, , decembrie , p ; pentru a consulta jurnalul, vezi nota în legătură cu această producție specială a lui Alberto Martini, caracteristică întregii sale activități grafice, da vezi CATALOGUL EX LIBRIS "Jugend", V, , februarie , p ; pentru a consulta jurnalul, vezi nota Influențe München în grafica lui Alberto Martini: cazul The mouth of the mask Studii de Memofonte grafic și hotărât mai analitic, foarte apropiat - atât pentru alegerea temei, cât și pentru a lui aspecte formale - la ilustrațiile contemporane din secolul al XVI-lea imitație de gravură în lemn ale Julius Diez, prezent din belșug pe paginile aceleiași reviste al treilea desen, care se concentrează tocmai pe tema măștii , și este mai articulat: nu mai apare forțat în interior scheme de legare și forme geometrice, dar se dezvoltă cu un simț profund volumetrice care implică diferite planuri de perspectivă Dacă așezi cele trei ilustrații pentru revista "Jugend" menționate una lângă alta, imediat sare la ochi diferenţa clară dintre unul şi celălalt Dacă monograma ar lipsi al autorului - semn inconfundabil de apartenență dat în imitația celui Durer -, ar fi greu de imaginat aceeași mână creativă linia, volumele și interpretarea ale spațiului se dovedesc a fi foarte diferite, de la desen la desen Impresia este că Martini, trezindu-se ocupat cu producerea pentru periodicul german, a analizat mai întâi în detaliu revistă, identificând printre paginile ilustrate temele și caracteristicile grafice cele mai potrivite acestuia simpatic, și apoi a avut grijă să le returneze, refăcut și regândit, în desenele sale, având grijă să nu se abate prea mult de la linia generală figurativă adoptată de periodic Gura măștii, tocmai datorită caracteristicilor sale grafice și a libertății sale de layout, este perfect în concordanță cu experiențele acumulate la Monaco: revista "Jugend" are acea varietate compozițională și de registru, asigurată de nenumăratele și mai mulți ilustratori care lucrează acolo, ceea ce cu siguranță îl interesează pe Martini Voința atunci de a crea un singur număr dedicat carnavalului și în profundă armonie cu alegerile editoriale ale Revista germană care, odată cu expirarea anuală a numerelor din februarie, dedică mereu amplu spațiu pentru ilustrații și desene care dezvoltă tema carnavalului În conceperea acestor pagini, Martini poate să fi folosit imagini și ilustrații interceptat în timpul uceniciei germane sau identificat chiar mai devreme în Italia, apoi recitit în lumina noilor cunoştinţe dobândite Acesta pare să fie cazul capacului (Fig ) , realizat in doua culori cu o linie casual, in care autorul deseneaza o masca monstruos: deschiderea gurii devine spațiul dedicat inserării titlului și a rezumatul publicației în sine Apariția și construcția mimetismului deformat al chipul sunt caracterizate printr-un cadru puternic geometric și conotate de a sistem simetric care amintește de forme atribuite în mod normal arhitecturii Aceste caracteristicile sunt perceptibile în linia orizontală bine evidenţiată pe părţile laterale ale gurii, care pare să facă aluzie la planul de imposta al unui arc sau la mulajul prezent în mod normal între a etaj și celălalt al unei clădiri Exemplul în întregime italian care poate să-i fi dat indicii lui Martini pentru realizarea acestei coperți și probabil să fie identificate în portal și în ferestrele Palazzo Zuccari din Roma, realizate de însuși Federico Zuccari spre sfârșitul al XVI-lea pe partea cladirii care da spre via Gregoriana Deși nu există știri despre călătoriile lui Martini la Roma înainte de , palatul unde se află portalul capătă o anumită notorietate mai ales spre sfârşitul sec literar, fiind casa lui Andrea Sperelli, protagonistă al romanului plăcerea de Gabriele D'Annunzio Un volum care, pentru referințele pe care le oferă și pentru referințele la lucrări Ilustrația, intitulată Der verdacht (suspectul), prezintă o față parțial acoperită de o mască, care se dovedește a fi la înălțimea gurii Vezi "Jugend", V, , octombrie , p ; pentru consultarea revista, vezi nota GURA MESTII , pnn rezumatul poartă următoarea formulă: "revista anuală de literatură de artă simbolică arheologie einografie psihologie filozofie carnazală terapia vestimentară muzica științe pentru copii și varietate" (ibidem) Nu există știri despre un contact direct între Alberto Martini și Gabriele D'Annunzio la acea dată, în timp ce , cu ocazia expoziției internaționale de colecție de artă oferită de autori în omagiu lui Vittorio Pica, înființată la Galeria Scopinich din Milano și curatoriată de însuși Martini, poetul se va adresa artistului în mod direct, ca Alexandru Botta Studii de Memofonte de artă şi artişti - unii dintre ei contemporani sau aproape contemporani -, se configurează ca un real model de gust și estetică Arhitectura manieristă a lui Zuccari și reinterpretată de Martini în lumină din experiențele sale recente germane, care sunt evidente în alegerea de a elimina oricare tip de indicație volumetrică a feței care este astfel turtită, în schimb subliniată în personaje monstruoase și grotești ale măștii în sine Doar în Monaco, Martini, poate avea fără dificultăţi majore ale unei bune traduceri grafice a elementului arhitectural în întrebare (Fig ): Portalul lui Zuccari este de fapt reprodus ca un desen pe important volum de Cornelius Gurlitt dedicat barocului italian și publicat în Influența graficii germane se simte mai predominant, atât în alegere a subiectului decât în semnul grafic, în ilustrația care însoțește prefața numărului unic Caracteristicile sale - foarte apropiate de prima ilustrație a lui Martin pentru "Jugend" - reamintiți gustul și stilul lucrărilor artiștilor Bernhard Pankok și Fritz Rehm publică pe paginile revistei München în perioada în care Martini se află la München, o în momentele imediat precedente Aşezată în partea de sus a paginii (Fig ), ilustraţia prezintă o figură verticală care cântă o trompetă lungă , al cărei clopot capătă aspectul unui chip de animal: e susținută de profilul gurii unei măști mari care își face apariția, parțial revărsat, din marginea stângă a machetei Un peisaj apare pe fundal dominată de un soare care este poziţionat central: radiaţia lui invadează întregul spațiu până la marginea cadrului paginii În extrema dreaptă este un motiv planta (poate un copac dublu ale carui frunze se suprapun) care trage, prin aranjament de profil in clarobscur, forma unei masti cu gura larg deschisa designul, din punct de vedere al structurii și cantității de elemente combinate, pare mai complex comparativ cu precedentul Pentru compoziția sa, Martini poate să fi folosit o ilustrație care a apărut în "Jugend" în Apare în numărul din noiembrie într-adevăr un desen de Walther Caspari, intitulat Frau Musica (Fig ) , care prezintă o figură de profil descris în actul jocului, în spatele căruia apare încet un peisaj ondulat În orice caz, acesta este un model iconografic destul de comun și pentru nimic neașteptat pentru un artist care în acei ani privea cu interes experimentele din câmp grafic tot în afara exemplelor italiene Un astfel de sistem compozițional - că implică o figură care se joacă în prim plan suprapusă unui peisaj plat din fundal - este dezvoltat în mod similar de artistul belgian Henri Meunier în posterul său pentru i Concerte Ysaye la Bruxelles, afiș cunoscut în Italia printr-o reproducere care este publicată în "Emporium" Intenția lui Martini de a "țese panegiricul cu ceea ce lipsește din măștile moderne "gura"" , declarată chiar din prima pagină a publicației, nu poate să nu se materializeze într-un spaţiu - atât al ilustraţiei cât şi al textului - chemat să descrie evoluţia istorică a "gurii" măștii de-a lungul secolelor, din cele mai vechi timpuri până în vremuri mai recente (Fig ) Nu este o noutate absolută a metodei; într-adevăr este un model de studiu monografic care acelaşi "Emporium" adoptă cu o anumită frecvenţă în articolele sale ilustrate care se adresează subiecte specifice în evoluţia lor istorică Atitudinea lui Martini în construcție de prieten și confident al criticului napolitan, în articolul său Per le onoranze a Vittorio Pica, apărut în "Corriere" della Sera" la februarie ; acum în D'ANNUNZIO ANDREOLi-RONCORONi , p - GURLiTT , p GURA MȘTII , pnn [ ] Acesta este probabil un strămoș al trompetei, adică "buccina", un instrument de suflat de origine romană folosit pentru a da ordine miliţiilor "Jugend", iii, , noiembrie , p http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend PiCA a, p http: www artivisive sns it photo library php?id= GURA MESTII , pnn [ ] în acesta, pnn [ ] Influențe München în grafica lui Alberto Martini: cazul The mouth of the mask Studii de Memofonte aparatul ilustrativ - profund încrezător în sine și amuzat în design - și departe de rigoarea revistei culturale italiene citate, dar este hotărât mai aproape, tot în acest caz, la soluţiile figurative pe care "Jugend" le-a oferit mereu în acei ani pentru acest gen de articol Importanța "Emporium" devine evidentă mai ales atunci când Martini aude necesitatea de a citi despre o anumită temă sau de a descoperi noi posibilități utile a oferiți-i indicații și la nivel formal Martini proiectează o serie de măști O face propunând să retragă istoria, a începând de la cel grecesc pentru a ajunge la cele mai recente camuflaje și măști de față sfârşitul secolului elegant Printre acestea, Masca antropofagilor apare deosebit de imaginativă din New Britain arătând un craniu care râde, care pe cap dezvăluie un păr gros și pe chipul arată o pereche curioasă de mustăți lungi O iconografie care depășește scandiunea istorică propus - sau imaginat în mod obișnuit - pentru o istorie a măștii Pentru a oferi indicații către Martini pentru construirea acestei figuri neobișnuite și articolul lui EA Brayley Hodgetts intitulat Enografie: măşti , care apare în februarie în revista "Emporium" da este o contribuție care descrie și reproduce în detaliu câteva măști tribale din Africa, Oceania și Japonia Nu întâmplător apare textul în text descriere decisivă pentru Martini: "Antropofagii Noii Britanii [sic] se formează măști de război cu capetele conducătorilor lor morți, sau ale dușmanilor, ale căror corp Îndepărtează carnea și creierul și păstrează craniul, pielea, pe care le usucă și, dacă posibil, chiar păr și barba, care, în caz contrar, înlocuiesc cu șuvițe de nucă de cocos" Privind ilustrațiile lui Alberto Martini pentru problema unică a carnavalului din Treviso, este destul de clar cum sunt concentrate atenția și interesul lui, precum și asupra aspectelor compoziționale și alegorice ale desenului, și asupra elementelor accesorii ale ilustrațiile sale: fiecare detaliu, chiar și cel mai mic, nu este lăsat la voia întâmplării, ci mai degrabă rezultatul studiu și observație meticuloasă Ipoteza poate fi confirmată prin observare atent câteva aspecte ale paginii intitulate Terapia vestimentară (Fig ) : în text autorul da el întreabă dacă masca, numai datorită formei sale, posedă caracteristicile intrinseci pentru a insufla oamenilor în mod natural și spontan râsul Nu caută și nici nu vrea dați-vă un răspuns, ci pur și simplu țintesc provocarea cititorului și apoi echivalează masca altor aspecte mondene ale îmbrăcămintei umane al căror rol nu le asigură strângere emoțională in acest caz, fata de solutiile grafice anterioare, artistul revolutioneaza total paginat pentru a propune un cadru bogat decorat care se întinde pe tot cuprinsul textului The gustul vegetal alcătuit din țesături și încurcături amintește de trăsăturile tipice ale unora dintre lucrările lui Aubrey Beardsley, pe care Martini a putut să-l cunoască și probabil să-l aprecieze la acea dată În parte În revista München, artistul Julius Diez descrie evoluția imaginară și imaginativă a bicicletei, de la vechii egipteni până în vremurile moderne, printr-o ilustrație care ocupă două pagini ale periodicului; vedea "Jugend", ii, , septembrie , pp - http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend BRAYLEY HODGETTS din acesta, pp - GURA MȘTII , pnn [ ] În numărul din septembrie , articolul Contemporary artists: Aubrey Beardsley (ARTISTI CONTEMPORANI ; www artivisive sns it photo library php?id= ), în care zece desene ale artistului englez sunt reproduse - pe lângă nenumărate altele - pentru volumul Le Morte Darthur de Thomas Malory, care poate fi util lui Martini atunci când își proiectează cadrul Ilustrațiile de către artistul englez, care amintesc de subiecte medievale și cavalerești, au influențat probabil anterioară producție Martiniană pentru ciclurile ilustrative ale Morgante Maggiore de Luigi Pulci și Secchia Rapita de Alessandro Tassoni; vedea ALBERTO MARTiNi , pp - ; - O legătură între opera lui Alberto Martini și cel al artistului englez fuseseră deja identificați de Ugo Ojetti în ("[Martini] trage sub coșmarul englezului Aubrey Beardsley și al belgianului Felicien Rops, alți doi morți care sunt foarte în viață"; OJETTi , p ), dar mai ales de Giovanni Papini în articolul său Italian Designers Alberto Martini, a apărut în ianuarie Alexandru Botta Studii de Memofonte jos, partea stângă, scoarța unui copac se transformă într-o mască: din cap și din gura se produc două formațiuni vegetale diferite; unul, cel de sus, dă naștere unei serii de ramuri care se împletesc generând frunze și fructe; celălalt, cel de jos, își urmează cursul transformându-se într-un sistem radicular La capătul opus un alambic fumegător e transparent ține o cizmă în interior: micimea spațiului disponibil impune pantofului un aspect răsucit și deformat cele două elemente ale decorului, atât de puternic caracterizatoare, apar poate din intalnirea pe care artistul poate sa o fi avut cu tot atatea modele pe care le-a surprins in timpul lui cale cognitivă Răsfoiind posibilele surse tipărite pe care le poate avea Martini interceptate în acei ani, în numărul special Modern Book-plates și designerii lor de "The Studiu", publicată în , găsim ex-librisul lui Otto Greiner pentru With Weigand care prezintă aceeaşi soluţie de împletire vegetală adoptată pentru masca din stânga (Fig ) The cizma inchisa in alambic s-a nascut din vizionarea ilustratiei satirice Pietat de Bruno Paul, a publicat pagina întreagă în revista "Simplicissimus" în martie (Fig ) în acest caz o cizmă, asemănătoare ca aspect cu cea concepută de Martini, de ex păstrat sub un clopot de sticlă, tratat ca o relicvă Ilustrația care îl angajează cel mai mult pe Martini, atât din punct de vedere conţinut decât grafic, iar cel pentru Alegoria Trivigiano carnovale (Fig ) Ocupă trei sferturi de pagină și arată o cântar de echilibrare uriaș ale cărui tigăi - compuse din măștile cu fața în jos - diferă în design și subiect Pe farfuria de stânga este găzduit un bufon, care este descris în actul de a suna într-o trâmbiță care "sparge" deschiderea "gurii" măștii și privește partea de dedesubt Deasupra lui, atârnând ai tiranți care susțin structura, imaginea care animă capacul celui număr unic Pe farfuria din dreapta apare figura unei femei in actul de alaptare a bebelusului și să țină în mâini un sul care se desfășoară din gura măștii arătând pe scris "Caritas" Pe grinda balanței urcă un personaj cu o față îndrăzneață și amuzat - care se identifică datorită inscripției "Comitet" plasată în partea de sus - intenționat să asigure echilibrul natural al echilibrului propriu-zis Baza este formată dintr-o rădăcină mare care se înfășoară orașul Treviso, ușor de recunoscut după turnul civic caracteristic și după profilul clădirii al secolului al XIV-lea Echilibrul aparent perfect al echilibrului nu este de fapt altceva decât forțare impusă de "alpinist" anonim care, pentru a restabili echilibrul greutății dintre cele două feluri de mâncare, blochează punctul de sprijin cu o frânghie și împiedică placa mai grea să tindă în jos Alegoria arată poziţia pe care "Comitato di Beneficenza" din Treviso, promotor peste cea a carnavalului tot de același număr unic, și nevoită să ia în zilele de la petrecere în acel an Împărțit între spiritul carnavalesc și lucrările caritabile destinate nevoiaș pe care îl susține în mod normal, se trezește nevoit să echilibreze cele două interese, fiind poate cel primul, în acel moment, aparent preponderent asupra celui de-al doilea În timpul fazei de pregătire a desenului, contact cu o ilustrație de Julius Diez, intitulată Die große Wag' și publicată în aprilie din în revista "Jugend" (Fig ) În construcția alegoriei sale Martini își revine din designul lui Diez motivul scalei animat de personaje care populează atât plăcile cât și cele vârful jugului din în revista sieneză "Vita d'arte", în care menţionează ca trăsătură distinctivă a desenelor lui Martini "The fantezia unui Aubrey Beardsley făcut mai greu, mai întunecat, manifestat cu mai puțină lejeritate și mai puțină eleganță" (PAPiNi , p ) Ipoteza este în schimb respinsă ferm de Vittorio Pica; vedea PiCA , pp - PLACI DE CARTE MODERNE , p "Simplicissimus", i, , martie , p GURA MESTII , pnn [ ] "Jugend", i, , aprilie , p http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend Influențe München în grafica lui Alberto Martini: cazul The mouth of the mask Studii de Memofonte Pe lângă revista "Jugend" și nenumăratele exemple pe care le poate oferi, Martini pare să meargă mai departe, căutându-și modelele și în cultura figurativă "înaltă", nu numai a timpului său O comparație și o provocare cu lucrări și teme de succes, care pare să devină realitate evidentă în unele alegeri precise pe care artistul din Treviso le face în La bocca de la masca În desen Masca vieții (Fig ) Martini creează o compoziție simbolism cu caracter macabru, adoptând un format până în acel moment nu încă folosit pentru a-și limita desenele, cel octogonal Sub scrierea "Memento" care iese în evidență în partea de sus - în afara cutiei geometric -, un craniu descris în profil și acoperit în partea frontală de a masca cu trasaturi feminine Aceasta este împodobită cu o coroană plasată pe frunte, din care coboară șuvițe de păr și ghirlande de flori subiectul decurge poate dintr-una meditație asupra unui model cunoscut în acei ani, care își găsește originea în "Pallas Athena" de Franz von Stuck, un simbol al Secesiunii de la München, reprodus pe scară largă - tot ca afiş - şi cunoscut în Italia (Fig ) subiectul mitologic al pictorului germană și declinată de Martini într-o cheie macabră, probabil sub influența operei lui Felicien Rops, un gravor belgian pe care îl cunoaște și probabil îl apreciază Dincolo de format octogonală și alegerea de a folosi fotografia de profil, artistul aproape își revine detaliul părului care cade pe fața femeii este literal, așa cum este prezent în von Blocat Prezența șarpelui, care își are originea în păr și iese în partea inferioară a limite rigide ale picturii și să fie înțeles ca o referire la faimosul Die Sunde al acesteia pictor german, expus în la München și reluat ulterior în alte versiuni Tradiția grafică străveche, atât pentru caracteristicile tehnice, cât și pentru motive și subiecte de reprezentare, întruchipează o altă provocare pentru Martini, care este evidentă pe pagină imediat după, penultima, în care artistul desenează un drop cap care poartă în partea de jos indicația "adăugarea indispensabilă la alfabetul lui Hans Holbein" Scrisoarea "P" al lui Martini arată personificarea morții ținând sabia în mână și înaintând de la stanga la dreapta În spatele lui un bărbat îmbrăcat elegant după moda lui sfârşitul secolului îl urmăreşte şi încearcă să îl blocheze cu două cârlige Martini operează unul adevărat imitarea "alfabetului morții" al artistului german: pe lângă adoptarea subiectului macabru recuperează literalmente hașura orizontală densă a fundalului Alfabetul și dansul macabru al lui Holbein sunt, tocmai în acei ani, un pământ de comparaţie şi redescoperire pe care Martini le implementează direct şi indirect Prin reedițiile din secolul al XIX-lea ale operei originale tratează tema în versiunea primitivă ; GURA MȘTII , pnn [ ] manifestul i internationale Kunst Ausstellung des Vereins Bildender Kunstler Munchens (Secession) din , care reproduce opera lui von Stuck și publicată într-un articol din seria Through the books and folders (Sentimente de artă) de Vittorio Pica pentru "Emporium" (PiCA b, p www artivisive sns it photo library php?id= ); în timp ce pictura originală găsește reproducere în contribuția lui Gino Rebajoli consacrată pictorului german, care apare în același jurnal în martie (cf REBAJOLi , p ) www artivisive sns it fototeca php?id= ) în Germania, Martini, poate avea și un bun reproducerea afișului, publicată în revista München "Die Kunst fur Alle" în ianuarie a însoţind un articol dedicat afişelor internaţionale (cf KUNSTLiTERATUR , p ) În februarie Vittorio Pica a publicat articolul Prin registre și dosare din "Emporium" (Senzații de arta) cel Redon - Rops - De Groux - Goya, care reproduce un număr bun de lucrări ale artistului belgian; vedea PiCA , pp - www artivisive sns it fototecă php?id= Vezi i INTERNATIONALE KUNST AUSSTELLUNG , p , nr GURA MȘTII , pnn [ ] O reediție completă a alfabetului lui Holbein este disponibilă în Italia din , într-un volum tipărit în Paris dar publicată şi în italiană (cf HOLBEiN DE MONTAiGLON ) Câteva litere ale alfabetului, împreună la reproducerile dansului morţii ale aceluiaşi autor, apar apoi în volumul Ilustraţiei decorative de cărți ale artistului englez de Walter Crane, publicate la Londra în (vezi CRANE ) Textul lui Crane trasează istoria ilustrației, de la origini până la exemplele contemporane, printr-o cantitate mare a imaginilor reproduse Alexandru Botta Studii de Memofonte prin repropoziţiile contemporane pe care unii artişti europeni - mai ales germani - le fac dându-și seama, se plasează în rândurile interpreților sensibili la momeala xilografiei secolul al XVI-lea Începând cu anii , opera grafică a lui Holbein, în special cea legată de cicluri a alfabetului și a Dansului morții, bucurați-vă de o avere notabilă în rândul tinerilor ilustratori - în special din zonă Germană -, care îi conferă o reinterpretare modernă, păstrând efectul grafic în majoritatea cazurilor original dat de gravura în lemn Dintre interpreți se remarcă Joseph Sattler, care din creează Ein-ul Totentanz modern după exemplul lui Holbein, lucrare care va fi publicată integral abia în , dar cunoscută și apreciat şi în Italia încă din a doua jumătate a anilor (cf MELANi ) Dintre artiștii care gravitează în jurul revistei "Jugend", Otto Seitz și Julius Diez sunt interesați în special de acest model figurativ precis primul, similar lucrării lui Sattler, se concentrează pe "dans", producând o serie de desene care au fost reproduse în mai multe rânduri în revistele vremii (cf "Die Kunst fur Alle", Vi, , aprilie , p http: digi ub uni-heidelberg de diglit kfa ; "Jugend", i, , aprilie , p - http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend ; "Jugend", ii, , iunie , p - http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend ; "Jugend", iii, , martie , pp - http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend ); în timp ce al doilea îi dedică pe a lui atenție tocmai la alfabet, publicat în versiunea sa pe paginile aceluiași "Jugend" (cf "Jugend", iii, , octombrie , p - http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend ; "Jugend", iii, , octombrie , p - http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend ; "Jugend", iii, , noiembrie , p http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend ) Influențe München în grafica lui Alberto Martini: cazul The mouth of the mask Studii de Memofonte Fig : [Copertă], în The mouth of the mask, , pnn Alexandru Botta Studii de Memofonte Fig : Casa Zucchero zu Rom, ilustrație, în C Gurlitt, Geschichte des Barockstiles in italian, , p Fig : Prefață, în The mouth of the mask, , pnn [ ] Influențe München în grafica lui Alberto Martini: cazul The mouth of the mask Studii de Memofonte Fig : Frau Musica, ilustrație de Walther Caspari, "Jugend", iii, , noiembrie , p Fig : Gura măștii de-a lungul secolelor, în The mouth of the mask, , pnn [ ] Alexandru Botta nouăzeci și doi Studii de Memofonte Fig : Terapia vestimentară, în gura măștii, , pnn [ ] Fig : Ex libris de Otto Greiner pentru With Weigand (detaliu), în Modern Book-plates and their designers, , p Influențe München în grafica lui Alberto Martini: cazul The mouth of the mask Studii de Memofonte Smochin : Pietat, ilustrație de Bruno Paul, "Simplicissimus", i, , martie , p Alessandro Botta Studii de Memofonte Fig : Alegoria carnavalului din Treviso, în La gura măștii, , pnn [ ] Fig : Die große Wag', ilustrație de Julius Diez, "Jugend", i, , aprilie , p Influențe München în grafica lui Alberto Martini: cazul The mouth of the mask Studii de Memofonte Fig : Masca vieții, în The mouth of the mask, , pnn [ ] Alexandru Botta Studii de Memofonte Fig : Manifestul pentru expoziția internațională de artă a Asociației Artiștilor Plastici din München (Secession), opera di Franz von Stuck, "Arta pentru toți", Xiii, , ianuarie , p influența monacensi nella grafica di Alberto Martini: il caso de La bocca de la maschera Studiu Memofonte BIBLiOGRAFiA i EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ DE ARTĂ i internationale Kunst Ausstellung des Vereins Bildender Kunstler Munchens (Secession), Catalogul expoziție, München ii EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ DE ARTĂ ii Expoziţia Internaţională de Artă a oraşului Veneţia Catalog ilustrat, Catalog de expoziție, Veneția iii EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ DE ARTĂ iii Expoziția Internațională de Artă a orașului Veneția Catalog ilustrat, Catalog de expoziție, Veneția ALBERTO MARTiNi Alberto Martini, Catalogul expoziției, editat de M Lorandi, Milano BACCi G BACCi, Ilustraţiile în Italia între secolele al XIX-lea şi al XX-lea Cărți cu imagini, dinamică culturală și vizuală, Florența BRAYLEY HODGETTS EA BRAYLEY HODGETTS, Einografia: măști, "Emporium", Vii, , februarie , pp - CATALOGUL EX LiBRIS Catalog de ex libris Alberto Martini, editat de M Fragonara, Milano MACARA W CRANE, Of the decorative illustration of books, Londra D'ANNUNZIO ANDREOLi-RONCORONI G D'ANNUNZIO, Scrieri jurnalistice - , editat şi cu introducere de A ANDREOLi, texte cules și transcris de F RONCORONi, i-ii, Milano EDITORII ITALIENI DIN SECOLUL XIX edituri italiene din secolul al XIX-lea Repertoriu, editat de A Gigli Marchetti et alii, Milano ARTISTI CONTEMPORANI GB, Contemporary Artists: Aubrey Beardsley, "Emporium", ii, , septembrie , pp - GURLiTT C GURLiTT, Geschichte des Barockstiles in italien, Stuttgart HOLBEIN DE MONTAIGLON H HOLBEiN, alfabetul morții al lui Hans Holbein, înconjurat de frize și însoțită de propoziții și versine latine din secolul al XVI-lea alese de A DE MONTAiGLON, Paris Alessandro Botta Studiu Memofonte CORESPONDENȚE Corespondențe, "Arte decorative", ii, , , p , LITERATURA DE ARTĂ Literatură de artă și artă înmulțitoare, "Arta pentru toți", Xiii, , ianuarie , p L'EUROPE DES REVUES L'Europe des Revues ( - ) Stampe, fotografii, ilustrații, a cura di e Stead și H Vedrine, Paris LA BOCCA DE LA MASCHERA Gura măștii, Treviso LE LIVRE ILLUSTRe Le livre illustre European au tournant des XiXe et XXe siecles, Proceedings of the Conference (Mulhouse, - ) iunie ), editat de H Vedrine, Paris LORANDi a M LORANDi, O serie inedită de Alberto Martini, "Cunoscător de tipărituri", , ianuarie-februarie , p - LORANDi b M LORANDi, Relațiile lui Alberto Martini cu Libertatea, în Situația studiilor asupra Libertății, Proceedings of conferinta internationala Salsomaggiore Terme, curatoriata de R Bossaglia, C Cresti et alii, Florenta , - MARTiNi MULAS-CRITELLI A MARTiNi, European Danse Macabre: tragedia Marelui Război în de cărți poștale litografiate, eseuri editat de A MULAS, iconografie editat de MP CRiTELLi, Recco MELANi A MELANi, Un nou desenator german: Giuseppe Sattler, "Emporium", i, , mai , pp - Diverse Miscellanea, "Emporium", iX, , martie , pp - PLACI DE CARTE MODERNE Cartele moderne și designerii lor, număr special al revistei "The Studio", iarna EXPOZIȚIE ALBERTO MARTiNi Expoziție Alberto Martini, Catalogul expoziției, prezentare de V Pica, Milano MUNCHENER JAHRES-AUSSTELLUNG Munchener Jahres-Ausstellung Glaspalast Catalog, Catalogul expoziției, München OJETTi U OJETTi, Arta în expoziția din Milano, Milano Influențe München în grafica lui Alberto Martini: cazul The mouth of the mask Studii de Memofonte PALLOTTIN P PALLOTTiNO, Istoria ilustrației italiene Cinci secole de imagini reproduse, Florența PAPiNi G PAPiNi, designeri italieni Alberto Martini, "Vita d'arte", i, , ianuarie , pp - PiCA V PiCA, Prin registre și foldere (Sentimente de artă) cel Redon - Rops - De Groux - Goya, "Emporium", iii, , februarie , pp - PiCA a V PiCA, Prin registre și foldere (Sentimente de artă) Vezi panouri ilustrate în America, în Anglia, Belgia și Olanda, "Emporium", V, , februarie , pp - PiCA b V PiCA, Prin registre și foldere (Sentimente de artă) Tu panourile ilustrate în Germania, în Austria, Rusia, Scandinavia, Spania, Italia etc , "Emporium", V, , martie , pp - PiCA V PiCA, tinerii ilustratori italieni Alberto Martini, "Emporium", XX, , august , pp - PiCA Vezi PiCA, Un ilustrator italian al lui Edgar Poe, "Emporium", XXVii, , aprilie , pp - PiCA LORANDi V PiCA, O strângere de mână afectuoasă Corespondența lui Vittorio Pica cu Alberto Martini ( - ), a editat de M LORANDi, Monza REBAJOLI G REBAJOLi, Artiști contemporani Franz Stuck, "Emporium", VII, , martie , pp - Alexandru Botta Studii de Memofonte ABSTRACT În prima producție grafică a lui Alberto Martini este înregistrată ca episod este semnificativă publicația intitulată Gura măștii, niciodată făcută subiect de atenţie în studiile dedicate activităţii artistului Este un număr unic conceput și realizată de Martini, tipărită în de către Instituția Litografică Longo pentru a celebra reapariția carnavalului de la Treviso în douăsprezece pagini, opt de text și patru de copertă, vine a abordat tema măștii într-un mod ironic, prin numeroase ilustrații paginat și descris după gustul celor mai actuale experiențe grafice europene singura emisiune are loc într-o perioadă destul de semnificativă pentru Martini, imediat după ucenicia pe care o finalizează la München în , împrejurare care îl vede realizează câteva desene pentru revista "Jugend" și apar, cu câteva dintre lucrările sale din seria Le curti de miracole, la expozitia anuala Glaspalast si in revista de arte aplicate "Dekorative Kunst" contribuţia îşi propune să evidenţieze, propunând comparaţii cu lucrări, ilustraţii şi imagini disponibile în reviste și cărți cunoscute de Martini, motivele pe care le-au produs e a dezlănțuit câteva alegeri compoziționale pentru gura măștii, cu o atenție deosebită, mai exact, la experiența din München tocmai trăită Aparținând producției timpurii a lui Alberto Martini, The Mouth of the Mask este unul semnificativ lucrare care până acum nu a primit suficientă atenție savantă și nici interes critic este unic ediție complet concepută și ilustrată de artist și tipărită de Stabilimento Litografico Longo din Treviso în pentru a sărbători carnavalul anual al orașului Douăsprezece pagini descriu în mod ironic tema măștii cu numeroase ilustrații alegorice, paginate și descrise după gustul celor mai noi experiențe grafice și figurative europene Această publicație a apărut într-un moment crucial pentru artistul italian reprezentat de încheierea unei pregătiri artistice ţinute la München în în această împrejurare Martini a lucrat pentru revista ilustrată germană "Jugend" și și-a prezentat unele lucrări din seria Le corti dei miracoli din expoziția anuală Glaspalast (unele dintre ele au publicat în același an la revista "Dekorative Kunst" Prezentul eseu își propune să identifice, să expună și să verifice referințele vizuale și relațiile artistice dintre experiența germană a lui Martini și ilustrațiile pentru La bocca de masca, care putea fi găsită în reviste, periodice și expoziții de artă din acei ani Maria Letizia Paiato Studii de Memofonte : AROLDO BONZAGNi ȘI DESENELE PENTRU REVISTELE MILANEZE "ÎN ZIAR DE TRAMWAY PENTRU TOȚI" ȘI "ÎN ȚARA ACEEA!" Aroldo Bonzagni s-a născut în Cento în provincia Ferrara în Aici, până în a urmat Școala de Desen și Ornamentat, care a fost urmată de înscrierea în același an la Academia de Arte Plastice Brera din Milano unde a urmat cursul de pictură fină până la Lucrările primite şi cunoscute din perioada şcolară a artistului nu sunt multe Printre acestea se numără un desen din destinat unui număr al revistei de satiră e politică "Babaul" intitulat Evacuări în Via Palestrina și unul care începe să disloce [fig ] care, după părerea lui Marco Ramperti, reprezintă ilustrația de debut a lui Bonzagni umorist Din acest moment, activitatea ilustrativă devine un exercițiu zilnic Activități pe care le întreprinde pentru a-și susține cariera de pictor pe care le-a străbătut din pentru scurtă vreme vicisitudinile futurismului italian Printre semnatarii manifestului in acest moment de naştere , s-a îndepărtat curând de acea primă asociere, negăsind o armonie între gândirea lui şi modurile în care a fost conturată acţiunea pentru patrula futuristă artistic În poetica lui Bonzagni, futurismul ia forma unei mișcări de ruptură necesar dar nu ca singura alternativă la trecut El aderă la ea în ceea ce privește ideea a unei viziuni reînnoite asupra vieții; viziune pentru care salută cu participare sinceră i teme ale modernității, dragi futuriștilor, fără însă a înțelege sau împărtăși soluțiile formalitățile sugerate de manifest, atât cea din februarie, cât și cea tehnică din Aprilie Într-un anumit sens, lui Bonzagni îi lipsește atât premisa esteticii simboliste, cât și Pentru un profil biografic detaliat vezi: BONZAGNi , GOZZi , pp - Pentru mai multe informații despre producția artistică a lui Aroldo Bonzagni până în vezi: GOZZi , p , p , p ; NiCHOLLS , fila Nu şi în general BELLONZi Despre opera picturală a lui Bonzagni vezi în general: CATALOG ILUSTRAT , CATALOG ILUSTRAT ; COLOMBO , EXPOZITIE DE PICTURA SCULPTURĂ REFUSĂ , GIOVANOLA , X EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ DE ARTĂ , MACCHI , CATALOG ILUSTRAT ; PiCCOLi , p , MARTiNELLi , p , EXPOZIȚIE DE ARTĂ FERERAZĂ , ARGAN BONZAGNi POGGi , pp - ; BARiLLi , pp - ; SGARBi , GOZZI a, pp - , F GOZZI b, pp - Ilustrația a fost publicată în mod eronat în CRAXi-PiLLiTTiERi , așa cum este preluată din "Avanti della Domenica" din ; astfel BALLO , p care se referă la și mai departe În schimb, este publicată în "Babau" așa cum este raportat în RAMPERTi și corect preluat în GOZZI , p de asemenea, și păstrat a schiță originală la Galeria de Artă Modernă Aroldo Bonzagni din Cento (Fe) GOZZI , p ; masa RAMPERT-uri Totuși, Bonzagni consideră că angajarea ca ilustrator îi descalifică activitatea de ilustrator artist Despre subiect, vezi: BONZAGNi BASTELLi , p urm și BASTELLi , pp - Literatura despre istoria futurismului și manifestele care l-au însoțit este vastă in rezumat da vezi: CALVESi-COEN ; SALARIS ; CRiSPOLTi ; Lista ; SALARIS ; Lista ; MANIFESTI DEL FUTURISMO ; LISTA MASOERO ; CRiSPOLTi ; AFIȘELE DE FUTURISM In ceea ce priveste o prima versiune a Manifestului pictorilor futuristi care apare fara data si sub forma de pliant atașat la primul număr al "Poesia" cu semnăturile lui Boccioni, Carra, Russolo, Bonzagni și Romani și, în special, pentru participarea lui Bonzagni a se vedea: GOZZi , p , care la rândul său citează și analizează mărturia lui A Palazzeschi în prefaţa la MARiNETTI DE MARiA , pp XVIII-XIX Vezi si: C CARRa M CARRa , pp - ; AGNES , p Pentru o clarificare asupra motivelor plecării lui Bonzagni din grupul pictorilor futuriști și pe cont propriu aversiunea faţă de divizionism vezi: BONARi şi VALSECCHi , p Mai recent subiectul a fost reînviat din FiORiLLO , pp - singurul care consideră detașarea lui Bonzagni drept banală frică de aceeași artist pentru reacțiile oamenilor drept gânditori și Carlo Carra, când din paginile cărții sale La mia Vita, publicată în , afirmă: "[ ] odată cu noii colegi de credință a apărut ideea de a construi un grup solid, pentru a întinde la reacția violentă declanșată împotriva noastră în acele zile Reacție atât de asprime încât să-i sperie pe prieteni Romolo Romani și Aroldo Bonzagni și cereți-i să se retragă de la participarea la mișcare [ ]" este raportat pasajul în C CARRa M CARRa , pp - : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toți" și "la naiba!" Studii de Memofonte optimism futurist în progresul mecanic, esențial pentru a putea saluta principiul transcendentalismului fizic sau cel al întrepătrunderii planurilor sau, din nou, al infinitului model interior sustinut de Boccioni Principii care găsesc aplicare în structurarea a nou limbaj pictural departe de practica reprezentării mimetice O limba care nu poate exista fără divizionism a cărui contribuţie este semnificativă atât din punct de vedere tehnica si ca viatic pentru atingerea unui alt adevar În caz contrar, Bonzagni alege să facă apel la dictatul expresionist contrariu mai ales la schiţele cromatice adoptate de divizionism care l-ar fi condus la rupe continuitatea liniei grafice în acest sens exerciţiul său de pictor îi rămâne fidel o reprezentare a imaginii care valorifică linia de contur și puterea semnului Soluții solicitate tocmai prin sugestii expresive care i-au permis să dea înapoi realitatea printr-o culoare predominantă chiar în detrimentul fidelităţii sale naturaliste intenţionate care reiese, în orice caz, evident Merită ca exemple Femeie în oglindă [fig ], lucrare de sau Dansatorul (sau mișcările burticii) din ; sau din nou din același an Londra în ploaie [fig ], acesta este un tablou unde sunt elementele care se referă la viața modernă, din mașină de la farurile lui orbitoare până la luminile electrice care luminează ferestrele clădirilor de pe fundal, sunt accentuate prin puterea culorii răspândite cu lovituri fluide, dar, în mod clar, nedorind să cedeze în fața registrului dinamic al futuriștilor Având în vedere aceste ipoteze, nu ar părea deplasat să ne imaginăm că limbajul ilustrației, poate fi însemnat pentru artist să găsească un domeniu de aplicare mai aderentă gândirii creatoare a cuiva iar în desen, de fapt, că Bonzagni face se dovedește a fi un artist mai experimental, capabil să împrumute chiar și din cele mai formale limbaje inovatoare, apoi refăcută după propria sa croială și propria sa viziune asupra a ceea ce este înconjoară în special, caricatura îi permite lui Bonzagni să înțeleagă realitatea, depășind simplul imitaţie Acționând asupra modificării datelor de similitudine, el creează o imagine substitutivă îmbrăcat în acel "comic" care devine reprezentarea unei posibile forme de conștiință e cunoștințe critice Din concepția sa despre "reprezentare", desenele realizate în , pentru reviste "în ziarul Tramway pentru toată lumea" și "la naiba! săptămânal satiric politic" ne constituie un model exemplar, privind în special seria de ilustrații dedicate la războiul italo-turc și mai general la politica internațională în aceste plăci, de fapt, după cum vom vedea în curând, exprimându-se cu acel limbaj plutind constant între caricatură și realism , artistul își demonstrează capacitatea de a cunoaște Despre subiect vezi: VALSECCHI Încă din , Aroldo Bonzagni a încheiat acorduri importante cu cele mai importante reviste ale vremii În unele dintre ilustrațiile sale apar pentru "Revista lunară a clubului de turism italian", în timp ce anul următor semnează importanta colaborare cu "Avanti della Domenica" Cel cu lunar datează tot din ilustrat "il Secolo XX" lansat în august ilustrând novela lui Fausto Valsecchi Moartea lui William Kelso; la care a colaborat până în , cu excepția anului Din încoace s-a impus și Bonzagni ca un strălucit interpret de desene și caricaturi pentru reviste de tranșee și periodice Printre cele mai recente studii vezi: PONTIGGIA a, pp - și Dansul macabru al , dosar despre Aroldo Bonzagni, p Mai general pe colaborările lui Bonzagni între și vezi: PALLOTTiNO , pp - Acestea sunt două publicații profund diferite "în ziarul Tramway for all" din și a săptămânal cu deja zece ani de experiență și tradiție editorială în spate; născut la Milano în în plină desfășurare Sezon modernist, pentru tipurile de Carlo Aliprandi și tipărit la tipografia Enrico Reggiani, periodicul se mândrește cu alte ediții regionale și cu cele ale altor orașe: toscană, romană, piemonteză, genoveză și napolitană Își va înceta publicarea nu înainte de "La naiba! politician satiric săptămânal", de asemenea perioadă săptămânală, are în schimb o viață foarte scurtă și o difuzare legată exclusiv de orașul de Milano; au fost tipărite doar numere: primul număr din decembrie , ultimul din mai PONTIGGIA a, pp - Maria Letizia Paiato Studii de Memofonte solicitarea critică a cititorului asupra problemelor de actualitate Un exercițiu continuu condusă și din cauza lipiciului pe care Bonzagni reușește să-l creeze între cele două periodice, stabilit din unitatea formală cu care intervine asupra amândoi uneori realizând, în legătură cu ieșiri de aproape, imagini aproape identice Colaborarea cu "în Tramway" începe cu numărul din ianuarie , în în urma finalizării concursului de reînnoire a revistei pe care îl câștigă prin prezentarea a desen în linie cu un puternic simț narativ, în care sunt reprezentate aproximativ zece personaje stând în interiorul unui tramvai și așteptând trecerea conductorului Totodata, cu numarul din ianuarie , cea incepe cu " la tara aceea!" , care se deschide cu o frumoasă ilustrație în mezzotinta pe prima pagină intitulată Faptul istoric [fig ], unde în prim plan se remarcă din profil silueta frumoasă și zveltă a unui soldat flancă în dreapta pe cel mic și îndesat al unui civil O imagine explicată de legendă care scrie: "cetăţeanul Vittorio Savoia este pe cale să-şi dea votul" şi care aminteşte de tabelele de "Avanti della Domenica", unde un stil mai liniar și cel mai curat semn se referă la modalități de "Jugend" și "Simplicissimus" De la început Bonzagni concepe și folosește cele două reviste, deși adresate lui a publicuri diferite, într-un mod unitar, realizând, după cum am menționat mai sus, ilustrații foarte asemănătoare între ele La numărul din ianuarie apare desenul Opere veche la Londra [fig ] insotita de legenda " Partiam si partiam " înfățișând patru bărbați turci, recognoscibil după fesul caracteristic, a cărui scenă și ironia subiacentă care îl pătrunde sunt clarificate dintr-un desen aproape identic care apare a doua zi pe paginile "a quel tara!" a carui legenda pare sa fie explicatia ilustratiei "Tramvaiului" de fapt, desenul intitulat La cafeaua-concert european [fig ] despre "în țara aceea!", un frumos ilustrație în semiton care apare tocmai pe numărul din ianuarie, înfățișează întotdeauna aceiași patru bărbați turci și este însoțit de legenda care spune: "corul de Delegații turci ai lui Offenbach: Partiam su partiam Sì, sì partiam, partiam, partiam" (și așa mai departe urmat fără să se miște vreodată) Imaginile în cauză sunt foarte interesante deoarece sunt asemănătoare în subiect și în cadrul compozițional și, de asemenea, pentru că nu lasă îndoieli în privința lor concepție contemporană imagini, însă, care păstrând acel grad de autonomie necesară unei lecturi separate a acestora, ele sunt mai bine explicate dacă juxtapuse Mult este adevărat că, genul acela de confuzie pe care Bonzagni o scoate în evidență în imaginea "Tramvaiului", recurgând la metafora "operetei" pentru compoziție, și a explicat în principal e rezolvată în ilustrația "la naiba!", unde scena nu suferă nicio schimbare, dar unde gustul pentru parodie devine clar în legenda care intervine pentru a le lămuri pe ambele Imagini Rezultatul concursului este raportat într-un scurt paragraf din numărul din ianuarie , care prevede: "Comisia care acordă concursul pentru noua tăblie a "Tramvaiului"- care pentru numărul mare de concurenții au trebuit să-și prelungească munca dincolo de termenul stabilit - și-a îndeplinit sarcina deloc ușoară emitându-și răspunsul Niciunul dintre modelele prezentate nu a răspuns întocmai la conceptele directoare ale competiție Cu toate acestea, Comisia a considerat că alege designul lui Bonzagni, deoarece, deși nu este conformarea termenilor programului este inspirată de ideea ziarului" designul tăbliei este foarte interesant deoarece ne permite să apreciem calitățile marcate și inovatoare ale Graficul Bonzagni Mai presus de toate, remarcăm setul de figuri, identificate în diversele tipologii umane, în repaus în întregime pe negrul solid al scrisului; aceste două elemente, desenul și scrierea, pe care le interpretează ca o entitate singur, rezultatul unui amalgam care redă o imagine vie și dinamică În același timp, ne oferă conștientizarea dimensiunii abordării designului lui Bonzagni foarte modern, capabil să utilizeze litere care o raportează la părțile desenate, ca în "y" care preia linia curbă a spatelui controlor sau în "m" în raport cu forma servietei bărbatului așezat perioadele de colaborare pe periodice sunt substanțial coincidente și privesc primele luni ale anului Cel cu "în Tramway" începe cu numărul din ianuarie și se termină pe martie; cel cu " la asta tara!" incepe cu numarul din ianuarie si se termina cu numarul din aprilie : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toți" și "la naiba!" Studii de Memofonte Cu aceeași abordare, unele ilustrații sunt prezentate pe paginile numerelor a urma Pe numărul din ianuarie din "a quel paese!" să observăm, de exemplu, Pansamentul a noului președinte, urmată de legenda: "Marianne (către Poincare) Nu vă temeți: Fallieres a fost mai mult gras, e adevarat dar rochia ti se va potrivi la fel de bine pentru ca pe de alta parte esti umflat decat el", unde artistul glumește despre trufia noului președinte francez, al cărui portret este precedată de simpatica caricatură care apare în "în tramvai" din ianuarie De asemenea aceste două ilustrații mărturisesc lucrările învecinate pe care Bonzagni o desfășoară asupra celor două periodice, dar mai presus de toate confirmă voința lui de bază de a trezi o îndoială și o consecință așteptând în player Două aspecte care pot fi satisfăcute sau respinse doar a doua zi, dar care cu greu nu va reuși să scoată un zâmbet privitorului În acest moment, s-ar putea întreba dacă acest mod de operare ar trebui să fie deja considerat unul strategie de marketing, menită să inducă cititorul să achiziționeze ambele reviste, deoarece intrigat de descoperirea epilogului acestei povești realizat prin imagini sau dacă în schimb, cum pare mai probabil ca fiecare ilustrație să nu fie configurată ca o "parte" pentru artist cu totul", un fel de urmă sau indiciu plasat înaintea sensului unitar care le însoţeşte în în acest sens Bonzagni organizează discursul prin comunicarea imaginii, în care e de asemenea, a încorporat și a înțeles cuvântul, prin urmare nu pur și simplu descriind ci povestind corect astfel de puncte de vedere la persoana I Atât de mult încât, deși nu toate ilustrațiile publicate în ambele periodice urmează o consecință atât de evidentă și la fel de adevărată că un fel de continuitate, nu doar stilistice, ci şi tematice, chiar şi acolo unde subiectele nu sunt în mod specific i același, și respectat de Bonzagni, care prezintă pe paginile "în tramvai" și "la acea vreme țară!" un număr considerabil de ilustrații, în cea mai mare parte, după cum sa menționat mai sus, legate de tema războiului italo-turc Exemplele sunt multe Ilustrația publicată la numărul din se aplică tuturor Februarie intitulat Criza și războiul [fig ], un desen uimitor care înfățișează moartea, recognoscibilă după iconografia clasică a scheletului îmbrăcat într-o tunică cu glugă și ținând coasa, lângă un cal obosit cu capul îndoit Legenda spune: "dar dacă nu am muncit niciodată atât de mult ca anul acesta", o frază care confirmă legătura strânsă dintre imagine și cuvânt căutate constant de Bonzagni dar și și mai ales disconfortul lui împotriva războiului care numai prin expresie satirică poate fi prelucrate de autor O neliniște accentuată și în utilizarea fondului negru ca fond, un negru atât de intens și că ne întâlnim aici pentru prima dată folosit printre cele imagini care însoţesc periodicul În anii următori, Bonzagni, după o lungă ședere în Argentina în timpul , se va angaja, ca mulți alți artiști în același timp, în crearea desene destinate publicațiilor în tranșee, printre care: "La Tradotta", "La Ghirba", "La Trincea" și "Signor sì" Reviste în care artistul desfășoară o strânsă propagandă anti-austriac, cu ilustrații care scot în evidență, în atmosfera sumbră, o stare de rău din inimă O neliniște care pentru Bonzagni era deja evidentă în în raport cu Războiul italo-turc Altfel spus, doar doi ani mai târziu, un artist ca Mario Sironi, care în februarie nu a perceput deloc tragedia iminentă a Primului Război la nivel mondial, când pe paginile "Noi e il Mondo" propune desene precum Nella trincea și La Aceeași iconografie revine câteva luni mai târziu printre ilustrațiile publicate pentru "Secolo XX" De la ianuarie până la februarie BONZAGNI BASTELLi Colaborările lui Bonzagni cu reviste de tranșee sunt numeroase și această activitate este concentrată în special în cursul anului Ultimul atestat este cel cu revista "Quadrifoglio", număr unic de Crăciun și Ajunul Anului Nou al Primei Armate, tipărit la Brescia la sfârșitul anului , unde se poate observa tempera Miss Germania, considerat a fi ultimul creat vreodată de artist Aroldo Bonzagni a murit de febra spaniolă pe decembrie Maria Letizia Paiato Studii de Memofonte Marcia , unde tema războiului, nici măcar declarată, și încredințată doar profilului formal, prin căi de sinteză futuristă și cu Chiaro di luna , un tabel apărut în "Gli Avvenimenti" din septembrie , formal similară cu Criza și războiul de Bonzagni, care se respira cu adevărat moarte, ascunsă sub aparenta ironie a compoziției este evident că la aceasta dat pentru Sironi războiul este o realitate concretă, simțită în toată entitatea, așa cum a fost stat pentru Bonzagni Alături de acest grup de imagini centrate pe probleme politice, atât pe "in Tramway" și pe " la naiba!" apar desene cu un subiect mai ușor: scene socialişti ai Milanului aristocratic, doamne şi domni la Operă, la cursele de cai sau înfățișat în scene de sufragerie ale cărora Bonzagni pune în valoare aspectele și expresiile psihologice Acestea sunt imagini recurente și deja testate în repertoriul artistului pe care îl reprezintă, tot în acest caz, oglinda în care Bonzagni își proiectează viziunea asupra lumii Au dat, de asemenea, printr-o analiză comparativă atentă pe care a putut să o ducă mai departe materiale de primă mână, o contribuție de noutate istoriografică în ceea ce privește datarea La numărul din ianuarie al "în Tramway" îl întâlnim, de exemplu, pe Al Savini [fig ], un desen cu cerneală pe hârtie cu linie rapidă și executat de artist pentru a ilustra romanul comic al lui Corrado Colombo Teresin Ravanna și doamnele aristocrației milaneze și din nou Femeie în oglindă și Doamnă cu o pălărie mare Fausto Gozzi corectează întâlnirile propus de Guido Ballo în , respectiv , schimbând execuția ambelor desene la , considerându-le născute și cu scopul de a ilustra cu exactitate scrierea lui Colombo atribuind în consecință data anului și ilustrației Al Savini Mai mult totuși, probabil că aceste ilustrații par să fi fost concepute cu câțiva ani înainte de e adaptat pentru nevoile editoriale la novelă Toate tipurile descrise fac de fapt parte din a repertoriu figurativ deja prezent în producția artistului între și , a colecție de mostre de schițe, schițe, înregistrare de chipuri și ipostaze concepute dincolo de un scop imediat În acest sens și în confirmarea celor afirmate, semnalăm câteva desene precum interno și Signora al caffe [fig ] ambele realizate în jurul anului , dar și schițele rapide din china isa and friends și Le cocottine din , unde Bonzagni fixează cu foarte puține semne care au aparența tipurilor de doodle care alcătuiesc imaginarul lui care, dacă doriți admite o sugestie din "emblemele" adoptate de futuriști, în mod similar urmează distanţă Ambele ilustrații fac parte din ciclul Gesturi de război, publicat în revista "Noi e il Mondo" la februarie în acest sens a se vedea hotărârea exprimată de PONTiGGIA b: "[ ] la Sironi, însă, forța și noutatea stilului aproape că face să uităm de ferocitatea conținutului desenul lui, aşezat pe linia pură fără clarobscurul [ ] rămâne de neegalat pentru stilizarea radicală care întărește puternic volumul forme [ ]" Ilustrația îl prezintă pe Franz Joseph îmbrăcat în femei și pe William al II-lea al Prusiei în doi îndrăgostiții contemplând luna, ignorând că este de fapt lama unei coase Scena, însă propus in cheie satirica, in realitate are foarte putin umor Un sentiment de pre-moarte apare mult mai mult marcat de trăsătura deosebit de nervoasă, funcțională dramatismului subiectului desenul este datat : BALLO, n GOZZI , p GOZZI , p desenul este păstrat într-o colecție privată, loc necunoscut desenul se păstrează în colecția cav DL Amilcare Pizzi din Milano desenul este păstrat într-o colecție privată, loc necunoscut De asemenea, trebuie remarcat faptul că pentru Bonzagni folosirea termenul cocottine, titlul acestui desen, indică o realitate faptică existentă și clară pentru ochii lui, un realitate de care ia act exact ca orice alt subiect din lumea din jurul lui Utilizarea termen și pentru Bonzagni, prin urmare, lipsit de acel sentiment de frenezie spasmodică sugerat în manifestul pictorilor futuriștii din februarie și care vede emanciparea în viver, în cocotte, în apaș și în alcoolic a individului, drumul spre modernitate și deci ruptura reală cu tradiția : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toți" și "la naiba!" Studii de Memofonte Designul Elite milanese care apare pe numărul din este plasat în mod similar februarie și care în cursul diferitelor studii a primit diverse date: Ballo o datează în , Argan la și Gozzi între - Cea de la Argan pare a fi cea mai potrivită propunere potrivire, atât din motivele expuse mai sus, dar mai ales pentru că imaginea amintește de anumite siluete pentru care Bonzagni, în aceeași perioadă, le experimenta pe scânduri "Duminica viitoare" Același lucru este valabil atât pentru Elegant Colocvium, cât și pentru La Vestizione, ambele desene cu cerneală, publicate la numărul din martie și introduse între rândurile din novelă de Colombo, desene la care Ballo se referă ca fiind executate în și respectiv în Această serie este închisă de Boala scării, un desen care bate joc de direcția lui Teatro la Scala din Milano și două ilustrații fac parte din ciclul de desene pe care artistul le realizează și dedicate curselor de cai și momentelor de petrecere a timpului liber pentru doamnele din Milano bene', ambele apărute în numărul din martie: San Siro și plimbare romantică în sfârşit, alte ilustraţii ale lui Bonzagni pot fi găsite în ediţiile speciale ale periodicului în prilej de Carnaval și Paște Pe "Carneval Tramvay" , numărul din februarie găsim desenele cu un ton lejer și lejer intitulate: Bărbat care se trage de păr Femeia și Bețivul al doilea, indicat în mod eronat de Argan ca fiind făcut în , merge raportat in schimb la , nu numai pentru ca evident il gasim publicat pe acestea pagini dar și pentru că sunt în ton cu stilul creațiilor din aceeași perioadă Din aceste imagini reiese un observator atent Bonzagni al timpului său Încântat să deseneze trăsăturile Milanului burghez, despre care înțeleg aspectele psihologice, trăsături culturale și distinctive ale oamenilor și subiecților observați, arată în același timp și mai presus de toate în exercițiul caricaturii, poate chiar o ușoară dezamăgire pentru o condiție socială care, practic sperat, nu reușise niciodată să cucerească În egală măsură, și cu grijă să nu excludă din cercetările sale, vagabonii, cerșetorii și bețivii, sau figuri îndepărtate dintr-o lume a marginalizării pe care o aduce în privire public mai larg, fără a cădea totuși în patos Această capacitate de a dezvălui varietatea trăsăturilor psihologice prin desen, da prinde si in diversitatea cu care le executa; unele sunt, de fapt, compuse din câteva rânduri, cu trăsături clare şi sintetice, altele însă, cu trăsături care se suprapun în mod confuz şi suficient de nervos pentru a apărea mai corect decât mâzgălile Modele care se nasc cu unul puternică intenţionalitate descriptivă dar care nu se opresc la acest aspect Artistul observă și reușește să-și traducă instantaneu subiectele pe o coală de hârtie, lăsând unul dintre ele să strălucească dimensiunea interioară Aceasta se întâmplă printr-un mod de comunicare marcat de o tăietură imediată și concisă Prin accentuarea acestui aspect care este ceea ce îl interesează cu adevărat, el desenul original și păstrat într-o colecție privată din Torino DANS, nr și indicat cu titlul Doamne și Cavaleri ARGAN, , p ; ARGAN BONZAGNi POGGI , p GOZZI , p O conversație elegantă propusă între paginile periodicului ca descriere a unui desen animat intitulat il Mexicano a Milan jucându-se cu cuvintele Madero și Madera explicate în legenda din partea de jos a ilustrației desen și semnificativ pentru că susține teza unui repertoriu de imagini, schițe și desene realizate într-o perioadă anterior Este publicată și de BALLO , n și indicat cu titlul de Coloquio gallante desenul este din nou urmărit de BALLO , n , datată și indicată cu titlul Al Paesage di S Siro şi păstrat într-o colecţie privată la Torino De asemenea, păstrat la Torino într-o colecție privată Lansarea specialului de carnaval este anunțată printr-o notă la numărul din "în Tranway" din februarie, în care scrie: "Carneval Tranway, un număr extraordinar care va apărea în săptămâna Carnavalului, un număr elegant în a culori cu tricromi frumoase de A Bonzagni, desene de Pinocchi și Santarone au contribuit scriitori distinși pentru a face acest număr splendid și mai interesant, cum ar fi romancierul Ramperti, Corrado Colombo colle bosinada lui, L Sbraglia cu poeziile sale, Cossa cu poveștile lui vesele Aceasta va fi o nouă manifestare a ceea ce vrea să devină ziarul Tranway, care capătă tot mai mult stima de audiență numeroase" Maria Letizia Paiato Studii de Memofonte aproape ca un jurnalist, isi desfasoara pasionata si adevarata cronica in imagini, evidentiind de asemenea vicii şi virtuţi ale societăţii vremii dar fără tonul unei judecăţi aspre Cu numărul din martie, colaborarea lui Bonzagni cu "in Tramway" pe care prezența artistului se limitează de fapt la tăblia patului și la mașeta dintre ele spațiile publicitare ale reclamei dedicate Panettone Barni ; în timp ce o notă internă la periodic oferă indicația unei noi modificări în grafica Pe " la țara aceea!", exact ca în "în Tramway", o serie de figuri singure sau în perechi, diverse personaje inclusiv soldați, domni, doamne aristocrate și de rând, da găsit aici și plasat între scris Probabil că și acestea sunt imagini recurente, tipologii deja testate în imaginația artistului și care fac parte din a lui repertoriu precum cel care poartă legenda Soldier prezent la numărul din ianuarie sau cel al bătrânului îngenuncheat din ziarul "il Corriere della sera" la numărul din Februarie foarte interesantă și totodată caricatura, prezentă în numărul din ianuarie al poet și prieten Fausto Valsecchi: schiță sintetică inserată într-o secțiune dedicată din periodic pentru marii contemporani, descris în mod ironic drept de rău augur Valsecchi cel mai mare poet al secolului [fig ]; o caricatură simpatică și bună, care ne arată încă o dată susul capacitatea introspectivă și interpretativă a lui Bonzagni Sau că capacitatea lui acută de a face a artei comedianului este însăși metafora vieții, oglindă a unui adevăr subiacent în care se află capabil să înțeleagă infinitele nuanțe Caricatura este la fel de importantă pe cât este adaugă celor două deja cunoscute şi care au ca subiect pe acelaşi poet Fausto Valsecchi: la mai întâi şi o schiţă cu cerneală pe hârtie , descrisă de Fausto Gozzi drept "un feroce caricatura poetului" , în timp ce a doua este o replică a primei dar însoțită din inscripția ironică de mână "il poetizzo del ch'esso !" (de remarcat jocul dintre cuvânt și fonetică pe care le structurează Bonzagni, batjocorind capacitatea poetului în folosirea pronumelor la care a apelat sens destul de diferit) Colaborarea lui Bonzagni cu periodicul se încheie cu ilustrarea din numărul din aprilie intitulat Fara și Francmasoneria, un desen animat ușor care pare să aibă plus tonul comic pentru decorul cu două casete și pe care îl observăm pentru prima dată în repertoriul artistului O colaborare care se încheie cu puțin timp înainte de reziliere al aceleiași reviste, care își închide porțile cu lansarea numărului pe mai În "Carneval Tramvay", numărul din februarie găsim o reclamă a lui Bonzagni creat pentru a promova Panettone Barni, a cărui legendă spune: "Între soț și soție, panettone este mai bun Barni", unde artistul se manifestă și ca un publicist eficient capabil să comunice înainte de toate prin ironia imaginii [ ] "L' in Tranway va fi lansat sâmbătă, aprilie, cu noul catarg reprodus aici: Suntem încrezători că va întâmpina favoarea cititorilor noștri deoarece în compoziția sa sobră, dar expresivă, contribuie la caracterizează caracterul ziarului nostru și reamintește-l la tradițiile din trecut" [ ] Anunțul este reluat în prima pagină în numărul următor din aprilie, care reiterează: [ ] "Cu numărul de astăzi, ziarul a reînnoit antet, care în expresia sa sobră ajută la caracterizarea a ceea ce va fi, de acum înainte, Tramvaiul: adică ceea ce a fost întotdeauna în ultimii ani un ziar de mediu, un ziar familiar, inspirat doar la un umor sănătos și sincer în unele dintre părțile sale principale Managementul revine astfel la propriul său tradițiile antice cu siguranță vor vedea reînnoite acea favoare și consimțământ pe care cititorii de zece ani demonstrat la Tramvai" [ ] Nu se cunosc motivele pentru care Bonzagni își întrerupe colaborarea cu periodicul Dacă leagă, însă, aprobarea neentuziastă cu care a fost primit ca colaborator al ziarului cu nevoia celui din urmă de a reveni la o compoziție sobră mai potrivită publicului său, s-ar putea ipotezați un contrast intern, poate derivat din satira sa înțepătoare și provocatoare, nu fără unul amprentă personală puternică și uneori vizând direcționarea gustului publicului Încărcat de umor expresiv așa cum a fost tocmai în modurile sale, cărora li se va opune un stil mai neutru, orientat spre stiluri pur decorative desenul original și păstrat într-o colecție privată din Torino GOZZI , p desenul original și păstrat într-o colecție privată din Cento (FE) : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toți" și "la naiba!" Studii de Memofonte Deși, în comparație cu cea a "în Tramway", colaborarea cu acest săptămânal este prelungesc încă o lună, până la sfârșitul lunii aprilie, și este adevărat că încep intervențiile lui Bonzagni sa fie mai putin consecvent in momentul in care paraseste "in Tramway" de fapt, exact deja a incepand cu numarul din martie, artista nu mai realizeaza imagini pentru primele pagini, limitându-şi progresiv şi reducându-şi intervenţiile la proiecte din ce în ce mai mici şi schițe revizuite Experiențele desfășurate pentru "în Tramway" și "în acea țară!" permite-ne evaluează opera grafică a lui Bonzagni la data anului și evidențiază relația pe care acesta distrează cu desenul dezvăluind utilizarea sa specială atunci când aceasta este finalizată la ilustrație în special, apare o coerență, o continuitate între cele două periodice care merge în primul rând trasat şi referit la constanţa temelor abordate în prima analiză ilustrațiile dedicate temei războiului italo-turc sunt semnificative, unde subtil reușește să spună, spontan și fără a banaliza vreodată, faptele care afectează politica și implică oamenii, lăsând uneori punctul lor de vedere sau al lor să se filtreze critici personale la adresa companiei O critică, însă, niciodată extremă, dacă nu uneori, dar care, plecând de la analiza unui singur fapt, cu mare perspicacitate reuşeşte să pătrundă în contradicții ale naturii umane, în acest sens lărgind decalajul față de specificul a moment la sensul universal pe care îl exprimă această situaţie în plus, aceste tabele, create și publicate împreună cu lansări apropiate, acolo ele oferă posibilitatea de a citi opera lui Bonzagni într-un mod unitar dincolo de solicitări editorial și orice restricții sau cerințe de comentarii necesare în baza cărora lucrează de ilustrator și ținut Desenele lui Bonzagni răspund cu siguranță, ca și în așteptările clientului, la o nevoie descriptivă, dar este la fel de adevărat că el este acolo răspunde cu profesionalismul său de artist De fapt, el nu se scutește de a-și expune propria lectură a realității și manifestă tendința, atunci când nu este cu adevărat necesar, de a capta atmosfere, atitudini, emoții și sentimente Sunt adesea transcrieri care traduc imediatitatea gestului pe foaia de hârtie: un univers de linii și semne, care devine și el forţă comunicativă capabilă să depăşească limitele paginilor revistelor asupra cărora intervine Maria Letizia Paiato Studii de Memofonte Fig : A Bonzagni, Evacuările din via Palestrina și una care începe să se mute, , Galeria de Artă Modern Aroldo Bonzagni, Cento Fig : A Bonzagni, Femeie în oglindă, , Colecție privată, Torino : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toți" și "la naiba!" Studii de Memofonte Fig : A Bonzagni, Londra sub ploaie, , Colecție privată, Milano Fig : A Bonzagni, il Fatto Storico, ilustrație în "a quel paese!", , Maria Letizia Paiato Studii de Memofonte Fig : A Bonzagni, Operă veche din Londra, ilustrație în "în ziarul Tramway pentru toți", , Fig : A Bonzagni, Al Caffe - concert european, ilustrație în "a quel paese!", , : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toți" și "la naiba!" Studii de Memofonte Fig : A Bonzagni, Criza și războiul, ilustrație în "În țara aceea!", , Fig : A Bonzagni, Al Savini, , colecție privată, Torino și ilustrație în "în ziarul Tramway for all", , Maria Letizia Paiato Studii de Memofonte Fig : A Bonzagni, Doamna la cafenea, , Proprietatea cav DL Amilcare Pizzi, Milano Fig : A Bonzagni, de rău augur Valsecchi, cel mai mare poet al secolului, ilustrație din "Rahat!", , : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toți" și "la naiba!" Studii de Memofonte Bibliografie AGNES G AGNESE, Viața lui Boccioni, Florența ARGAN GC ARGAN, Desene de Aroldo Bonzagni, Ferrara ARGAN BONZAGNI POGGI GC ARGAN, Aroldo Bonzagni, editat de E Bonzagni Poggi, Ferrara AROLDO BONZAGNI ÎN EXPRESIONISMUL ITALIAN Aroldo Bonzagni în expresionismul italian, Catalogul expoziției, editat de R Barilli, Milano AROLDO BONZAGNi PICTOR ȘI ILUSTRATOR Aroldo Bonzagni Pictor și ilustrator - ironie, satiră și durere, Catalogul expoziției, editat de F Gozzi, Milano DANS G BALLO, Desene de Aroldo Bonzagni, Bologna BARiLLi R BARiLLi, Bonzagni în expresionismul italian, în AROLDO BONZAGNI ÎN EXPRESIONISM ITALIANĂ , pp - BONZAGNI BASTELLI A BONZAGNi, Aroldo Bonzagni Scrisori din Argentina și alte scrisori, editat de E BASTELLi, Milano BASTELLI E BASTELLi, jertfesc, sufăr, suflă, blestem, blestem, și ador Corespondenta Bonzagni, in GALLERiA DE ARTĂ MODERNĂ AROLDO BONZAGNi , pp - BELLONZi F BELLONZi, Aroldo Bonzagni, Campion al Italiei BONARi D BONARi, Aroldo Bonzagni, "Perseverența", aprilie BONZAGNi P BONZAGNi, Amintirea lui Aroldo Bonzagni în cei patruzeci de ani ai morții sale dureroase (dactilograf format din coli numerotate), Cento CALVESi-COEN M CALVESi, E COEN, Boccioni: Opera completă, Milano Maria Letizia Paiato Studii de Memofonte CATALOG ILUSTRAT Catalog ilustrat al expoziției anuale de artă a Familiei Artistice: anul , Catalogul de expoziție, Milano CATALOG ILUSTRAT Catalog ilustrat al expoziției anuale de artă a familiei artistice: anul - , Catalogul expoziție, Milano CATALOG ILUSTRAT Catalog ilustrat al expoziției anuale de artă a familiei artistice: anul - , Catalogul expoziție, Milano C CARRa M CARRa C CARRa, Viața mea, în Carlo Carra Toate scrierile, editate de M CARRa, Milano (înainte Ediția Roma ) COLUMB V COLOMBO, Cele mai frumoase opere de artă expuse în expozițiile de la Brera din până în - Premiile Principe Umberto, Milano CRAXi-PiLLiTTERI B CRAXi, P PiLLiTTERi, Aroldo Bonzagni tempere din Avanti della Domenica, Torino Crispolti E CRiSPOLTi, Istoria și critica futurismului, Roma Crispolti E CRiSPOLTi, Noi arhive ale futurismului, Roma EXPOZIȚIA DE ARTĂ FERRARESE Expoziție de artă Ferrara promovată de Societatea Welcome Tisi da Garofalo, Catalogul expoziției, Ferrara FIORILLO AP FiORiLLO, Ferrara în vânturile modernității dezbaterea artistică din primele decenii ale secolului al XX-lea, în Ai uitat Ferrara? Un centru renascentist și patrimoniul său cultural, editat de P Trovato, E Pavini, "Analele online ale Universității din Ferrara", Letters, i, Ferrara , pp - GALERIA DE ARTĂ MODERNĂ AROLDO BONZAGNi Galeria de Artă Modernă Aroldo Bonzagni din Cento, Catalog general, editat de F Gozzi, Milano Giovanola L GiOVANOLA, Expoziţia milaneză a respinşilor, "Emporium", , GOZZI F GOZZI, Bonzagni astăzi, un artist european, în AROLDO BONZAGNi PICTOR ȘI ILUSTRATOR , pp - : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toți" și "la naiba!" Studii de Memofonte GOZZI a F GOZZI, identitatea Galeriei - De la moartea lui Aroldo Bonzagni până la Catalogul general al Galeria de Artă Modernă, în GALERIA DE ARTĂ MODERNĂ AROLDO BONZAGNi , pp - GOZZI b F GOZZI, Catalogul lucrărilor lui Aroldo Bonzagni, în GALERIA DE ARTĂ MODERNĂ AROLDO BONZAGNi , pp - GOZZI F GOZZI, Bonzagni astăzi, un artist european, în AROLDO BONZAGNi PICTOR ȘI ILUSTRATOR , pp - AFIȘELE DE FUTURISM Manifestele Futurismului - , editat de G Manacorda, Roma DANSUL MACABR AL MARELOR RĂZBOI Dansul macabru al Marelui Război La o sută de ani de la izbucnirea primului război mondial lucrările a marilor artiști ai vremii adunați în Colecția Isolabella, Catalogul expoziției, editat de C Bibolotti, FA Calotti, L Gorgoni Gufoni, Forte dei Marmi Lista G LiSTA, Futurism, Milano LISTA G LiSTA, Futurism Revolta avangardei, Cinisello Balsamo Lista-MOSOERO G LiSTA, A MASOERO, Futurism - Speed+Art+Action, Milano MACCHI G MACCHI, Expoziția respinșilor, "La Lombardia", octombrie AFIȘE DE FUTURISM Manifests of Futurism, editat de V Birolli, Milano MARTINELLI O MARTiNELLI, Expoziția de toamnă la Permanente din Milano, "Natura e Arte", i, , p EXPOZITIE PICTURA SCULPTURA REFUZATA Expoziție Pictură Sculptură respinsă la a X-a Expoziție Națională a Academiei Brera, Catalogul expoziție, Milano NiCHOLLS P NiCHOLLS, Metamorfozele Orașul și țara picturii italiene - , Milano MARiNETTI DE MARIA FT MARiNETTi, Marinetti Teoria şi invenţia futuriste, editat de L DE MARiA, Milano , pp XVIII-XIX Maria Letizia Paiato Studii de Memofonte PALLOTTIN P PALLOTTiNO, Fiammante Bonzagni ilustrator - , în AROLDO BONZAGNi PICTOR E ILLUSTRATOR , p - Mic V PiCCOLi, Expoziţia anuală a Permanente, "Emporium", , , p PONTIGGIA a E PONTIGGIA, Satira și Marele Război Aspecte ale expresiei satirice în Bonzagni, Gio Ponti, Sironi, Viani, în DANSUL MACABR AL MARELOR RĂZBOI , p - PONTIGGIA b E PONTIGGIA, Sironi şi primul război mondial Experiența conflictului, tema Marelui Război, în Sironi şi Marele Război Arta și primul război mondial de la futuriști la Grosz și Dix, Catalog a expoziției, curatoriat de E Pontiggia, Chieti , p - RAMPERTi M RAMPERTi, "L'Avanti", Decembrie RAPORT PRIVIND PARTICIPAREA ITALIANĂ Raport despre participarea Italiei la Expoziția universală internațională de la Bruxelles , Milano SALARIS C SALARIS, Istoria futurismului: cărți, ziare, afișe, Roma SALARIS C SALARIS, Futurism, Milano SCARDiNO L SCARDiNO, Aroldo Bonzagni: o corespondență inedită din Ferrara, în AROLDO BONZAGNi PICTOR E ILLUSTRATOR , p - SGARBi V SGARBi, Aroldo Bonzagni, Catalogul expoziției, Milano VALSECCHI M VALSECCHi, text introductiv, în Aroldo Bonzagni, Catalogul expoziției, editat de F Făină, Ferrara X EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ DE ARTĂ X Expoziție Internațională de Artă, Catalogul expoziției, Veneția : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toți" și "la naiba!" Studii de Memofonte ABSTRACT Anii dintre și sunt cei în care se angajează Aroldo Bonzagni cu primele sale ilustrații și în care a făcut primele înțelegeri cu lumea editorială Cu i În primele luni ale anului , a început să colaboreze cu revistele de satira și politică milaneză "în Ziar de tramvai pentru toți" și "la naiba! săptămânal politic satiric" Este vorba despre o experiență importantă care îl va vedea implicat constant într-o relație de continuitate în care se dezvăluie în continuare înaltele sale aptitudini de desenator transferă o calitate expresivă compoziţiilor Unele dintre aceste modele sunt speciale realizată, răspunzând unei teme pe care artistul o interpretează, adesea în mod ironic, prin încărcare astfel conținutul textelor, fie că sunt articole sau aforisme, altele aparțin deja repertoriului ale artistului și corespund schițelor și schițelor care, deși concepute pentru alt context, ei răspund, deși într-un mod mai liber, aceleiași nevoi repertoriul bogat e articulat ne permite să apreciem calitățile ilustratorului și caricaturistului strălucit Bonzagni, dar mai presus de toate capacitatea sa de a se deplasa în spaţii prestabilite ajungând fără efort un echilibru între imagini și text contribuţiile la ambele reviste au fost obiect de atenție a istoricilor și criticilor de artă; cu toate acestea, acest studiu merge cu un pas mai departe perspective atât în ceea ce privește calendarul acestor exerciții, cât și pentru aspecte ale unei comparații stilistice În prezent știm orele de început și de sfârșit ale aceste colaborări și a fost posibilă completarea corpusului de ilustrații referitoare la "in Ziarul tramvaiului pentru toți" cunoscut și publicat parțial, dar mai presus de toate au reușit trasează ilustrațiile create pentru "Screw it! politic satiric weekly" adică adaugă astfel la catalogul lucrărilor sale Între și Aroldo Bonzagni își încearcă primele ilustrații și este de acord cu lumea editorială În primele luni ale anului încep colaborările în Reviste de satiră și politică din Milano "în Tramway giornale per tutti" și "a quel paese! politico satirico settimanale" este o experienţă importantă care îl va vedea în mod consecvent angajat într-o relație continuă în care dezvăluie în continuare calitățile sale înalte de desenator capabile să transfere o calitate expresivă compoziţiilor Unele dintre aceste desene sunt special realizat, corespunzând unei teme pe care artistul o joacă, adesea în moduri ironice, încărcându-se conținutul textelor, fie că sunt articole sau aforisme Alte desene sunt deja aparțin repertoriului artistului și corespund schițelor și schițelor care răspund, deși conceput pentru un alt context, la aceeași nevoie, deși într-un mod mai liber Bogatul iar repertoriul variat ne permite să apreciem calitatea lui Bonzagni ca un ilustrator genial și mare caricaturist, și mai ales capacitatea lui de a se mișca fără efort în spații prestabilite atingerea unui echilibru între imagini și text Contribuțiile sale la ambele reviste au fost subiectul atenției istoricilor și criticilor de artă; cu toate acestea, acest studiu merge mai departe în profunzime în ceea ce privește sincronizarea acestor exerciții și aspectele unei comparații stilistice În prezent, cunoaștem momentele începutului și sfârșitului acestor colaborări și suntem capabili completează corpul ilustrațiilor "în Tramway giornale per tutti" cunoscut și publicat doar parțial, dar mai presus de toate suntem capabili să urmărim ilustrațiile realizate pentru "a acea țară! săptămânal politic satiric" adăugându-l la catalogul lucrărilor sale George Bacci Studii de Memofonte Pinocchio: ARTĂ, ILUSTRAȚIE ȘI CRITICA DE-A lungul secolelor XX și XXI Mâinile pe șolduri, privire mândră, nas pronunțat, rochie de hârtie florală: nu există nicio îndoială, și Pinocchio Și din nou: un șarpe care arată ca un dragon în miniatură, o pisică și o vulpe, realist în definiția uscată a penei, un rechin care arată ca un ton mare cu gura larg deschisă, în timp ce pe cer se conturează în depărtare silueta unui porumbel cu spatele o marioneta O figură angelică din stânga observă scena: nu poate fi decât zâna Imaginea tocmai descrisă (Fig ), rezumand eficient romanul unii dintre protagoniști și celebra pagină de titlu pregătită de Enrico Mazzanti pentru premieră ediție în volum a lui Pinocchio, publicată de Paggi (care mai târziu a devenit Bemporad, Marzocco e în cele din urmă Giunti) în februarie , la doar o lună după lansarea ultimului episod din Povestea lui Collodi în "Giornale per i bambini" Scriind mai întâi "romanul" și apoi "povestea" apare imediat o primă dificultate, referitoare la clasificarea lui Pinocchio, rezolvată cu brio de Calvino care identifică în scris în Collodi cel puțin trei motive și teme centrale și anume: romanul picaresc ("cartea lui rătăcirea și foamea, de hanuri prost frecventate și polițiști și spânzurătoare"), romantismul fantastic și negru ("căsuța care se albește noaptea cu fata la fereastră ca o imagine de ceară încrucișându-și brațele pe piept [ ]") și, în cele din urmă, "și una dintre puținele cărți ale lui proză care pentru calitatea scrisului te invită să memorezi cuvânt cu cuvânt, de parcă ar fi o poezie în versuri, o zestre pe care o împarte în secolul nostru al XIX-lea doar cu Logodnicii şi unele dialoguri leopardiene" aici nu este atât de important să intrăm în definiţia genului literar al apartenenta, cat de mult de subliniat modul in care note calviniene, care rezoneaza si la bogati pagina de titlu de Mazzanti, identifică cu precizie unele trăsături stilistice care sunt în realitate spioni și repere figurative, din partea neagră și sumbră (una mai presus de toate, reprezentarea lui Pinocchio spânzurat pe stejarul mare și scuturat, manechin imobil, de vântul puternic) celui vioi și uneori veristic (de exemplu interiorul gol al casei lui Geppetto), până la referința literară (întâlnirea cu Pisica și Vulpea de către unii ilustratori a fost urmărită intuitiv de la asta celebru de Don Abbondio cu bravii) Toate elementele, după cum vom vedea, sunt bine prezente în ilustrații În acest eseu nu toate numeroasele ediții ilustrate de-a lungul Novecento , dar ne vom opri asupra lui, limitându-ne în majoritatea cazurilor la desene și ediții deja disponibile pe platforma IT a proiectului Capti, pe unele dintre cele mai multe joncțiuni critice și interpretative importante, și ulterior vor fi investigate, prin filtru a unei singure scene (întâlnirea lui Pinocchio cu Pisica și Vulpea), diferitele lucrări a trei artiștii contemporani Doresc să mulțumesc personalului Arhivei Istorice Giunti Editore și Bibliotecii Naționale Centrale a Florența pentru facilitarea cercetării și pentru ca o mare parte din materialul acoperit de document să fie ușor accesibil și indexabil contribuţie Este imposibil să facem referire sau chiar să menționăm aici o bibliografie completă referitoare la realizarea de eseuri înflorit în preajma lui Pinocchio, vor fi citate din când în când doar textele utile acestei contribuţii Majoritatea imaginile și articolele citate în lucrare sunt disponibile gratuit în baza de date a proiectelor Firb Răspândiți cultura vizuală Artă contemporană în reviste, arhive și ilustrații: www capti it CALVINO , pp - Pentru o privire de ansamblu, a se vedea cel puțin BiAGGiONi (cu o prefață de Paola Pallottino), PiNOCCHiO ȘI IMAGINEA LUI , PALLOTTINO Despre Pinocchio și artă cf PINOCCHIO IN TARA ARTISTILOR Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte Un articol din , Mazzanti și Disney "Un exemplu practic: cine nu cunoaște acea bijuterie a cărții pentru copii care este Pinocchio a lui Collodi editat de Paggi și mai târziu, prin succesiune, de Bemporad din Florența? Noi credem că puține cărți au fost și rămân la fel de norocoase ca aceea" și Raffaello Bertieri să se adreseze cititorilor "il Risorgimento Graph" cu aceste cuvinte în , plângându-se de ilustraţiile care însoţeau cărţile şcolare, unele dintre care sunt chiar "sfidează bunul gust și bunul simț" O paradigmă a unui astfel de situație, Bertieri îl ridică pe Pinocchio (interesant este că este clasificat printre cărți scolastici): de fapt lipseste "o editie artistica, cu totul artistica", nefiind alta că prima ediţie ilustrată de Mazzanti este "cea mai recentă cu autocolante Chiostri, care a dovedit că nu este potrivit pentru ilustrarea acestui gen de carte" Dacă de fapt primul ilustratorul a reușit să redea "în desenele sale o figură obraznică și simpatică a marionetă și a reușit să găsească motive ilustrative ingenioase", acesta din urmă "a redat fizionomia lemnului protagonist nesimpatic și insipid" Articolul lui Bertieri, niciodată menționat în bibliografia lui Collodi, este important deoarece marchează o primă fractură în receptarea ilustratului Pinocchio, determinând a discontinuitate între cele două mari "figurine" Mazzanti era si mai legat, fata de Chiostri, de o traditie figurata datand din Dore și Grandville și lumea basmelor gotice nordice Vezi doar Mangiafuoco pentru dă-ți seama: Mazzanti își suprapune Barbă Albastră pe fața lui de orc Cu toate acestea Mazzanti imbina idei diferite, exploatand cu pricepere posibilitatile tehnice oferite de penita: de ex de exemplu scena circului, elegantă și eficientă în definirea sa, se referă în mod clar teatru de umbre și siluete, căutând o dimensiune a mișcării care va aduce apoi la scurt timp după aceea la primele experimente cinematografice Alternanța între figura completă a figura neagră și în linie și o caracteristică a ilustrațiilor din : și folosit pentru a reda umbra lui Pinocchio fugind de Geppetto și, de asemenea, pentru întâlnirea lui Pinocchio cu ucigași, noaptea Acest element apare întărit și mai mult în ediția din , unde Mazzanti adoptă aceeași stratagemă de a alterna plin-gol și pentru teatrul de păpuși care dansează pe scenă într-un dans frenetic În timp ce chipul Zânei și a portretul unei amintiri vagi prerafaelite cu o coroană de flori pentru a opri părul care sufla în vânt, în imaginea maestrului Cireș pe pământ uitându-se la lemnul vorbitor cu uimire și poate Este posibil să urmărim un citat din celebra litografie a lui Daumier intitulată Rue Transnonain ( , Figurile - ) referirea la Grandville este evidentă în schimb în figurile Pudelului Medoro, tot îmbrăcat, dar cu două oase ieșite din buzunar, și în Pisica și Vulpea, deloc antropomorfizată, ci animale adevărate, chiar și atunci când sunt înfățișat împreună cu Pinocchio la Osteria del Gambero Rosso Cei din Mazzanti sunt imagini proaspete, ușoare, vii, care flanchează textul cu cursivitate grafică fericită BERTiERi , pp - Pe revistă vezi NOVA EX ANTiQUIS Revista este în faza de digitizare, disponibil la http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &lang=it Link direct la articol: http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &lang=it ilustrații disponibile la http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it Pentru o fișă bio-bibliografică actualizată despre Mazzanti, cf P PALLOTTiNO, Mazzanti, Enrico, în DA PiNOCCHIO A HARRY POTTER , p Vezi http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it George Bacci Studii de Memofonte într-adevăr, figurile lui Chiostri pentru ediția din lărgesc referințele vizuale , uneori ajungând chiar, după cum a subliniat Negri, să rezumă "tradiția de șapte ani secolul pictorilor imaginarului, plecând de la Goya, tocmai într-o perspectivă proto suprarealist, cu siguranță neintenționat și deci cu atât mai admirabil" Diferența substanțial între Cloisters (poate cel mai apropiat de dimensiunea lui Collodi, după cum a remarcat Faeti) și Mazzanti (care in schimb a avut o relatie directa cu Collodi, un privilegiu unic) si de identificat în relaţia cu fantasticul: cel mai tânăr "încearcă să introducă fantasticul în interiorul realitatea cotidiană", în timp ce celălalt "se mișcase în direcția opusă, visând cu ochii deschiși la realitate" Dacă în Mangiafuoco a apărut ca o nouă Barbă Albastră, în Zâna apare "în hainele unui bun burghez" Dar ilustrațiile din Chiostri par să se distingă și printr-un filon accentuat descriptiv Cu câteva lovituri conturează intrarea aglomerată în Gran Teatro dei Burattini, unde vă mulţime de plebei şi burghezi, cu Pinocchio înfăţişat uşor detaşat, în dreapta, în timp ce el negociază vânzarea cărții sale de ortografie Mâncător de foc, e adevărat, nu va fi imaginativul Barbă Albastră a lui Mazzanti (și nici măcar personajul malefic al lui Walt Disney), dar probabil că își datorează reprezentarea unei referințe mai realiste, mult răspândit în acei ani, sau stăpânul căpcăunului al foarte tinerii curători care roiau pentru orasele pe timp de iarna (venite mai ales din satele din jur), si din care ne-au lasat a Îmi amintesc viu și de autori celebri precum Virginia Tedeschi Treves (adică Cordelia) asa de analog cu Mazzanti, Chiostri nu antropomorfizează animalele și prezintă cititorului real și propriile scene de gen destul de suprareale: Pisica și Vulpea la cina la Osteria, șoimul care vorbește cu zâna, animalele urâte din orașul Acchiappacitrulli, dragonul-șarpe care blochează calea lui Pinocchio iar a Mănăstirilor una dintre cele mai cunoscute imagini, cea care îl înfățișează pe Pinocchio în zbor deasupra Florenței (Fig ) și care va deveni un topos nu numai pentru literatură dar și figurativ: gândiți-vă doar la figurile analoge pentru care Chiostri însuși le va elabora Marchino Aventurile unui măgar (roman pentru copii de Tommaso Catani publicat de Salani în , unde va fi un măgar drăguţ să poarte doi copii în zbor deasupra Florenţei), pt Furnica neagră (din nou Tommaso Catani, Salani , scenă complet analogă cu Marchino) și pentru Mestolino I, rege al Beotiei (scris de Ferruccio Orsi pentru Salani in ) Acuratețea descriptivă și, de asemenea, accentul teatral al gesturilor și expresiilor, cred în schimb pot fi urmărite până la o altă ramură a activităţii lui Chiostri şi anume romanele de dragoste şi povestiri proto-detective, în mare măsură legate de numele Carolinei invernizio: coperți ca cel al Kiss ideal (Salani, ) sau La bastarda (Salani, ), par aranjate pe o scenă teatral Revenind la nedumeririle avansate de "Il Risorgimento Graph" în , este suficient asteapta cateva luni si aici apare, in , un articol de Antonio Rubino dedicat Attilio Mussino , chiar în acea perioadă la începutul aventurii la care avea să-l conducă fi identificat drept "unchiul lui Pinocchio": Vezi http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it Pentru o fișă bio-bibliografică actualizată despre Carlo Chiostri, cf P PALLOTTiNO, Cloisters, Carlo, in DA PiNOCCHIO A HARRY POTTER , p MAZZOCCA rămâne fundamental în comparaţia dintre Chiostri şi Mazzanti NEGRi , p BALDACCi-RAUCH , p CORDELIA Ilustrațiile sunt disponibile la http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it; http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it; http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it Toate consultate la data Vezi http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=iT; http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it; consultat la Cea mai recentă contribuție despre Mussino, cu referințe bibliografice extinse, este ALLiGO Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte Acum Mussino lucrează în numele Casei Bemporad din Florența la o lucrare de dimensiuni mari: el ilustrează cu peste patru sute de desene animate și planșe color "Aventurile lui Pinocchio", și nu putem decât să ne bucurăm, poate nefiind străini alegerii a artistului ceea ce "Risorgimento Graph" trebuia să observe, câteva dosare în urmă, a despre ediţiile ilustrate ale cărţii legendare a lui Collodi Sper că Mussino poate desfășoară această lucrare răsfățându-și cu dragoste frumosul său filon vesel și ținându-se departe de orice considerente comerciale, așa cum prezintă probabil aceste dovezi dificultăți mai mari decât crede Mussino însuși și aceste dificultăți le poate genial pentru a câștiga cu condiția de a transfuza în fiecare figură, în fiecare semn o amprentă ingenioasă și plină de duh, și să fie cu orice preț personal și mai presus de toate simplu Artistul piemontez semnase contractul cu Bemporad cu puțin timp înainte și într-una scrisoarea din octombrie rezumă termenii: de lire și de cenți per exemplar vândut al prima ediție de de exemplare (vândute la L în volum), pentru pagini de titlu color, plăci mari color, de desene într-una sau două culori, portretul lui Collodi, coperta cartea imprimate efectiv vor putea conta pe un total de de ilustrații (inclusiv capace, plăci in afara textului, paginile de titlu, infratext etc ) si se va vinde cu , lire (dar putea fi achizitionat si de la fișe la de cenți fiecare): o adevărată ediție de lux, mai ales în comparație cu versiunile anterioare, păstrate întotdeauna la prețul de vânzare de , lire (preț neschimbat chiar din ) Noua ediție va apărea abia în , după aproximativ patru ani de muncă intensă, dar va avea o recunoaștere prestigioasă: artistul va primi de fapt Diploma de onoare și medalia de aur la Expoziția Internațională de la Torino din același an Mussino este un adevărat "artist de carte" și cu Bemporad intră și în detalii a aspectului, sugerând forme, aranjamente, măsuri: Îmi place formatul revistei pentru Pinocchio [sic], dar să fiu mai precis în măsurători ar fi bine să păstrăm formatul primei ediții de lux a Alle porte d'italia și Cuore, de De Amicis del Treves, care este cu câțiva milimetri mai mare decât Giornalino, precum și compoziția ar fi dimensiunea ediției Treves pentru a avea un frumos marginea pe care se pot aranja cele mai mici desene Dacă, adaptând la grafică ceea ce observă Asor Rosa pentru scenariu , Mazzanti e Chiostri au reușit, cu vârfurile lor rapide și rapide, să restaureze vena caricaturală a personaje născute din filonul jurnalistic al lui Lorenzini (și care găsiseră un alt maturizare în Ochi și nas și Macchiette), Mussino și în schimb cel care transportă literalmente în colorează Pinocchio, transformându-l într-o frescă mare a societății italiene (și Torino, cum ar fi va fi subliniat imediat de criticii contemporani) începutul secolului al XX-lea referinţele stilistice se schimbă total: nu mai Dore ci "L'Assiette au beurre", nu doar Grandville ci și Galantara și periodicele umoristice italiene din secolul al XIX-lea pete scurte și farfurii mari tricolore, unde artistul din Torino alternează registrul facețios și lejer - carabinierul cu picioare întinsă batjocorită de Pinocchio și o capodopera a umorului și a vivacității inventive - și asta a compoziţiei picturale care miroase a referinţe franceze În ilustrațiile lui Mussino spațiul înțeles prospectiv și abil structurat intră, unde ele converg experiențe tradiționale (mai exact pictura) și inovatoare (secvența filmului) În acest sens, este emblematică seria cu evadarea lui Pinocchio, alcătuită din ambele panouri mari în exterior RUBINO , p Link direct la articol: http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &lang=it Scrisoare a lui Attilio Mussino către Enrico Bemporad din mai Archivio Storico Giunti Editore, Dosar Mussino Attilio Vezi ASOR ROSA A se vedea http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it George Bacci Studii de Memofonte text și din viniete sub text Rasa lui Pinocchio este portretizată cu diferite puncte focale: în prima placă observatorul este extern, Mussino orchestrează registrul de culori făcând iese în evidență uniforma albastră a carabinierului care îi ordonă lui Pinocchio să se oprească, în al doilea (o vigneta) punctul de vedere devine cel al marionetei insusi si carabinierul este impuscat din punct de vedere subiectiv de jos în sus cu efect de caricatură eficient, în a treia privirea se lărgește din nou și îl vedem pe Pinocchio întins la pământ, urmărit de Geppetto și înconjurat de mulțimea de privitori Cele trei imagini corespund trei registre stilistice diferite În primul caz Mussino adoptă o viziune accelerată prin aranjarea scenei pe drum care acționează ca o axă de perspectivă, de tăiere oamenii din prim plan și inserând detalii anecdotice care dau un ton de viața de zi cu zi fără griji: găina cu pui, calul fugit de care pare călărit un domn foarte asemănător cu omulețul de unt pe care cititorul îl va întâlni mult mai mult După dumneavoastră În al doilea caz, ilustratorul adoptă o fotografiere "subiectivă", după cum am menționat, perfect pentru un desen animat care trebuie să însoțească textul, în timp ce în a treia împrejurare se confruntă cu di nou o scenă de grup, demonstrându-și și capacitatea de portretist acut în chipuri și în atitudinile diferitelor personaje Mussino, spre deosebire de Chiostri și Mazzanti, demonstrează că este pe deplin conștient de ai lui talentul ca artist, pretinzând în mod explicit titlul de pictor, precum și ilustrațiile atestă o astfel de conștientizare: nu întâmplător se limitează la semnarea cu inițiala pariu "A " sau cu numele, 'Attilio', desenele care pur şi simplu flanchează textul, în timp ce semnează extensiv ca "Attilio Mussino" sau "Attilio Mussino Torino" pe farfurii mari în exterior text, dezvăluind în același timp o idee tradițională a demnității artistice a operei, echilibrată pe dimensiunea sau numărul figurilor Într-adevăr, așa cum am identificat deja, referințele stilurile sunt multiple: de la Mâncătorul de foc "în stilul Kienerk" la Micul Butterman inspirat de benzi desenate de William Nicholson, până la portretul magistral Liberty al Fetei-Zâne cu păr albastru (fig ) În cazul măgarului Pinocchio la circ (Fig ), poate fi sugestiv să gândim că Mussino regândește o înaltă tradiție picturală pe care o găsește în ilustrațiile lui Manuel Orazi, în afișele lui Toulouse Lautrec și în picturile lui Seurat, unele dintre cele mai reușite rezultate ale sale La Pariul lui Collodi care revizuiește referințele literare cultivate într-o cheie umoristică, Mussino reutiliza în cheia satirică a șoarecilor de circ: măgarul stângaci (care înlocuiește tradiționalul și elegantul cal alb), cutiile împachetate (care în acest caz inversează tristețea tribunelor pe jumătate goale de atâtea reprezentări), în timp ce clovnii și piticii rămân ca protagoniști care introduc privitorul în scena descrisă, pătrunsă de un sentiment de iterație obosită, de vagă deziluzie Cu toate acestea, pe lângă laude, au existat și critici pentru Mussino: acuzația a fost aceea de după ce l-a smuls pe Pinocchio din Toscana lui Collodi, l-a transplantat la Torino și a schițat moduri, figuri și atitudini ale burgheziei piemonteze, hotărât departe de mediul rural Florentină și cu tonul picaresc despre care ar fi vorbit Calvino Cu toate acestea, în ochii noștri, rămâne una dintre cele mai fericite ediții, capabile să demonstreze "că nu există nimic sacru într-un obicei şi că se poate interveni cu uşurinţă chiar şi asupra unei ideograme cunoscute şi testate: dacă nu poți să o conoți și să o faci și mai aproape de intenția creatorului său literar, da s-ar putea să-și bată joc de asta, deschizând astfel un gol în cadrul unei perdele compacte de culori" Prin urmare, vorbind despre ediția din a lui Pinocchio, este inevitabil atins coardă sensibilă în critica privind ilustrațiile, sau gradul de independență și de originalitatea pe care acestea o pot avea în raport cu textul, reelaborând și recontextualizându-l Tocmai în acei ani, în , problema a fost abordată și de unul dintre majori Intelectualii italieni, Benedetto Croce, în articolul ilustrații grafice la opere poetice Plecând dintr-o scrisoare a lui Flaubert către Charpentier din februarie în care scriitorul francez se exprimă dur împotriva ilustrațiilor, pe care le compară cu mâzgălile pentru copii ("Ces petits FAETi , pp - CRUCE , pp - Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte bonshommes sont imbeciles, et leur physionomies absolument contraires a l'esprit du texte!"), Croce este legat de dezbaterea "ut pictura poesis" îmbogățindu-l cu reflecțiile sale legate de concepte de expresie și impresie După Croce "cuvintele poetului [ ] nu au, în adevăr, nu trebuie completat!", iar ilustrațiile constituie "una se suprapun" Numai într-un caz sunt permise imaginile și atunci se nasc dintr-o expresie comună care leagă poet (sau scriitor) și pictor: "Oricând între ilustrație și textul nu există dualism și ambele se nasc din aceeași stare de spirit și sunt produse sau a unei singure persoane sau a două care s-au identificat în colaborarea la locul de muncă comună, opera ilustratorului nu stârnește nicio repulsie și nu poate fi condamnată" Cu alte cuvinte, același subiect este discutat și de un ilustrator important al Pinocchio, Piero Bernardini, care în Faptele mele a susținut: a ilustra o carte nu este ușor când trebuie să treci de la candoarea Chiarei la licențe a Cleopatrei De la Fioretti lui S Francesco la Decameron Când trebuie să te acomodezi editorul, autorul, tiparul, gravorul, publicul și un pic ei înșiși Acei pictori care uneori au încercat, de multe ori nu au reușit să se satisfacă doar pe ei înșiși, spunând: așa văd eu Noblețe de conștiință, fără îndoială, pentru munca sa, dar prea mult puţin când aceasta trebuie reprodusă în mii de exemplare din care tot atâtea mii de oamenii trebuie să "vadă așa" Bernardini a început să lucreze la carte în și într-o scrisoare din februarie an regizat către Enrico Bemporad intră în detaliu despre convingerile sale artistice: nu merge ei bine, după el, ediția ilustrată de Mussino, pentru că este "clamoroasă, carnavalescă, mai potrivită la feeria lui Saturnino Farandola, decât la spiritul subtil și linear al lui Collodi", în timp ce i desene ale lui Chiostri și Mazzanti, care au "interpretat și tipurile de Pinocchio", deocamdată "sunt învechite și băiatul nu îi mai urmează Tac din Ediția Salani e N-am sa mentionez, ca sa nu ma patez cu limbaj murdar, o alta Concluzie: Nu exista o ediție a lui Pinocchio care este drăguță, amuzantă și, fără a fi SFARRRRRRRRRZOSA, cu gust [ ]" Ediţia Salani la care face referire artistul şi cu probabil cel ilustrat de Luigi şi Maria Augusta Cavalieri, publicat în : a triumful culorilor strălucitoare și al formelor delicate Art Nouveau, cu care Florentinul Salani a încercat să smulge monopolul lui Pinocchio de la concetăţeanul Bemporad , p Util pentru contextualizarea reflecției lui Croce și cu siguranță a pasajului din Estetica în care vorbește a expresiei: "Dante ridică pentru a forma nu numai "culoarea dulce a safirului oriental" (impresii vizuale), dar impresii tactile sau termice, cum ar fi "aerul gras" și "curențele proaspete" care "uscă" gâtul a celor însetaţi Și este o iluzie curioasă să crezi că un tablou dă doar impresii vizuale cea catifelată a unui obraz, căldura unui corp tânăr, dulceața și prospețimea unui fruct, tăișul unei lame ascuțite și așa mai departe, nu sunt aceste impresii pe care le avem și noi dintr-un tablou? Și sunt vizuale? Ce ar fi un tablou pentru un om ipotetic care, lipsit de toate sau multe dintre simțurile sale, a dobândit brusc doar organul vederii? poza, pe care o avem în fața noastră și pe care credem că o vedem doar cu ochii, nu ar părea, în ochii lui, dacă nu chiar mai mult decât paleta mânjită a unui pictor [ ] A un alt corolar al concepţiei expresiei ca activitate este indivizibilitatea operei de artă Fiecare expresie și o singură expresie Activitatea estetică este fuziunea impresiilor într-un întreg organic Și este ceea ce este Am vrut mereu să remarc când se spunea că opera de artă trebuie să aibă unitate, sau, ceea ce este la fel, unitate în varietate Exprimarea și sinteza variatului, sau a multiplicului, într-unul" (CROCE GALASSO , pp - ) NOI SĂRACI FIGURINAi , p Scrisoare a lui Piero Bernardini către Enrico Bemporad din februarie , Archivio Storico Giunti Editore, Dosar Bernardini Piero documentul a fost parțial citat și în Campana , pp - Pentru o fișă bio-bibliografică actualizată despre Piero Bernardini cf P PALLOTTiNO, Bernardini, Piero, în DA PiNOCCHIO A HARRY POTTER , p Ilustrațiile lui Bernardini pentru Pinocchio pot fi consultate la http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it A se vedea http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it George Bacci Studii de Memofonte rezultatul este de mare fineţe interpretativă: penita defineşte personajele cu o puritate grafică extremă, fără a lăsa nimic la anecdotă, și sintetizând cu o linie grafică armonică a înțeles geometric scenele povestite de Pinocchio (Fig ) De la tradiția ilustrativă a lui Chiostri și Mazzanti recuperează un datum stilistic, liniaritatea tocmai, e una interpretativă, lipsa de antropomorfizare a animalelor Rossella a văzut bine Campana, care a găsit "o dragoste sinceră pentru tradiție în imaginile lui Bernardini înțeles ca un model de echilibru și moderație, adesea nuanțat cu un sentiment de tristețe ușor ironică sau neliniște subtilă" Cu Bernardini ajungem la o altă intersecție fundamentală, și anume eliberarea cartonului animat de Walt Disney în Un articol de Yambo care a apărut este semnificativ în acest sens în "il Nuovo Giornale" din Florența la ianuarie , în care tema corespondența dintre text și imagine, cu atât mai mult având în vedere că Disney a născut un personaj și o poveste profund diferite de cele originale Are un anumit efect citeste cuvintele lui Yambo, pentru ca sunt expresia unui punct de vedere format intr-o societate încă local, în cel mai bun caz național, încă nu gata să se proiecteze la scară globală, ce ceea ce, în schimb, gigantul american își propunea deja să facă: Pinocchio nu este o marionetă universală: s-a născut în Italia și aici s-a inspirat din acele calități prețioase care dau caracter oricărui erou, fie el erou de băiat sau erou pentru adulți Pinocchio și Trăiesc în noi, cu înfățișarea ei țărănească, cu atitudinile ei de marionetă, cu ei peisaj Numai un italian putea să dea expresie și viață lui Pinocchio Cu toate acestea, așa cum trebuie să remarcă Yambo însuși, industria filmului italian nu o face și de succes, cu excepția filmului lui Antamoro din , legat în mod semnificativ de desene de Mussino, pentru a da un chip și o imagine convingătoare Pinocchio al lui Collodi, păstrându-i "Florentin" În acest moment, ar trebui ridicată o obiecție, menționând că în realitate a existat cel puțin un desen animat italian în , cu implicarea unora dintre marii ilustratori ai vremii, printre care Mario Pompei și Ennio Zedda: este o operă din păcate de neobținut astăzi, probabil rechiziționat de Disney la acea vreme din motive evidente motive de concurență comercială Revenind la desenul animat american, trebuie recunoscut că în ciuda plângerilor și notează Yambo , care va deschide o filă critică bogată față de interpretarea lui Walt Disney, the BELL , p Pentru referințele și sursele vizuale din desenul animat Walt Disney vezi cel putin ALLAN si iL eTAiT UNE FOiS WALT DISNEY Cu toate acestea, trebuie spus că criticile aduse lui Walt Disney, care a fost admis multă vreme de regimul fascist, în o mare parte a provenit din nevoi politice, legate de motivații autarhice În acest sens cf GADDUCCI, GORi, LAMA YAMBO , p Pentru experimentele cinematografice cf PINOCCHIO PE ECRAN ; și PiNOCCHIO NOU AVENTURILE "Dar, din păcate, în interpretarea americană, Pinocchio nu mai este Pinocchio: este un pitic cu un pălărie în stilul vechi englezesc, cu inevitabilele mănuși cu trei degete, cu o rochie de secol al XVII-lea și cu copitele Doar un semn foarte ușor pe picioare ne amintește vag că, în acel moment, maestrul Geppetto lucrează cu fierăstrăul și râpa pentru a modela articulațiile delicate ale membrelor lemnoase în jurul lui Pinocchio s-au născut multe alte personaje de stil și caracter de nerecunoscut Interioarele și-au pierdut tot caracterul italic: cladiri dintre casa plantatorului si adapostul cautatorilor de aur: pereti de lemn, accesorii ciudate, magazii uriase, unelte ale altui popor si altei civilizatii Același lucru se poate spune despre peisaje, care par a aparține lui a lume cu totul diferită și departe de a noastră să fim clari: totul este grațios, vioi, pitoresc; dar și cum tabloul unei modernități pe care a fost aplicată sculptura unei figuri din secolul al XIX-lea [ ] Dacă, pentru unul ipoteza, marioneta lui Lorenzini ar putea asista la proiecția filmului său, cu siguranță nu ar recunoaște Pentru că, pur și simplu pentru că Pinocchio s-a născut dintr-un trunchi bun de castan florentin și este Italiană în creier, în spirit și chiar în articulațiile, fibrele și nodurile corpului său zvelt Doar un artist Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte lungmetrajul va avea un mare succes și îi va împinge pe Salani și pe Marzocco să se gândească ediţii derivate exact din film în special, după lungi negocieri, Salani va publica câteva "Librini del Cuccu" inspirate din personajele individuale (Cuccu Geppetto, Cuccu Mangiafoco, Cuccu Pinocchio, Cuccu pisica și vulpea) , iar Marzocco în schimb două cărți preluate din desen animat sau Walt Disney spune Aventurile lui Pinocchio de C Collodi ( ) e Pinocchio ilustraţii preluate din filmul Walt Disney ( ) Imaginea lui Pinocchio se schimbă radical, el nu mai este o marionetă (cum au subliniat pe bună dreptate de fapt mulți, nu o marionetă este ci din punct de vedere tehnic o marionetă), ci o păpușă în haine tiroleze și la fel intră Pisica şi Vulpea, animale complet antropomorfizate, "în tradiția comică a vodevilului", în timp ce Mangiafuoco, un personaj inițial complex, el devine "un fel de răufăcător "obișnuit"" Chiar și mediile se schimbă, atât la nivel de sens (în Collodi există o hartă semiologică foarte precisă), atât la nivel descriptiv: cel Florența secolului al XIX-lea devine o manieră tiroleză, în timp ce țara jucăriilor, mitică descendent al Țării Cockaigne, el este vizualizat ca "un parc de distracții american" Cu toate acestea, influența Disney se manifestă și indirect, influențând ediții în urma lansării desenului animat: exemplare în acest sens sunt cele ilustrații de Fiorenzo Faorzi pentru ediția din Placa răsturnată înfățișând Pinocchio în teatrul de păpuși adoptă o viziune de jos în sus care subliniază mișcare, Pinocchio are doar articulații de marionetă, dar cu siguranță arată ca o copil în carne și oase (complet cu obraji roșii), așa cum sunt Arlecchino și Pulcinella actori adevărați și nu păpuși În mod similar, costumele personajelor portretizate în scenă sunt pe deplin din secolul al XX-lea O altă imagine cu iz cinematografic este cea cu surprinderea lui Pinocchio în a treia capitol (Fig ): în acest caz lovitura este ușor ridicată, doar cât să oferă cititorului o privire de ansamblu, în timp ce claritatea decorului pare anticipează într-un fel tehnica ochi de pește pe care Roberto innocenti o va folosi pentru a lui ilustrații ale romanului în (artista florentină va reveni apoi la lucrare în și în ) Interesantă este şi alegerea culorilor şi umbrelor făcută de Faorzi: tonuri profunde şi acuarele dense, umbre accentuate care structurează scena ca în panoul pe care îl reprezintă Pinocchio cu pisica și vulpea la Osteria del Gambero Rosso, sau în cea în care o roagă păpușă pe Fata-Zână Albastră, care se uită dintr-o casă roz dulce tema umbrelor și întunericului, asociată cu casa Copilului Mort și, cu siguranță, a o altă temă care străbate întregul roman colodian, în centrul reflecțiilor și ale George Manganelli: Casina candida, deci, și depozitul morții Să ne amintim că în partea de jos apare căsuța la o pădure deasă și întunecată: apare ca un loc magic și impermeabil Familiaritatea lui este Italianul ar fi putut și ar fi trebuit să facă o cinematografie pentru băieții noștri, pe Pinocchio" (YAMBO , p ) În acest sens cf BACCi A se vedea http: www capti it search php?s=librini+del+cucc%C %B &kindofasearch= &lang=it Vezi http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=iT; și http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it; ambele consultate asupra Citate preluate din ANNiBALETTO-LUChi A se vedea http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it Pentru o fișă bio-bibliografică actualizată vezi P PALLOTTiNO, Faorzi, Fiorenzo, în FROM PiNOCCHIO TO HARRY POTTER , p George Bacci Studii de Memofonte iluzoriu; ospitalitatea a mințit În întunericul copacilor, albul ei - ca paloarea Copilului cu părul de noapte - are o splendoare lunară rece Dacă aceste evaluări sunt valabile pentru textul scris, cu atât mai mult pentru cel ilustratorii, deschizându-se către o serie de interpretări figurative interesante, începând de exemplu de Mattotti, cu care, totuși, suntem pe deplin contemporani și, prin urmare, merităm luați în considerare trei artiști prin prisma unui episod specific al romanului, comparând diferitele randamente Vom omite deci toate seria infinită de ilustratori care s-au ocupat de Pinocchio începând din momentul în care se află textul devin domeniu public și, cu un salt cronologic notabil, vom ajunge, identificând deci un ultim punct de fractură, opera autorilor de calibrul lui Lorenzo Mattotti, Roberto innocenti și Mimmo Paladino, care vor face posibilă abordarea temei interpretării grafice oferite de artişti-pictori Pinocchio, pisica și vulpea: de la inocenți și Mattotti la Unul dintre episoadele cheie ale cărții lui Collodi este, evident, întâlnirea cu Pinocchio Pisica și Vulpea, inspirate de o întâlnire celebră similară: cea a lui Don Abbondio cu bun Relația lui Collodi cu scriitori importanți ai trecutului a fost evidențiată de mai multe ori, subliniind întotdeauna reelaborarea fundamental ironică care stă la baza acesteia: Apar astfel indicii dantesce, clasice și ariosto-esque, dar și manzoniene Totuși, pentru oricât de evidentă este, referirea la don Abbondio și bravoes nu a fost în mod adecvat subliniat, iar în schimb este un episod care este deosebit de important și pentru tradiția iconografică aferentă Descrierea lui Collodi este, ca de obicei, destul de generică: Pinocchio, așa cum este ușor de imaginat, îi mulțumesc păpușarului de o mie de ori: o îmbrățișare, la una unul, toate păpușile companiei, chiar și jandarmii; şi în afara lui de încântare, a pornit în drum spre casa lui Dar nu făcuse încă jumătate de kilometru, ce pe stradă întâlnesc o Vulpe șchiopătă într-un picior și o Pisică oarbă la ambii ochi care au mers și mai departe, ajutându-se unul pe altul, ca niște buni însoțitori în nenorocire Vulpea, asta a fost şchiopătă, mergea sprijinită de Pisică: iar Pisica, care era oarbă, s-a lăsat călăuzită de Vulpea Scriitorul nu spune mai mult, lăsând frâu liber imaginației cititorului și de către ilustrator Roberto innocenti evidențiază derivația lui Manzoni: imaginea lui rezumă, în aceeași secvență, cel puțin două momente narative, când Pisica și Vulpea îl convin pe Pinocchio să meargă cu ei (Fig ) Decorul este semnificativ care, plasat în peisajul rural toscan, ecou îndeaproape motivele Manzoni, cu cele două animale care, antropomorfizati si portretizati cu palarie si haina mare, se intalnesc cu marioneta, MANGANELLi , pp - În ceea ce privește latura "întunecată", Asor Rosa observă: "Nu pot fi subestimat sau pus deoparte în construcția personajului Pinocchio acest element de întuneric, de "nocturnalitatea", este teroarea întunericului, care însoțește relația oricărui copil cu întunericul primordial Collodi trebuie să fi știut ceva despre asta [ ] Evident, așa cum se întâmplă în toate temperamentele extrovertit, ironic, profanator, există o latură a caracterului colodian care dă pe umorul negru, "melancolia", pliere și depresiune pe scurt, un Collodi saturnin lângă - sau înăuntru - un Collodi batjocoritor e actor, caricaturist și "curist rece"" (ASOR ROSA , p ) De când Collodi a murit în , drepturile de publicare au încetat de fapt în vezi NEGRi textul folosit pentru referință este COLLODi , pp - Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte închizând-o fără ieșire de-a lungul unui drum îngust în sus inocent subliniază scenă cu mare precizie optică Un bărbat trece pe acolo cu o încărcătură de lemne pe umeri umeri, încă în spate este cineva care sosește pe spatele unui catâr, în timp ce în fundal, mai sus, de-a lungul drumului, începe un mic sat, locuit de câteva prezențe aproape fantomatice: o "bătrână" hrănește găinile, un câine care țâșnește pe stradă și un bărbat învelit într-o haină mare pleacă din casă Suntem în fața unei descrieri atât de lenticular, în care coexistă elemente ale fanteziei și ale vieții de zi cu zi (codul stilistic specific lui Collodi printre altele) să ne amintim ce a scris Nigro despre Scena Manzoni: indicarea meticuloasă a zilei, lunii și anului și legarea Câștigă la istorie ce ar trebui să fie irelevant; pornind de la obisnuirea cu retorica zilnica a mainilor si picioarelor: dreapta si stanga incrucisate la spate, cu degetul aratator al mainii drepte inchis in breviar; draga manie a unui picior, care arata spre pietricelele potecii si le face sa stropeasca pe zidul jos The Privirea lui Don Abbondio este inactivă și distrasă Cu toate acestea, nu doar aduce peisajul mai aproape De asemenea, exprimă voința de a evita blocajele și surprizele, de a se eschiva și de a ieși din cale Dar curatul și a ajuns la o întâlnire, care nu permite trucuri de poteci Doi lăudăroși, sumbru și nepoliticos, îi blochează drumul în faţa unei edicule votive dedicate sufletelor din purgatoriu În cazul inocenților nu există bravacci și edicula votivă, ci analogiile vizuale sunt evidente Mattotti înțelege și această posibilă relație și acționează pe scenă prin orchestrare o ilustrare centrată pe relaţia dintre personajele din prim-plan şi spaţiul înconjurător care deşi tocmai pomenit şi funcţional la revenirea unei atmosfere pline de aşteptare şi incertitudine, cu Pinocchio care le arată monedele celor doi Maramaldi, care nu mai sunt îmbrăcați în paltoane grele dar cu un fel de halat de iarnă (Fig ) După cum explică Mattotti el însuși, scopul său este să "creeze tensiune, energie, mișcare într-o imagine, care este doar bidimensională și fixă, cu luminile și culorile și compoziția" și un sentiment de întuneric mister pe care Mattotti îl dezvăluie și și mai presus de toate în alte mese, de exemplu spânzurarea la Quercia Grande, unde marioneta este într-adevăr o bucată de lemn scuturată violent de la vânt și de la tablă și jucat de Mattotti în întregime în nuanțe de negru și albastru miezul nopții Dacă pentru nevinovați s-a păstrat referirea la Manzoni în ceea ce privește scrisul, însă Mattotti chemarea acționează mai degrabă pe tradiția iconografică: Pinocchio, mic și intimidat și comparat direct cu Pisica și Vulpea care, buni contemporani, planează peste el plastic și aici aspectul dificultății psihologice este privilegiat, Pinocchio adoptă "expedientul celor fricoși și egoist, care în fața fiecărui eveniment neplăcute recurge atunci și acolo la politica de disimulare și joacă în ton, uimit, visător" Paladin În fața acestor două interpretări, alegerea făcută de Mimmo este cu totul alta Paladino , care reprezintă în schimb, în lucrarea sa din , Pisica și Vulpea ca două Pentru un profil bio-bibliografic actualizat despre innocenti cf P PALLOTTINO, DE LA PINOCCHIO LA HARRY POTTER , p Vezi și PALLOTTiNO NiGRO , p VARRA , p XXXIV Despre Pinocchio al lui Mattotti cf cel putin pe langa COLLODi , si MATTOTTi RUSĂ , p Pentru ilustrațiile lui Paladino pentru Pinocchio cf COLLODi Pentru o privire de ansamblu mai amplă relativ la grafică cf cel puțin MiMMO PALADINO George Bacci Studii de Memofonte animale stilizate pe un perete plat, fără adâncime (Fig ): aparent ar părea, ca să citez cuvintele lui Flaubert, doi "bonshommes", figuri elementare, simplu Doar caracterizarea "bonshommes" ajută la urmărirea unei posibile primele referință grafică: Courbet-ul întoarcerii de la târgul țărănesc din Flagey, executat în e subiect al numeroaselor caricaturi printre care și celebra a lui Bertall (Fig ), în care si a subliniat tocmai rigiditatea și naivitatea, exact ca niște păpuși, ale figurilor din tablou De sine Clark subliniază modul în care pictorul francez sparge "întreaga suprafață într-un mozaic de forme distincte și contrastante" și "omul cu porcul și manechinul, un robot" , Fried notează că "există se pune accent pe mișcările repetitive și automate ale animalelor care se plimbă obosit de-a lungul la sfârşitul zilei" Ambele observaţii pot fi utile şi pentru începerea a încadrează desenul lui Paladino care săpă cele două animale ca două siluete plate și colorat, urmând un tip de reprezentare arhaică Doar în sensul unuia forma primordială, cred că trebuie să căutăm al doilea punct de referință Senzaţie confirmată și de alte ilustrații: Geppetto observând bucata de lemn sau Zâna albastru ca un idol italic (Fig ), care pare a fi acel "suveran glorios și arhaic, cu mare şi ascunsă putere" menţionată de Manganelli Nu numai atât: în definiţia zânei "Se pare că există o corelație directă între puterea arhaicului și imanența divinității: imaginea este izbitoare din cauza formei sale arhaice" Cu toate acestea, nu se va pierde la lectură un detaliu important al imaginii: părul lung, curgător și rigid în același timp, expresie a unei vitalități originale care pare mai degrabă a aduce înapoi, prin deschiderea unei uși care acum nu mai este cazul să trecem, la anumite cadre fotografice legate de studiile antropologice ale lui De Martino, dedicat relației dintre Sud și magie Cuvintele lui Freedberg pot fi folosite și pentru a citi și alte imagini pregătite de Paladino, și în special cel inițial, cu capul lui Pinocchio ieșind dintr-un trunchi (definit ca un colaj) încă de sculptat (Fig ) Rezultatul este cel al unui herm ireverent arhaic, cu adevărat apropiat (având în vedere și mai mult consistența lemnoasă a trunchiului) de una a grecului xoana, a cărei "simplitate le făcea mai "maiestuoase" [ ] şi divine" Un ajutor în interpretarea acestor desene vine de la Emilio Villa, teoretician și scriitor pe care Paladino o cunoaște cu siguranță, frecventând și paginile acelorași reviste experimente din zona napolitană din anii ' și ' (între care cu siguranță "Linea South") Villa, în cursul carierei sale prolifique, s-a ocupat în mod repetat de arta primitivă, atât ca subiect de studiu și ca temă de sprijin pentru cercetarea artei contemporane Sistematizarea gândirii sale asupra subiectului a venit însă doar postum, datorită Aldo Tagliaferri, care în , la un an după opera lui Paladino, a publicat două texte inedit sub titlul de Arta omului primordial Cuvintele lui Villa pot, prin urmare, să funcționeze doar ca o sugestie, ca un ecou îndepărtat al unui sentiment împărtășit și de Paladino, care în figurile lui anulează distanța anecdotică: "semnul și figura, figura și actul, actul și unitatea, comuniune, integrare, generare; unitatea este divinul, divinul este o figură, figura este un semn Așa cum acțiunea și simbolul sunt una și aceeași realitate" Paladino îl confruntă pe Pinocchio cu o serie de farfurii libere (douăzeci și șase), care constituie o adevărată reinterpretare de artist este deci evident modul în care ne confruntăm cu o tipologie de opere diferită de cea nevinovată şi Mattotti Pentru o viziune critică asupra termenului și a contextualizării sale istorico-artistice vezi MESSINA CLARK , p FRiED , p MANGANELLi , p FREEDBERG , p DE CĂLĂTORII ÎN SUD ibid VILA TAGLIAFERRI , p Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte Există însă și o altă componentă în operațiunea efectuată de Paladino e destinat, cel puțin inițial, unui public adult, unei recepții înalte: revenirea la primitiv nu este văzut doar în termenii descriși, ci și în mod explicit interpretată de artist ca o întoarcere la un desen copilăresc aparent naiv este cazul a tabelului în care îl arată pe Pinocchio în drum spre școală, cu cartea de ortografie sub braț (Fig ): marioneta este definită cu o simplă lovitură de stilou, în timp ce fundalul, ca un real propria foaie "motolit" și pătat cu pete de cerneală care în unele circumstanțe forme numere și litere semnul grafic capătă astfel o cu totul altă valoare față de cel agil și rapid, pur narativ, care marcase începutul aventurii editoriale a lui Pinocchio în cu Mazzanti și cu Chiostri în : trecerea și distanța interpretativă între o intenție ilustrativă și una în loc de gândire artistică și atât de clar marcată, trecând de la o cheie de traducere pur grafică la una de relectură profundă A muncii Aici coexistă îndoielile lui Flaubert și acuzațiile lui Croce, menționate de-a lungul textului, dar de asemenea, observația amară a lui Bernardini, un alt ilustrator prezent în articol: În timp ce Dumnezeu le va da suflare, [ilustratorii] vor continua să facă figurinele și vor ajunge cu creion în mâini ca anumite bătrâne ale Signe: cu ultima împletitură de paie între degete Nu au garsoniera in tramontana Adesea lucrează într-o singură cameră acasă, în timp ce băieții sunt pe masă fac lecțiile și soția din bucătăria alăturată se lăutărește cu aragazul [ ] Munca lor în opinia actuală, este pentru Pictură ceea ce este Pippolese pentru Concerto del Maggio Florentin NOI SĂRACI FIGURINAi , p George Bacci Studii de Memofonte Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustrații de E Mazzanti, Florența, Paggi editore, Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustrații de E Mazzanti, Florența, Paggi editore, Desen pregătitor: cerneală indiană pe hârtie, , x cm Arhiva istorică Giunti Editore, Florența Fig : H Daumier, Rue Transnonain, George Bacci Studii de Memofonte Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unui marionetă, ilustrații de C Chiostri, Florența, Editura Bemporad, Underdrawing: Tuș indian pe hârtie, , x cm Arhiva Historic Giunti Editore, Florența Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unui marionetă, ilustrații de A Mussino, Florența, Editura Bemporad, Underdrawing: plumb alb, acuarela, creioane, tempera pe hartie, , x cm Arhiva istorică Giunti Editore, Florența Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustrații de A Mussino, Florența, Bemporad editor, Desen pregătitor: acuarelă, plumb alb, tuș indian, tempera pe carton, x cm Arhiva istorică Giunti Editore, Florența Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustrații de P Bernardini, Firenze, Marzocco, Desen pregătitor: cerneală de India pe hârtie, x , cm Arhiva istorică Giunti Editore, Florența George Bacci Studii de Memofonte Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustratii de F Faorzi, Florenta, Salani editore, Desen pregătitor: pastel, marker, tempera pe hârtie, x x cm Arhiva istorică Adriano Salani Editura, Milano Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio, ilustrat de R innocenti, Londra Colecție privată Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, cu ilustrații de Lorenzo Mattotti, introducere de Titian Pantofi, notă la ilustrații sub formă de interviu de Emilio Varra, Torino, Einaudi, "i milenii", Colecție privată Fig : C Collodi, Pinocchio Aventurile lui Pinocchio, imagini cu Mimmo Paladino, prefaţă de E Di Martino, Veneţia, Papirus Art, Serigrafie, x cm Colectie privat George Bacci Studii de Memofonte Fig : C Bertall, Caricatura țăranilor din Flagey care se întorc de la târg, publicată în "Le Journal pour rire", martie Fig : C Collodi, Pinocchio Aventurile lui Pinocchio, imagini de Mimmo Paladino, prefață de E Di Martino, Veneția, Papiro Arte, Serigrafie, colaj, gravură, x cm Colecție privată Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte Fig : C Collodi, Pinocchio Aventurile lui Pinocchio, imagini de Mimmo Paladino, prefață de E Di Martino, Veneția, Papiro Arte, Serigrafie, acuarelă, colaj din lemn, x cm Colecție privată Fig : C Collodi, Pinocchio Aventurile lui Pinocchio, imagini de Mimmo Paladino, prefață de E Di Martino, Veneția, Papiro Arte, Serigrafie, carborundum, x cm Colecție privată George Bacci Studii de Memofonte Bibliografie ALLAN R ALLAN, Walt Disney și Europa Influențe europene asupra lungmetrajelor de animație ale lui Walt Disney, Londra ALLIGO S ALLiGO, Attilio Mussino Una, cento, mille Aventurile lui Pinocchio, în S Alligo, Pictori de hârtie Vol i, Torino (a doua ediție revizuită și extinsă), pp - ANNIBALETTO-LUChi S ANNiBALETTO, F LUCHi, Pinocchio de la Collodi la Disney și Comencini, în PiNOCCHIO SULLO ECRAN , pp - ASOR ROZ A ASOR ROSA, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete de Carlo Collodi, în literatura italiană Lucrările Al treilea volum Din secolul al XIX-lea până în secolul al XX-lea, Torino BACCi G BACCi, "Gândirea în imagini" sistemul figurativ editorial între şi începând de la Publicatii Salani, in Cifre si povestiri Scriitori, ilustratori, edituri pentru copii din Toscana între Otto e Novecento, Proceedings of the Conference (Florenta, Institutul Britanic din Florența, ), editat de F Cambi și W Scancarello, Pontedera , pp - BALDACCi-RAUCH V BALDACCI, A RAUCH, Unu, nimeni, o sută de mii, în PiNOCCHIO ȘI IMAGINEA SA , pp - BERTiERi R BERTiERi, Ilustrații în cărțile școlare, "Risorgimento grafic", V, - , ianuarie- februarie , p - Biaggioni R BiAGGiONi, Pinocchio, o sută de ani de aventuri ilustrate Bibliografia edițiilor italiene ilustrate ale C Collodi, Aventurile lui Pinocchio, - , Florența BELL R CAMPANA, Pinocchio între Toscana și America, în "A fost o dată" Pinocchio la Palazzo Pitti Din Pagini către Giunti, desene și cărți ale editorului său, Catalogul expoziției (Florența, Palazzo Pitti, noiembrie - martie ), editat de M Bietti, Florența , pp - CALViNO cel CALViNO, Carlo Collodi, Pinocchio, în i Calvino, Eseuri, seria "i Meridiani", Milano , pp - (apărut inițial sub titlul Dar Collodi nu există, "la Repubblica", - aprilie ) Clark TJ CLARK, Imaginea oamenilor Gustave Courbet și revoluția din ' , Torino (Înainte Ediția engleză Londra ) Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte GAT din C COLLODi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustrată de Carlo Chiostri, Florența COLLODi C COLLODi, Pinocchio Aventurile lui Pinocchio, imagini de Mimmo Paladino, prefață de E DiMartino, Veneția COLO din C COLLODi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, cu ilustrații de L Mattotti, introducere de T Scarpa, cunoscut ilustrațiilor sub forma unui interviu de E Varra, "i milenii", Torino CORDELIA CORDELiA, În țara curătorilor de coșuri, "il Secolo XX", martie , pp - CRUCE B CROCE, ilustrații grafice la opere poetice, "La Critica Rivista di Letteratura, Storia e Filosofie regizat de B Croce", , , p - CRUCE GALASSO B CROCE, Estetica ca știință a expresiei și lingvistică generală Teorie și istorie, editat de G GALASSO, i, seria "Clasicii gândirii", Bergamo DE LA PINOCCHIO LA HARRY POTTER De la Pinocchio la Harry Potter de ani de ilustrație italiană din arhiva Salani - , Catalog a expoziției (Milano, Castello Sforzesco, octombrie - ianuarie ), curatorială de G Bacci, Milano FAETi A FAETi, Uită-te la cifre Ilustratorii italieni de cărți pentru copii, Torino FAETi A FAETi, Uită-te la cifre Ilustratorii italieni de cărți pentru copii, Roma FREEDBERG D FREEDBERG, puterea imaginilor lumea figurilor: reacții și emoții publice, Torino (Prima ediție Chicago ) PRĂJIT M FRiED, Realismul lui Courbet, Chicago-Londra GADDUCCi, GORi, LAMA F GADDUCCi, L GORi, S LAMA, Except Mickey Mouse Ciocnirea culturii dintre fascism și benzi desenate, Eboli iL eTAiT UNE FOiS WALT DISNEY il etait une fois Walt Disney: aux sources de l'art des studios Disney, Catalogul expoziţiei (Paris, septembrie - ianuarie , Montreal, martie- iunie ), editat de B Girveau, Paris George Bacci Studii de Memofonte CĂLĂTORII ÎN SUD Călătoriile lui Ernesto De Martino în Sud, editat de C Gallini și F Faeta Fotografii de A Zavattini, F Pinna și A Gilardi, Torino MANGANELLI G MANGANELLI, Pinocchio: o carte paralelă, Milano MATOTTI L MATTOTTi, Fabrica Pinocchio, Catalogul expoziției (Poggibonsi, aprilie - mai ), editat de M Perosino, Milano MAZZOCCA F Mazzocca, Între romantism și realism: Pinocchio "european" din Mazzanti și Pinocchio "toscan" din Cloisters, în Collodi Studies, Proceedings of the st International Conference (Pescia, - octombrie ), editat al Fundaţiei Naţionale Carlo Collodi, Pistoia , pp - MESSINA MG MESSiNA, Muzele de peste ocean, Torino MiMMO PALADINO Opera grafică Mimmo Paladino - , editată de E De Martino, prezentare de KA Schroder, New York NEGRi A NEGRi, ʻminorʼ art?, în Amici di carta Călătorie prin literatură pentru copii, editată de L Braida, A Cadioli, A Negri, G Rosa, Milano , pp - NEGRi R NEGRi, Pinocchio lui Ariosto, în AA VV , Studii Collodi Actele conferinței internaționale, Pescia , p - Nigro S NiGRO, Tabatura lui Don Lisander, Torino NOI SĂRACI FIGURINEi Noi, sărmanii figurinari, din Faptele mele de Piero Bernardini, reproduse în "asul" ilustratorilor Piero Bernardini, editat de P Pallottino, introducere de M Luzi, seria "O sută de ani de ilustratori", Bologna , p - NOVA EX ANTIQUIS Nova ex Antiquis Raffaello Bertieri și Risorgimento grafic, Catalogul expoziției (Milano, Biblioteca Națională Braidense, octombrie - decembrie ), editat de A De Pasquale, M Dradi, M Chiabrando, G Grizzanti, Milano PALLOTTIN P PALLOTTiNO, Pinocchio elegant al lui Roberto innocenti, în Pinocchio scena, ecranul, cartea, Catalogul expoziției (Ferrara, Palazzo Massari, martie - aprilie ), editat de AA VV , Ferrara , p - Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte PALLOTTIN P PALLOTTiNO, Istoria ilustrației italiene Cinci secole de imagini reproduse, Florența PINOCCHIO SI IMAGINEA SA Pinocchio și imaginea sa, editat de V Baldacci, A Rauch, cu un eseu de A Faeti, Florența PINOCCHIO ÎN ȚARA ARTIȘTILOR Pinocchio în țara artiștilor, editat de M Serenellini, Milano Pinocchio NOI AVENTURI Pinocchio Noi aventuri între semne și limbi, editat de P Fabbri, i Pezzini, Milano-Udine PINOCCHIO PE ECRAN Pinocchio pe ecran și pe scenă, Proceedings of the International Study Conference ( - noiembrie) ), editat de G Flores d'Arcais, Fundaţia Naţională "Carlo Collodi", Florenţa RUBY A RUBiNO, Artiștii cărții: Attilio Mussino, "il Risorgimento Graphics", V, , noiembrie (dar tipărit în aprilie ), pp - RUSĂ L RUSSO, Personajele logodnilor, Roma-Bari (Prima ediție Roma ) VARRA E VARRA, Notă la ilustrații sub formă de interviu, în COLLODi , pp XXVii-XXXVii VILA TAGLIAFERRI E ViLLA, Arta omului primordial, editat de A TAGLIAFERri, Milano YAMBO YAMBO, Walt Disney și "Pinocchio" invitație pentru designeri italieni, "il Nuovo Giornale", ianuarie , p George Bacci Studii de Memofonte ABSTRACT într-un articol din , după cum vom vedea, în dezbatere intervine Benedetto Croce privind rolul ilustrațiilor: a lui este o poziție care pune accent pe diversitate și pe particularitatea fiecărui mediu artistic, fie că este vorba de pictură sau poezie, literatură Prin urmare, ilustrarea este permisă numai atunci când apare în deplin acord spiritual cu text scris, păstrându-și independența și autonomia În cazul lui Pinocchio, doar Mazzanti a avut ocazia să se ocupe direct de el Collodi, care a murit așa cum este cunoscut în Cu toate acestea, Pinocchio este interesant pentru că a reprezentat și reprezintă încă un teren de testare esențial pentru artiști și ilustratori, o scenă inevitabil cu care fiecare ilustrator trebuie să măsoare mai devreme sau mai târziu în cursul carierei sale: de în consecință, a fost din când în când transportat la Torino (cum vom vedea cu Mussino), recontextualizate într-o Toscana rurală (Bernardini) sau distorsionate în interpretări cinematografic (Disney), pentru a ajunge să fie citit și interpretat într-o nouă lumină în zilele noastre (de la Staino la Mattotti și inocent, până la Paladino) intervenția de față, începând cu ediția din , va oferi așadar o călătorie în interpretări grafice ale lui Pinocchio, bazându-se în principal pe bogăția bazei de date a ilustrațiilor proiectului Capti și a articolelor din "il Risorgimento graphic" (de asemenea disponibil online) Scopul nu este de a aborda toate edițiile ilustrate, ci de a zăboviți pe joncțiuni critice și interpretative deosebit de semnificative, pe de o parte, făcând să dialogheze discuţiile teoretice contemporane despre statutul imaginii cu ilustraţiile realizate efectiv, iar pe de altă parte prin identificarea legăturilor, relațiilor și derivărilor dintr-o ediție la celălalt, nelimitându-se la începutul secolului al XX-lea, ci ajungând la cele mai recente experiențe editoriale artistice și, de asemenea, examinarea cărților ilustrate de artiști de seamă (gia a menţionat Paladin) într-un articol publicat în Benedetto Croce şi-a exprimat opinia cu privire la rolul lui ilustrații: este o poziție care pune accent pe diversitatea și specificul fiecărui artist mediu, fie că este pictură sau poezie, literatură Prin urmare, ilustrarea este permisă numai atunci când aceasta este în acord spiritual cu textul scris, păstrându-și independența și autonomia Pinocchio este cu siguranță un studiu de caz deosebit, având în vedere că doar Mazzanti, primul ilustrator, a avut șansa să se întâlnească și probabil să discute ideile sale direct cu Collodi, care a murit în Cu toate acestea, în timpul secolului al XX-lea, Pinocchio a fost ilustrat de mai multe ori, devenind una dintre cărţile de referinţă din istoria ilustraţiei în italia şi în Europa: are fost situat în Torino (cum vom vedea cu Mussino), re-contextualizat în Toscana (Bernardini) sau interpretat greșit de desene animate (Disney), citit și interpretat într-o nouă lumină în zilele noastre (de Staino, Mattotti, innocenti, să se ridice la Paladino) Această lucrare, începând cu prima ediție de carte din , va oferi o privire de ansamblu asupra interpretări grafice ale lui Pinocchio, profitând de bogăția ilustrațiilor baza de date a proiectului Capti și din articolele "il Risorgimento grafico" (care este și disponibil online) Scopul însă nu este să vorbim despre toate edițiile ilustrate, ci să pune accent pe cele mai semnificative subiecte critice, abordându-le dintr-un punct de vedere inovator Pe de o parte ne vom confrunta cu discuțiile teoretice contemporane referitoare la statut a imaginii cu ilustraţiile cu adevărat executate, iar pe de altă parte vom identifica figurative relații și derivări de la o ediție la alta, ajungând la cele mai recente experiențe editoriale și luând în considerare și cărțile ilustrate de artiști de seamă (cum ar fi mai sus amintit Mimmo Paladino) David Lacagnina Studii de Memofonte EXERCIȚII CRITICE ÎNTRE REVISTE, CĂRȚI ȘI ARHIVE SCRISORI DE LA VITTORIO PICA CĂTRE GIUSEPPE PELLIZZA În literatura nu prea groasă despre activitatea de critică de artă a lui Vittorio Pica ( - ), cu rare excepții, unele tendințe specifice au fost întotdeauna privilegiate de interes - grafica contemporană, japonismul, impresionismul - că au putut să fie ușor de înțeles într-o linie progresivă a artei moderne, la adăpost de acestea "fumuri decadente" deja invocate la timp de Roberto Longhi pentru a explica, negeneros, "nepriceperea" și "confuzia mentală" a predilecțiilor criticului napolitan Dimpotrivă, recompunerea vastei bibliografii a lui Pica și dobândirea de materiale de arhivă inedite, în prezent în curs , referitoare nu numai la activitatea sa de critic de artă dar și de cea instituțională, deschid din ce în ce mai mult câmpul (eliminând-o, în același timp, de prejudecățile care se așezaseră între timp) către domenii de studiu la fel de vitală pentru urmărirea anumitor evoluţii ale cercetării artistice din Europa între Otto şi al XX-lea, pe o cale alternativă la paradigme istoriografice mai consolidate, între naturalismul târziu, simbolismul și cercetările de avangardă timpurie în ciuda vulgatei că vrea pe Pica un xenofil, popularizator în Italia al artiștilor "macabri" sau "excepționali", printre decadentism, estetism și dandyism, aici vrem să încercăm să răsturnăm perspectiva actuală, favorizând interesele pentru arta italiană și promovarea acesteia atât în Italia ca în străinătate, atât la nivel critic, cât și instituțional; nu numai pentru a demonstra dinamica lui LONGHi Pentru bibliografia despre Pica, vă rugăm să consultați ceea ce este indicat în secțiunea State of the art and references referințe, pe site-ul proiectului de cercetare FiRB Răspândirea culturii vizuale: arta contemporană în reviste, arhive și ilustrații și ce intenționează să facă unitatea de cercetare activă de la Universitatea din Siena, din care sunt eu director științific, în cadrul FiRB: un studiu complet, și ediția sa online, a bibliografiei de Vittorio Pica, alături de o cartografiere capilară și cât se poate de exhaustivă a fondurilor de arhivă conţinând documente produse de Pica şi referitoare la activitatea sa instituţională şi critica artistică, şi din care de asemenea, acolo unde este posibil, va fi pregătită o ediție online, favorizând anumite nuclee tematice consecvență și relief, în conformitate cu liniile directoare ale proiectului de cercetare refuzul lui Antonio Maraini, în urma morții lui Pica, să achiziționeze fondurile Arhivei Istorice de Arte Contemporane a Bienala de la Veneția arhiva și biblioteca criticului napolitan (vezi DONZELLO , p - ) a condus la o dispersie ruinoasă a moștenirii materiale a relațiilor împletite pe parcursul cursului a existenței sale profesionale harnice, pentru care astăzi este posibil doar parțial și unilateral, reconstituie rețeaua de contacte internaționale cultivată de Pica: de fapt dacă scrisorile lui sunt păstrate în fonduri arhive publice și private ale artiștilor și criticilor contemporani, răspunsurile acestuia din urmă la Pica, cu excepția rarelor excepții, trebuie considerat iremediabil pierdut Din alte motive, legate de contingența practicii e forme editoriale tipice criticii de artă între secolele al XIX-lea și al XX-lea, bibliografia lui Pica consemnează o disipare disperat în numărul de publicații și oportunități (prezentări în catalog, articole în reviste sau pe ziar, intervențiile în ziarele de galerie), la fel de greu de recompus, pentru că este o chestiune de materiale dispersate în numeroase colecții publice și private Dincolo de valoarea documentară intrinsecă a Scrisul lui Pica, care a apărut imediat ca un aspect la fel de relevant al potențialului aferent la ediția online completă a bibliografiei sale și la cantitatea (și calitatea) ilustrațiilor însoțitoare publicațiile sale și care au livrat mai multor generații de artiști italieni din prima jumătate a secolului XX un repertoriu, de fapt aproape nesfârșit, de surse vizuale din care să te bazezi pe scară largă, inclusiv plagiat, citate și interpretări, a căror dinamică de însuşire, contaminare şi recitire solicită noi ocazii ancheta si investigatia in acest fel nu vei avea doar avantajul de a pune la dispozitie materiale rar sau greu de găsit (mă refer mai ales la cataloagele expozițiilor din galerii private și articolele despre reviste italiene și străine de tiraj limitat) dar și să răspundă, într-un mod mai aderent, și mereu în diferenţele evidente de conţinut specific, la cadrul general al proiectului de cercetare, privind diseminarea cultura vizuală în epoca contemporană, împărtășită cu celelalte unități ale Universităților din Udine, Genova și Școala Superioară Normală din Pisa O trecere în revistă foarte stimulatoare a acestei paradigme istoriografice, care este de multă vreme în uz și la nivel școlar și manuale, și oferit de eseurile culese în ACADEMICI, POMPIERS, ARTISTI OFICIAL Exerciții critice printre reviste, cărți și arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza Studii de Memofonte un modus operandi foarte precis, dincolo de orice poză, afectare, dorință sau, mai rău, aproximare, dar și să insiste asupra calității specifice a unui rol de susținător tenacitatea artei moderne italiene și motivele proiecției și afirmării acesteia la nivel global internaţional Trecerea în revistă a corespondenței inedite dintre Pica și Giuseppe Pellizza ( - ), chiar dacă limitat în numărul de comunicări și în extinderea cronologică ( - ) , pare destul de semnificativă în raport cu punctele tocmai amintite, deoarece documentează munca criticului în culisele paginii scrise și, în același timp, permite circumscrie și evaluează mai bine atenția acestuia la o contribuție de importanță europeană - precum fără îndoială este cea reprezentată de pictura lui Pellizza, pe fundalul celui mai larg povestea divizionismului italian - la dezbaterea atunci în desfășurare, de mult ștearsă și neglijată e abia recent recuperat în cea mai dilatată articulare geografică, cronologică şi lingvistică În îndelungata nenorocire a divizionismului italian şi a aşezării lui întârziate istoriografică și posibil să reflecte poziția incertă a lui Pica în istoria artei și a criticii a artei în Italia între secolele al XIX-lea și al XX-lea: de la înlăturarea culpabilă a moștenirii sale, deja aproape al morții sale (și poate chiar înainte, cu demisia forțată de la conducerea Bienalei di Veneția în , în beneficiul lui Antonio Maraini), la primele semne ale unui interes reînnoit, care, într-un mod mai sistematic, și mai ales în ultimul deceniu, au cerut a noul sezon de perspective recuperarea personalității a făcut posibilă relansarea o serie întreagă de probleme pe masa de discuţie: asupra surselor şi asupra împrejurărilor sale instruire, asupra orelor activităţii sale, asupra contactelor stabilite la nivel internaţional, asupra natura și motivele "militanței" sale, deci asupra repercusiunilor acțiunii sale în Italia și în alte părți doar pe termen scurt si mediu Acestea sunt probleme de importanță nu mică, care necesită a angajamentul de răspuns să fie în mod necesar articulat în timp: cu toate acestea, în spațiul de aceste pagini, se va încerca să se dezvolte unele dintre punctele prezentate aici doar pe scurt, a plecând de la studiul de caz reprezentat, în mod exemplar, de interesul lui Pica pentru Pictura lui Pellizza, ca o piesă dintr-o rețea mai largă de relații, dinamici și circumstanțe tipic pentru sistemul artei din Europa dintre cele două secole Scrisorile trimise de critic pictorului oferă marele avantaj de a putea urmări în paralel pagina tipărită şi lucrarea editorială care o pregăteşte, în care scrierea integrează și clarifică judecata publică, îi lărgește motivațiile și îi luminează contextele, permiţând o concentrare mai punctuală nu numai asupra poeticii pictorului şi asupra propriei sale interpretare în lectura lui Pica, dar și a intențiilor și scopurilor lui acesta din urmă, angajat într-o muncă constantă de promovare a artiștilor maiorului său Primul raport al acestei corespondențe se află în SCOTTi , p Există treizeci de documente în total: douăzeci și șase de cărți poștale, două scrisori, o felicitare nedatată și o telegramă de condoleanțe, care se adaugă la corespondență suspendată în Aș dori să-mi exprim sincere mulțumiri Asociației Pellizza da Volpedo, în persoanele președintelui, prof Aurora Scotti, și dr Pierluigi Pernigotti, pentru că au pus va stau la dispozitie o copie a materialelor inedite analizate aici Pentru o prezentare generală a lucrării a lui Pellizza mă refer la fundamentalul SCOTTi Despre specificul corespondenței artistului punctez, din ultimul, CARTEGGIO de GIUSEPPE PELLIZZA DA VOLPEDO și CARECHINO-SCOTTi-ViNARDi Pentru pe de altă parte, încă în sfera puntilistă, cercetarea relației dintre Pica și Pellizza este integrată cu sondaj asupra corespondenței dintre Pica și Vittore Grubicy de Dragon pe care l-am realizat la Fondul Grubicy al Arhivei ' a MART din Rovereto în contextul unui proiect mai amplu finanțat de Fundația CARiTRO și dedicată în egală măsură lui Vittorio Pica și sistemului artelor din Italia între Otto și secolul douăzeci iL DiViSiONiSM : în special, în MATTEONi , au loc primele deschideri importante în comparații ale scrierii lui Pica și subtilitatea interpretărilor sale ale picturii puntiliste, chiar dacă, în acest caz, limitat la propunerile romane de mai târziu, între Balla și Lionne Repere în bibliografie asupra divizionismului italian rămân ARHIVES OF DiViSiONiSM , L'ETA DEL DiViSiONiSM și DIVIZIONISM ITALIAN David Lacagnina Studii de Memofonte interes în rândul presei, expozițiilor internaționale, colecțiilor private și muzeelor publice; si in într-un mod cu atât mai consecvent cu realitatea faptelor, cu atât mai mult se poate deduce din propriul registru de corespondență privată, în care judecățile sunt imediate și tonul neutru proverbial al Scrisul lui Pico lasă loc unor considerații mai personale Cât despre Pellizza (se poate citi preocupări ale scrierilor sale), tot pentru criticul napolitan este vorba de a defini a cale "în devenire", asistematică şi în acomodare, caracterizată printr-o curiozitate prensilă şi vorace și nu puțini pași greșiți, după practica tipică a unui militantism critic în ceea ce privește chiar şi cel al lui Pica se conturează într-un mod destul de singular în panorama italiană a acelor vremuri ani Pellizza a fost cel care a luat inițiativa contactului direct cu Pica După cum demonstrează materiale deja publicate, sugestia de a "a avea un ochi" pe criticul napolitan, care "ocupă un bun loc în artă", venind de la prietenul său Angelo Morbelli într-o scrisoare din februarie : de fapt, spre deosebire de ceea ce s-a menținut întotdeauna, cu privire la vremurile și împrejurările în care se produce definește interesul lui Pica pentru artă, judecata lui Morbelli confirmă că la acea dată Pica putea conta deja pe un consens larg, pe baza unei vizibilități și a unei recunoașteri a o zonă specifică de interese critice și predilecții ale gustului, care depășeau participarea la primele bienale și colaborări cu nou-născutul "Emporium" În Scrisorile lui Morbelli către colegii săi pictori Numele lui Pica apare de mai multe ori, cu cuvinte complete apreciere necondiționată, din nou, de exemplu, cu privire la încercările de amenajare a încăperilor dedicată exclusiv picturii divizioniste în expozițiile de la Torino din și ale Milano din : chiar și în astfel de contexte faptul că numele său a fost pus în discuție își demonstrează indirect prezența bine înrădăcinată, nici sporadică, nici ocazională, în sistem arta nationala de la sfarsitul secolului al XIX-lea, la Torino ca la Milano ca si la Napoli De asemenea, în Scrisorile lui Pellizza către Morbelli și-a exprimat în mod repetat admirația pentru Pica, începând cu volumul Arta europeana la Venetia (Napoli ), cumparata de pictor in timpul unei excursii in capitală a Campaniei în iarna anului şi considerată "foarte interesantă", după ce el însuşi a povestit prin scrisoare prietenului său În aceeași împrejurare a încercat Pellizza să-l întâlnească pe Pica, locuind încă în Napoli, vizitându-i casa în compania lui pictorul Giuseppe Casciaro, fără să-l găsească totuși: despre această întâlnire eșuată îi mai scria Morbelli la întoarcerea la Volpedo, declarându-se fericit că "există un astfel de critic orientat în favoarea noastră" Totuși, trebuie să așteptăm până la sfârșitul anului pentru a înregistra prima carte poștală de la Pica la Pellizza păstrat printre documentele de arhivă ale atelierului său din Volpedo Este, cel mai probabil, nu de la prima misivă: de la referirea la o promisiune ținută (trimiterea de fotografii a două tablouri) şi din interesul afectuos pentru activitatea pictorului, pentru picturile în procesare și pentru participările ulterioare la expoziții (Milano, Torino, Veneția, Paris) da de fapt, arata existenta unui contact deja in desfasurare, cel mai probabil intreprins de persoană, cel puțin din vara precedentă, poate cu ocazia Bienalei de la Veneția, unde Pellizza a fost foarte impresionat de camera dedicată graficii japoneze (și aceasta, după cum se ştie, un domeniu de interes specific al Picei) Întrebări despre completarea a Scrisoare de la Angelo Morbelli către Giuseppe Pellizza, Milano, februarie , în ARCHIVi DEL DiViSiONiSMO , vol i, pp - A se vedea, de exemplu, scrisoarea lui Angelo Morbelli către Plinio Nomellini, Milano, mai , în ivi, pp - , în care Pica este indicat printre acei critici care "iubesc arta fără cătușe" Scrisoarea lui Giuseppe Pellizza către Angelo Morbelli, Volpedo, ianuarie , ibid , pp - Scrisoare a lui Giuseppe Pellizza către Angelo Morbelli, [Volpedo, înainte de februarie ], ibid , pp - Din nou, într-o carte poștală din ianuarie , Pellizza i-a scris lui Morbelli că "cu Pica se ține mereu legătura relație bună" (ivi, p ) Volpedo, Studio Pellizza, Archivio Storico, Corespondență (denumită în continuare SP, ASC), P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, decembrie Exerciții critice printre reviste, cărți și arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza Studii de Memofonte "imaginea de ansamblu" ar trebui interpretată cu referire la gestația lungă a celei de-a patra stații, început la începutul anilor nouăzeci și demonstrează cât de mult ar putea fi Pica un interlocutor autoritar pentru Pellizza, să lase deoparte problemele legate de inspirație și de rezoluția picturii În primăvara anului criticul napolitan se afla la Torino, vizitând Expoziția general italian și impresionat favorabil, printre foarte puține alte tablouri expuse, de Lo oglinda vieții (Și ce face unul și cealaltă face) de Pellizza, prezentată pentru prima dată în acea ocazie, până la punctul de a-i scrie artistului pe tonuri foarte măgulitoare: "Am admirat foarte mult poza ta Și ce face primul fac ceilalți [sic] și cred că este una dintre cele mai interesante care au fost expuse la expoziția de artă din Torino Așa că acceptă rugăciunile mele sincere și sincere felicitări" Admirarea se traduce imediat în dorinţa de a scrie a lucrării în contextul unor "scurte note despre o duzină de lucrări importante expuse la Torino" în pregătirea revistei engleze "The Studio", care va fi însoțită de reproduceri ale tablouri selectate Solicitarea, către artist, de a trimite urgent o fotografie este confirmată într-una carte poștală de puțin mai târziu, în care Pica îi scrie lui Pellizza că a rezolvat problema, solicitând direct fotografului Edoardo di Sambuy din Torino o reproducere din a publica În aceeași împrejurare mai precizează că notele, "dată fiind natura revistei e având în vedere importanța generală foarte mică a expoziției de la Torino, acestea vor trebui să fie foarte multe laconic" : acestea sunt două judecăți, aparent foarte banale, care merită totuși luate în considerare zăbovesc, pentru că ei neagă acuzația de grosolănie (sau, cu alte cuvinte, lipsă de subtilitatea) adresată, adesea în mod neașteptat, calității gândirii și scrisului lui Pica Deși "Studioul" este definit ca o revistă "importantă", este clar criticului napolitan caracterul eminamente popular și generalist, ca să spunem așa, cu atât mai mult în fața contexte, precum cel reprezentat de expoziția de la Torino, apreciat a fi de "puțină importanță" pentru că sunt prilejuite de aniversări de sărbătoare spețioase - în acest caz a cincizecea aniversarea Statutului Albertin - fără o selecție riguroasă și o muncă de comandă a lucrărilor expuse (cum ar fi arătat în schimb că a putut să facă cu alte ocazii analog, ca comisar pentru artă străină, de exemplu, în Expoziția Internațională a artele plastice ale celei de-a -a aniversări de la unirea Italiei la Roma în ) Prin urmare, nu regret putând spune "tot binele pe care îl gândesc la frumoasa ta poză", în contingențele unuia circumstanță atât de dublu îngustă, se traduce prin angajamentul de a scrie mai pe larg, în realitate deja într-o primă propunere formulată editurii Roux, pentru numerele "L'arte la Expoziţia din " strâns apoi în volum, a unui medalion care să fie dedicat lui Pellizza (mai târziu dar atribuit lui Cesare Viazzi), alături de celelalte deja publicate sau în curs de publicare Segantini, Previati, Marius Pictor, Trentacoste si Campriani; apoi într-un articol mai amplu din publică în "Emporium" sau "o altă revistă" SP, ASC, P : scrisoare a lui Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Milano, mai SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, iunie Pica a continuat: "Dacă aș au hotărât, vă voi supune și la tortura unui minut de interogatoriu", confirmând metoda interviului directă ca o oportunitate pentru o întâlnire imediată cu opera artistului Ideea a fost de a reuni medalioanele pe artiști individuali într-un singur volum, conform unei practici editoriale răspândite la acea vreme Totuși singurul titlu concepută în acest sens, pentru profile biografice ale artiștilor, avea să apară abia mulți ani mai târziu și a fost aproape dedicată în întregime artiştilor străini (PiCA ) SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, august În aceeași carte poștală Pica confirmă că a citit un articol, nespecificat altfel, al lui Pellizza, cu care se declară "complet în acord" și care se identifică, după toate probabilitățile, în pictorul și singurătatea apărute în "il Marzocco" în ianuarie David Lacagnina Studii de Memofonte A arhivat notele planificate pentru "The Studio", din cauza taxelor mari de drepturi de autor reproducere solicitată de Sambuy pentru planurile lucrărilor expuse la Torino , Pica si era sa angajat inițial cu Pellizza pentru un articol monografic despre "Emporium" din publicată în cursul anului În realitate, și această intenție ar fi fost lăsată deoparte și nu ar fi văzut niciodată lumina, decât în trista împrejurare, opt ani mai târziu, de necrolog publicat imediat după sinuciderea artistului Cu toate acestea, în aceeași întoarcere a luni, interesul pentru Pellizza rămâne viu, cu motivul unui articol despre pictura de ultimii cinci ani în Italia pentru "Revue Encyclopedique Larousse", în care Pica a vrut să insereze câteva rânduri dedicate artistului și o reproducere a Oglinzii vieții La început a fost A fost solicitat și un portret al pictorului în atelierul său, dar în comunicările ulterioare se face întotdeauna referire la o singură fotografie, de fapt singura publicată ulterior, alături de a judecată, foarte concisă, dar exactă în caracterul ei peremptoriu afirmativ, în care pictura de Pellizza și citește împreună cu cel al lui Angelo Morbelli: Angelo Morbelli și Giuseppe Pellizza, aici ont applique prințul diviziei du ton avec mult de talent et d'originalite, l'un a des tableaux de la vie rusticique ou populaire, l'autre a des œuvres symboliciques d'une subtilite suggestive, telle que ce ce Miroir de la vie, une des creations capitalele expoziţiei de la Torino ( ) Scopul articolului este enunțat la sfârșitul primului paragraf introductiv: a da o anticipare a celor mai avansate poziții de cercetare ale picturii italiene din ultimii cinci ani care ar fi fost prezentată la Târgul Mondial din în pregătirea pentru a Paris faptul că lui Pica îi fusese încredințată sarcina unei previzualizări neoficiale a prezența așteptată la scurt timp după aceea pe prestigioasa scenă pariziană confirmă o poziție centrală, o cel puțin din tot respectul, în relațiile artistice dintre Italia și Franța dintre cele două secole, ale căror contururi încă așteaptă clarificări ulterioare Alegerile criticului Napolitanii sunt polarizați pe două fronturi precise și aparent opuse, care se integrează, fără a se exclude însă, între naturalismul târziu și simbolismul, în care se află calitatea picturii, sculpturii SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, iunie Scrisorile lui Pica adesea sunt pline de detalii gustoase despre chestiuni legate de fotografiile operelor de artă și drepturile de reproducere aferente e ele oferă o secțiune transversală destul de fidelă a politicilor editoriale ale vremii: o temă de cercetare în sine destul de interesant În acest caz, Sambuy ceruse o taxă de de lire pentru fiecare lovitură, pentru una total de de lire pentru cele șapte fotografii pe care Pica intenționa să le publice în sprijinul articolului său din "Studioul": o figură de neconceput, după criticul napolitan, tot pentru importanta revistă engleză, în special pentru delle "note" scurte judecata față de fotograf este clară: "Mi se pare totuși că Sambuy nu face asta propriile interese în cele ale artiștilor" și "pretențiile" acesteia și a imputat direct orice responsabilitate a renunțarea la publicarea articolului (SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, februarie ) SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, decembrie menționarea viitoarelor angajamente expoziționale ale artistului, la care va fi bine să revenim mai târziu într-un mod mai explicit: Pica îl întreabă pe Pellizza ce pregătește pentru următoarea expoziție de la Veneția și dacă va trimite Oglinda vieții la Munchen și la Viena SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, decembrie menționarea viitoarelor angajamente expoziționale ale artistului, la care va fi bine să revenim mai târziu într-un mod mai explicit: Pica îl întreabă pe Pellizza ce pregătește pentru următoarea expoziție de la Veneția și dacă va trimite Oglinda vieții la Munchen și la Viena PiCA SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, februarie și SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, februarie , cu cererea explicită de a o autorizație oficială de publicare a reproducerii Imitației vieții Permisiune și fotografie aveau să sosească punctual la scurt timp după aceea, după cum confirma cartea poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, februarie (SP, ASC, P ) PiCA a, p Pentru o primă orientare, chiar dacă limitată la cazul "Emporium", MUSETti Exerciții critice printre reviste, cărți și arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza Studii de Memofonte și decorarea determină în mod independent entuziasmele și opțiunile critice de la apartenența la curente, tendințe sau limbi În articolul Previati, Segantini, Morbelli, Pellizza și Bistolfi coexistă astfel alături de Michetti, Signorini, Trentacoste, Mancini, Fattori și Cifariello seamless , pentru a numi doar câteva, și personajul presupus de imparțialitate, adesea invocată de Pica în mod abstract (și chiar puțin stângaci), care apanajul celei mai bune critici militante și, de fapt, adesea trădat de predilecții care dacă ceva sunt configurate ca anti-dogmatice: si tocmai aceasta usurinta, sa fie inteles ca libertatea de alegere și judecată (și nu ca nepăsare sau lipsă de gust), ceea ce este mai bine definește spectrul de interese al lui Pica sub stindardul unei curiozități care nu este niciodată satisfăcută, în care există întotdeauna loc pentru nou, cu condiția să fie susținut de capacitatea de imaginație, prețiozitatea limbilor, rafinament formal și intensitate poetică (enunțuri astfel rezumate, dar diverse recurente în scrierile sale) În schimbul dens de comunicaţii dintre primăvara şi vara anului şi celebrul Autoportret expus la Bienala de la Veneția din acel an pentru a ocupa interesele lui Pica The critic intentioneaza sa o reproduca in volumul dedicat editiei a treia a revistei de arta, dupa primele două titluri norocoase publicate pentru tipurile editorului Pierro din Napoli în și cele al Institutului Italian de Arte Grafice din Bergamo în (un obicei cu același editorul a întrerupt abia zece ani mai târziu, cu volumul dedicat ediției a șaptea, în ) Pica insistă să ceară informații și fotografii, în special ale lucrării din întrebare, mai ales cu referire la "sensul simbolic al tuturor detaliilor", căci nu riscă să "îți atribui intenții pe care nu le-ai avut!" În hotărârea imediată e printre puținele pozitive pe care lucrarea a reușit să le culeagă, chiar dacă ani mai târziu Pica însuși le va revedea parțial propria părere, considerând tabloul "enervant", rezultat al "o importanță excesiv [atribuit] a tot ceea ce i se părea minţii, obsedat de o concepţie a lume între simbolic și socialist și dispus să creeze noi teorii prea încurcate estetică" și îndreptat periculos "spre o simbolistică artificială, feruginoasă" Bogeyman pentru abateri sau poticniri rezultate dintr-o abordare teoretica a lecturii a operei de artă și recurentă în scrierile, mai ales de natură privată, ale criticului napolitan, care preferă să lase reflecția purei "bucurii ochilor", sensismului de observare directă, spre bucuria fizică a vederii Din această atitudine rămâne mărturie și într-o scrisoare către Pellizza din noiembrie , ca răspuns la "laudele [ ] pentru volumul meu recent [ ], prețios, atât pentru că sunt sincere, cât și pentru că îmi vin dintr-unul dintre cei mai deștepți artiști ai noii generații" Pica a continuat așa (și merită un citat lung): Aceleași nume apar și în cartea poștală menționată mai sus de la Pica la Pellizza din august (P ), pe medalioane în curând vor fi publicate biografii, ca dovadă a unei orientări coerente a alegerilor și a angajamentelor scrise în la fel revin peste luni și în cursul achiziției digitale, depunerii și ediției online, întreaga serie de volume dedicate de Pica Bienala de la Veneția SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, august PiCA b, pp - și PiCA , p În acest punct al corespondenței dintre Pica și Pellizza e necesar să deschidem o mică paranteză cu privire la moartea subită a lui Giovanni Segantini, căruia îi sunt dedicate două cărți poștale (SP, ASC, P și P ) Dincolo de expresiile comune de condoleanțe, apar mai multe date este interesantă confirmarea inițiativei, deja cunoscută, de către Pica a unui abonament public pentru realizarea a unui monument lui Segantini (PiCA c) și încercarea de a iniția "diverse practici pentru obținerea unei expoziții colecție a lucrărilor sale la Paris": un angajament, care mai târziu a căzut în urechi surde, care confirmă totuși un rol pentru Pica di mediator autorizat cu instituțiile franceze SP, ASC, P : scrisoare a lui Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, noiembrie David Lacagnina Studii de Memofonte Dar, nu găsesc explicația geometrică așa cum spuneai dvs date ale farmecului de frumusețe al fiecărui tablou Este ingenios și are ceva adevăr mă are a amintit de asemenea un fel de teorie științifică a frumuseții artistice, susținută cu raţionamente şi cu figuri din francezul Charles Henry Dar cred că toate aceste teorii, totuși ce absolut dețin nu poate fi mai puțin dăunător pentru seninătate imparțial din partea criticului, care, aplicându-le, devine ușor încețos, se exaltă și ajunge să se înșele si prin comiterea celor mai mari gafe Poate că în acest sens nu este nepotrivit să ne amintim cuvinte înțelepte scrise acum câteva zile în "Revue d'art" de Frantz Jourdain: "En prince, les theories, oricare ar fi ele, lasa-ma sceptic; Cred că este prudent să ne ferim de ea ca de ciuma, căci deranjează multe creieri şi sparg spatele naivilor Ei îi sprijină pe cei slabi este adevărat, dar nu au impus niciodată altceva decât oameni neputincioși Teoria clasică a tragediei generează atât Prometeuul lui Eschil, cât și Lucrecia lui Ponsard O, ironie! Clar- întunericul dă naștere lui Rembrandt, iar aerul liber îl dă pe Manet Cine greșește și cine are dreptate? Teoria va avea dreptate când va fi folosit de Eschil și greșit de îndată ce va cădea în mâinile lui a unui Ponsard Cât despre Rembrandt, el are perfectă dreptate, dar nu mai mult decât Monet care voyait indubitablement juste En art, il n'y a de vrai que l'anarchie; individualismul trebuie s'imposer en souverain orgueilleux; le reste n'est que fatras, mensonge, duperie, catechisme appris par inima În spațiul concentrat al câtorva rânduri Pica sună o serie de referințe, acum pentru le respinge, acum să le facă proprii, care clarifică receptarea în timp util a contemporanului dezbatere estetică, teoretico-critică și artistică în limba franceză Dacă estetica "psihofizică" e scientifique de Charles Henry, colaborator asiduu al "Independent Revue" și al "La Revue Blanche", despre care publicase diverse contribuții la discuția în curs despre pictura de neoimpresionisti , i se pare lui Pica prea rigid si nesatisfacator, dimpotriva pozitia lui Frantz Jourdain, arhitect, critic de artă și savant, fondator și președinte al Salonului d'automne, pare mai în ton cu sensibilitatea criticului napolitan şi cu felul lui de a procedează prin anexări sau excluderi în afara membrilor sau genealogiilor de orice fel în fiecare caz, referințele și citatele directe demonstrează familiaritatea întâmplătoare a lui Pica cu Jurnalismul din sectorul francez, prin acces rapid la surse, în special prin reviste și ziare, întotdeauna citate în timp util O confirmare ulterioară ajunge în acest sens, mai departe în textul aceleiași scrisori, când Pica îl sfătuiește pe Pellizza să citească volumul de Paul Souriau, La suggestion dans l'art (Paris ), "cu privire la ceea ce îmi scrieți despre sugestie": un titlu "cu care veți citi cu siguranță interes viu, deși te găsesc, așa cum mi s-a întâmplat mie, de mai multe ori în dezacord cu autorul" În acest fel se defineşte un orizont coerent de lecturi, cel puţin sub stindardul o dimensiune precisă a gustului, între neoimpresionism, simbolism şi art nouveau, în care cu toate acestea, aspectele mai speculative (și cu ele fiecare premisă teoretică) sunt privite cu suspiciune: și acesta este mai ales cazul mediului pozitivist radical al propunerii lui Henry, acum complet depășit în perspectiva criticului napolitan; dar și, din nou, unele premise ale gândirii lui Souriau, ale cărei deschideri sugestive asupra hipnozei și asupra percepției mişcarea ar fi avut repercusiuni importante asupra sensibilităţii fin-de-siecle şi asupra cercetării mulți artiști solicitați de o comparație științifică cu realitatea și cu formele proprii ibid Alături de cea mai faimoasă introducere la une esthetique scientifique, care a apărut în august în "La Revue contemporaine", mă refer aici în special la titlurile publicate în în "Revista Independentă" (Le Rapporteur esthetique et sensation de forme; Cercle chromatique et sensation de couleur; Harmonies de couleurs) și în , mai mult episoade, despre "La Revue Blanche" (L'Esthetique des formes): referirile punctuale la textele din CLEMENT-HOUZE , pp - Personalitatea lui Jourdain ca arhitect este cu siguranță mai cunoscută, începând cu magazinul universal La Samaritaine din Paris, recunoscut în unanimitate drept capodopera sa și pentru care mă refer la CLAUSEN SP, ASC, P : scrisoare a lui Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, noiembrie Exerciții critice printre reviste, cărți și arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza Studii de Memofonte reprezentare Pe de altă parte, Pica la pare a fi mult mai convingător și mai acceptabil concretitatea empirică a lui Jourdain, animator cultural și "om de acțiune", organizator al expoziții și critic ocazional, cu intervenții încredințate în principal revistelor și ziarelor și del la fel de refractară la orice sistematizare teoretică Scrisoarea lungă a lui Pica către Pellizza conține încă câteva informații interesante, de data aceasta pe frontul celor mai iminente angajamente scrise Acestea sunt două inițiative noi niciodată finalizată Primul este legat de o serie de volume care urmează să fie dedicate artei europene al secolului al XIX-lea, care consemnează un interes timpuriu al criticului napolitan pentru o perspectivă istoria secolului al XIX-lea, înainte de "ottocento-mania" care avea să stăpânească în Italia numai între anii douăzeci și treizeci ai secolului al XX-lea și mai ales într-un națională (și apoi naționalistă, așa cum ar fi fost mai presus de toate), dar europeană, în care să se "localizeze" mai mult corect discursul despre secolul al XIX-lea italian (a sosit știrea proiectului editorial în răspuns la invitația artistului de a "scrie un volum despre pictura italiană a acestei părți a secol"): "un proiect mult mai amplu și mai mândru, adică în opt volume mari ilustrate, pentru a lucra timp de cinci sau șase ani, istoria artelor plastice din Europa în timpul secolului al XIX-lea secolul" criticul napolitan nu şi-a ascuns toată preocuparea pentru dificultăţile din găsiți un editor care să-și asume un angajament atât de ambițios Nesurprinzător deci că volumele nu au văzut niciodată lumina: cât despre pictura impresionistă, după Pica, da va trebui să aştepte a doua perioadă postbelică pentru a înregistra primele expoziţii dedicate artei în Italia secolul al XIX-lea european A doua știre inedită încredințată corespondenței cu Pellizza vizează proiectul a unei monografii ilustrate despre Giovanni Segantini, definită de Pica în același ca ambii public "le reprezentant le plus genial de la jeune peinture italienne" și în registru de corespondență privată "cel mai original și ingenios reprezentant al artei actuale Italiana" : tot în acest caz inițiativa ar fi fost respinsă, probabil sacrificată din volumul analog al lui Primo Levi Italianul, cauzat în egală măsură de moartea prematură de artist și publicată de editura Dante Alighieri din Roma în Cele mai recente litere sunt toate destul de scurte și nu conțin elemente speciale proeminenţă Pica solicită acum materiale pentru un medalion biografic care urmează să fie publicat în "Minerva", cu "informații despre [ ] cele mai recente pânze și despre [ ] primii pași în arta picturală" , întreabă acum asupra expozițiilor la care artistul ar fi participat , limitează acum comunicarea la schimburi de La multi ani În iunie i-a scris lui Pellizza că este dezamăgit să nu o facă nefiind găsit niciuna dintre lucrările sale la Veneția și spune că îi pare rău că nu a putut trece de unele zile, ca de obicei pentru vernisajele expozițiilor venețiene, în "draga e companie bună" în special, interesul și încă o dată totul pentru "imaginea de ansamblu" muncitorii pământului", pe care Pica spera să-l vadă în Grădini sau în următoarea ediție a Cvadriena Torino În luna iulie criticul napolitan i-a exprimat lui Pellizza "piu felicitări calde și cordiale pentru medalia câștigată la expoziția de la München" și întreabă Despre repercusiunile gândirii lui Souriau asupra puntillismului și futurismului vezi, cel mai recent, GALLO Despre Jourdain, critic de artă și om al instituțiilor, vezi BRAUER Despre Henry, în schimb, ARGUELLES textul francez din PiCA a, p hotărârea în limba italiană SP, ASC, P : carte poștală de Vittorio Pica a Giuseppe Pellizza, Milano, octombrie Din proiectul unui volum despre arta italiană din secolul al XIX-lea se pare că după ce a preluat conducerea la un moment dat Institutul Italian de Arte Grafice din Bergamo anunțând "în pregătire", semnată încă de Pica, titlul Le Arti Belle in Italia nel Secolo Decimonono (în PiCA , contratitlu) SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, iulie PiCA SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Milano, decembrie SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, sl, sd [Napoli, decembrie ] SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Milano, iunie David Lacagnina Studii de Memofonte mai multe știri despre care lucrări ar fi expuse la Torino Cu toate acestea, în acestea primii ani ai noului secol corespondența devine mai rară, se fac răspunsurile lui Pellizza așteptați chiar și mult timp și tonul lui Pica pare să dezvăluie o ușoară îngrijorare pentru condițiile artistului ("Sper să primesc în curând o scrisoare prin care să-mi spună că lucrezi cu cele obișnuite fervoare pasională"), parcă și în depărtare și în întâlnirile acum din ce în ce mai puțin frecvente (nu au fost văzute, de exemplu, nici măcar cu ocazia celei de-a V-a Bienale de la Veneția ), preocuparea crescândă pentru eşec a fost evidentă chiar şi criticului napolitan succesul il Quarto Stato, expus la Torino în , și pierderea în consecință a entuziasmului agravată, în anii următori, de o serie de evenimente personale și familiale foarte nefericite De la Pica mai sunt cuvinte de apreciere pentru participare a pictorului la Expoziția Italiană de la Londra în sau a unui interes afectuos pentru picturi în curs și pentru cele care ar fi fost expuse la a VI-a Bienala de la Veneția din Ultima scrisoare păstrată, din octombrie , reînnoiește obiceiul schimbului intelectual asupra lecturilor comune și a dezbaterii în curs, de data aceasta cu referire la a articol despre pictura impresionistă de Robert de La Sizeranne, cu care Pica nu se declară de acord Chiar și în absența unor elemente precise de discuție, una pare să se contureze problemă crucială în reputația criticului napolitan de avocat al importanței a inovaţiilor tipice picturii impresioniste, într-un context precum cel italian care mai ales în anii dintre cele două războaie ar fi redus mult sfera de aplicare a mișcare, respingând-o ca un truc efemer și a la page, care, prin urmare, făcuse deja timpul său, obosit susținut de speculații comerciale și de o critică aliniată și conformă Controversa cu Ugo Ojetti, care în schimb adoptase poziția lui La Sizeranne și distanța din ce în ce mai mare dintre Pica și Ojetti fac parte din acest registru vexata quaestio larg dezbătută - dar în realitate în mare parte prost pusă - în Italia de ani de zile Venta și Trenta, la care mai trebuie să ne întoarcem SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, noiembrie SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, iulie În aceeași împrejurare Pica îi cere pictorului o reproducere a idilei de primăvară "tabloul tău delicat", expusă la Veneția, de către publică în PiCA , p În același loc criticul napolitan laudă "tabloul rafinat", dar adaugă de asemenea că "o operă de mai mare importanţă" (p ) era aşteptată de la pictor SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Milano, iunie SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Milano, octombrie ibid Pica îi răspunde lui Pellizza, pretinzându-și poziția de "admirator străvechi și fervent" al picturii impresionist și referindu-se la unul dintre articolele sale recente publicate în "La Lettura" (PiCA ) articolul lui Le Sizeranne raportat de Pellizza și citat de Pica într-un mod destul de general Propun identificarea lui cu Le Bilan de l'impressionisme, "Revue de Deux-Mondes", iunie , pp - , a doua tranșă a seriei L'art a l'exposition de şi retipărită în LE SiZERANNE , pp - : acesta din urmă, în mod plauzibil, sursa a lui Pellizza, la o înălțime cronologică compatibilă cu cartea poștală a lui Pica Desigur, în această imagine, o excepție este lucrarea lui Lionello Venturi despre impresionism desfășurată în afara Italiei de-a lungul anilor de exil voluntar în Franța și pentru care mă refer în final la iAMURRi Exerciții critice printre reviste, cărți și arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza Studii de Memofonte Bibliografie ACADEMICI, POMPIERI, ARTIȘTI OFICIAL Academicieni, Pompieri, Artiști Oficiali și Arriere-garde: Definirea modernului și tradițional în Franța, - , editat de N Adamson, T Norris, Newcastle ARHIVELE DIVISIUNII Arhivele divizionismului, culese și comandate de T Fiori, eseu introductiv de F Bellonzi, i-ii, Roma ARGUELLES JA ARGUELLES, Charles Henry și formarea unei estetici psihofizice, Chicago ERA DIVISIONISMULUI The Age of Divisionism, Catalogul expoziției, editat de G Belli, F Rella, Milano BRAUER F BRAUER, O vineri la salonul artiștilor francezi: pompieri și artiști oficiali la "coup de cubisme", în ACADEMIC, POMPIERS, ARTISTI OFICIAL , pp - CARACHINO-SCOTTI-ViNARDi L CARECHINO, A SCOTTI, M ViNARDi, Pellizza și "prieteniile florentine" în anii primului "Marzocco" Corespondență între Giuseppe Pellizza și Domenico Tumiati, Pier Ludovico Occhini, Angelo Orvieto, Ugo Ojetti, Tortona CLAUSEN ML CLAUSEN, Frantz Jourdain și Samaritainul Teoria și critica Art Nouveau, Leiden CLEMENT-HOUZe RT CLEMENT, A HOUZe, Pictori neoimpresionişti O sursă despre Georges Seurat, Camille Pissarro, Paul Signac, Theo Van Rysselberghe, Henri Edmond Cross, Charles Angrand, Maximilien Luce și Albert Dubois- Pillet, Westport-Londra DIVIZIONISM ITALIAN Divizionismul italian, Catalogul expoziției, editat de G Belli, Milano DONZELLO G DONZELLO, Artă și colecție Secretari Fradeletto și Pica la Bienalele Venețiane - , Florența GALLO F GALLO, dinamismul imaginației Între estetica pozitivismului, simbolismului și avangardei: Paul Souriau e artiștii, Roma iAMURRi L iAMURRi, Lionello Venturi și modernitatea impresionismului, Macerata CARDUL DE GIUSEPPE PELLIZZA DIN VOLPEDO corespondența lui Giuseppe Pellizza da Volpedo cu Vittore și Alberto Grubicy De Dragon, editată de A Scotti Tosini, Tortona DIVISIONISMUL David Lacagnina Studii de Memofonte divizionism Lumina modernului, Catalogul expoziției, editat de F Cagianelli, D Matteoni, Cinisello Balsam THE SIZERANNES R DE LA SiZERANNE, Les questions esthetiques contemporaines, Paris LONGHI R LONGHi, Impresionismul și gustul italienilor (prefață), în J Rewald, Istoria impresionismului, Florența , p XX MATTEONI D MATTEONi, Geografii și strategii ale divizionismului, în iL DiViSiONiSMO , pp - MUSETi B MUSETti, Emporium, un pont editorial lance par Vittorio Pica între Franța și Italia, în Les revues d'art Formes, strategies et reseaux au XXe siecle, editat de R Froissart Pezone, Y Chevrefils Desbiolles, Rennes , p - PiCA a Vezi PiCA, L'art en italie ( - ), "Revue Encyclopedique Larousse", iX, , septembrie , p - PiCA b V PiCA, Arta mondială la Veneția în , Bergamo PiCA c Vezi PiCA, Pentru un monument, "il Marzocco", iV, , octombrie , pp - PiCA V PiCA, În lumea artelor plastice (Medalioane) XIV Giuseppe Pellizza, "Minerva", X, XX, , iulie , p - PiCA V PiCA, Arta mondială la a V-a Expoziție de la Veneția, Bergamo PiCA Vezi PiCA, pictorii impresionişti, "La Lettura", iV, , septembrie , pp - PiCA Vezi PiCA, Necrolog Giuseppe Pellizza, "Emporium", XXVi, , , pp - PiCA V PiCA, În lumea artelor plastice, Milano SCOTTI Catalogul manuscriselor Giuseppe Pellizza da Volpedo din donația moștenitorilor Pellizza, introducere şi note de A Scotti, Tortona SCOTTI A SCOTTI, Pellizza da Volpedo Catalog general, Milano Exerciții critice printre reviste, cărți și arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza Studii de Memofonte ABSTRACT Prin corespondența inedită dintre pictorul Giuseppe Pellizza da Volpedo și criticul de artă Vittorio Pica ( - ) articolul se concentrează în special pe modus operandi a acestuia din urmă, și în special asupra atelierului scrierii sale, comparând i documente private și pagini publicate intelectual de pregătire naturalistă, în curând fascinat de simbolismul francez, de despre care a fost primul și cel mai important popularizator din Italia, Pica a avut un interlocutor în Pellizza privilegiați, cu care să împărtășească și să discute lecturi, puncte de vedere, strategii de promovare și reflecții asupra sistemului artelor în Europa între secolele al XIX-lea și al XX-lea, între instituții evenimente culturale, expoziții oficiale și reviste de sector Datorită informațiilor conținute în scrisorile examinate aici, spectrul de referințe în cadrul cărora să se plaseze atât opera criticului, cât și cea a pictorului: le participarea la bienale venețiene, gestația unor picturi, ideile împărtășite în contextul unei sensibilități similare în multe privințe În acest fel, este specificat mediul surselor și sugestiile vizuale și textuale de derivare exclusiv francez în care numele lui Charles Henry, Frantz Jourdain, Paul Souriau, Robert de la Sizeranne, acum binevenit acum respins în discuția epistolară dintre cei doi, reprezintă pe polaritatea unei dezbateri care îmbogățește opțiunile și contextele divizionismului italian în comparație cu la piu qualificata ricerca artistica europeana a cavallo fra i due secoli Prin corespondența inedită dintre pictorul Giuseppe Pellizza da Volpedo și criticul de artă Vittorio Pica ( - ), articolul se concentrează asupra modus operandi al acesta din urmă, și mai ales despre "making of" scrisului său, comparând documente private și pagini publicate Mai întâi interesat de naturalism și, la scurt timp după aceea, fascinat de simbolismul francez, de pe care a fost primul si cel mai important consilier din italia, Pica a gasit in Pellizza un privilegiat însoțitor, pentru a împărtăși și a discuta lecturi, puncte de vedere, strategii de promovare și gânduri asupra sistemului artei în Europa, între instituții culturale, expoziții oficiale și reviste, în anii sfârșitului secolului al XIX-lea-începutul secolului XX Datorită informațiilor pe care le putem citi în scrisorile examinate aici pentru prima dată, avem acum un spectru mai larg de referinţe în care să plasăm opera criticului ca precum și cea a pictorului: participările la bienale de la Veneția, conceptul unora picturi, ideile discutate în contextul unei sensibilități comune Acum se poate înțelege mai bine mediul surselor vizuale și textuale (și sugestii), derivate în mare parte din cultura franceză, în care numele lui Charles Henry, Frantz Jourdain, Paul Souriau, Robert de la Sizeranne, acum primiți acum respinși, reprezintă polaritățile unei dezbateri care îmbogățește opțiunile și contextele divizionismului italian în comparaţie cu cea mai calificată cercetare artistică europeană la începutul secolului al XIX-lea Annamaria Ducci Studii de Memofonte "BULETINUL DE L'OFFICE INTERNATIONAL DES INSTITUTS D'ARCHEOLOGiE ET D'HISTOiRE DE L'ART" ȘI DEZBATEREA PENTRU A ISTORIA ARTEI MODERNE LA SOCIETATEA NAȚIUNILOR După Marele Război, menținerea păcii și ideea liberală și burgheză a statul-națiune a fost asigurat, după cum se știe, de Liga Națiunilor (LoN) ; acest lucru prin metoda diplomaţiei, nu numai politico-economică, ci şi intelectuală , cu obiectivul de a stabili dialogul cultural între popoare și de a contracara tulburările tot mai mari naţionalist Această acțiune s-a extins la toate domeniile producției intelectuale, cu o atenție deosebită acordată educației, difuzării cunoștințelor și moștenirii culturale, și a fost asigurată de un număr mare de suborganisme ale Companiei Geneva, principala fiind a fost institut international de Cooperation intellectuelle (iiCi) Fondată la Paris în , aceasta a fost puternic dorită de Franța, care a susținut-o financiar și a marcat-o decisiv propuneri Trebuie să fii atent la date Acordurile de la Locarno (octombrie ) a autorizat Germania să-și reia locul în LoN și, odată cu aceasta, un rol de lider loc în dezbaterile culturale internaționale si foarte probabil ca aceasta prezenta a constituit o motiv de îngrijorare pentru Franța Deși primele proiecte de creare a unui organism intelectual în cadrul SdN datino din , după Locarno pașii necesari pentru crearea iiCi a cunoscut o accelerare formidabilă iiCi era deci un organism cultural cu caracter instituțional și funcția sa diplomație determin amprenta ei politizată Deși formal neutru, respectuos a suveranităţilor naţionale, de mai multe ori institutul s-a dovedit a fi un aparat puternic condiţionat de directivele de la Geneva, ai cărei înalţi reprezentanţi pretindeau adesea că gestionează și dirijează alegerile culturale ale diferitelor institute și comisii iiCi s-a stins încet în anii războiului, pentru a înceta definitiv în ; cu creația a ONU şi deplasarea axei internaţionale spre Statele Unite, activitatea iiCi a fost colectat în întregime de UNESCO, organizație care, însă, în numele continuitate istorică, și-a menținut sediul la Paris În , membrii francezi fondatori ai iiCi erau încă animați de o idee de cultură care îşi făcuse loc în Franţa cosmopolită a celei de-a treia republici, promovată de organizații precum Ligue des Droits de l'Homme și munca intelectualilor democratici Cultura, înțeleasă ca depășirea caracteristicilor naturale de rasă și sânge, constituită în aceea viziune nu atât trăsătura identitară a unui popor, ci mai degrabă instrumentul cel mai puternic al dreptatea socială și afirmarea păcii; în special artelor plastice li s-a încredinţat a rol central în coeziunea dintre popoare, deoarece se considerau bazate pe o limbă universal Dar după război, artele vizuale au devenit o expresie a revendicărilor identitate nationala; istoria artei în sine trecea printr-o fază complexă, animată de un viu MANiGAND ; JOUE GiuNTELLA RENOLIET A contribuit la definirea liniilor programatice ale iiCi Leon Bourgeois, Președintele Senatului e preşedinte al Ligii Naţiunilor din ; Julien Luchaire, inspectorul general al Învățământului Public, a fost primul său director (RENOLiET , p ) iiCi a fost un sub-organism al CiCi (Commission internationale de Cooperation intellectuelle) creat la Geneva în , organism consultativ al LoN care includea înalte personalități din lumea culturii europene, printre care Albert Einstein, Sigmund Freud, Thomas Mann, Gilbert Murray, Aldous Huxley, Paul Valery, Jules Romains, Johan Huizinga, Giuseppe Prezzolini, Francesco Ruffini JOUE ; LAQUA Ca și în cazul sectorului artelor populare: ROGAN ; DUCCi a GERBET ; DUCCi DUCCi "Buletinul Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" și dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Liga Națiunilor Studii de Memofonte dezbatere internațională care a implicat tot mai mult scena americană și pe care o cunoștea chiar momente de confruntare aici intervine intervenția "normalizantă" a iiCi, cu acţiune decisivă în domeniul conservării patrimoniului cultural, al muzeologiei şi a definirii disciplinei universitare În domeniul artelor plastice, iiCi s-a dezvoltat în scurt timp în diferite sub-organisme Dacă activitățile Office international des Musees și ale revistei sale "Mouseion" sunt astăzi în mare măsură reconstructibil , mult mai puțin cunoscut este Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art, a cărui acţiune fundamentală în domeniul didactic de arheologie şi istoria artei şi pot fi urmărite prin documentare conservata agli arhive dell'UNESCO La nașterea Oficiului internațional al institutelor de artă și arheologie (OiiAHA) se ridică all'ottobre , quando Henri Focillon (allora Professore alla Sorbona e membru al Comitetului permanent des arts et des lettres della SdN) avanzava a Ginevra la proposta della sua creazione cu un breve ma precis proiect, in cui si leggeva tra l'altro: Nimic nu este mai important pentru noi decât studiul și compararea metodelor și procedurilor nu este nu este de dorit să ajungem la o doctrină unanimă, dar este extrem de important că se poate institui o dezbatere de gândire asupra acestui punct ca şi în celelalte domenii ale haute culture [ ] Dans ce domaine special de la science, also, se connaitre veut dire se comprendre, se rapprocher, reclame toujours davantage les barriers des nationalismes qui separent par fois ceux qui cultivent ces disciplines Statura propunetorului și nevoia de interacțiune, larg răspândită în domeniul academic, a condus la aprobarea promptă, iar crearea Oficiului a fost oficializată la iulie ; un prim Comite d'experts număra figuri eminente din istoria artei şi de arheologie internațională: pe lângă Focillon, egiptologul belgian Jean Capart, Arduino Colasanti (Profesor de istoria artei la Universitatea din Roma, fost director general al Belle Arts), Waldemar Deonna (arheolog, profesor de istoria artei la Universitatea din Geneva e Director al Musee d'art et d'histoire al aceluiaşi oraş), Richard Hamann (pe atunci profesor la Marburg), arheologul englez Alan JB Wace În decembrie , a avut loc una la Roma prima întâlnire la care a fost elaborat un prim Program, care a fixat acțiunea Oficiului în cinci domenii fundamente: material de studiu (ex documentație fotografică, desene, laboratoare); metodologii; pregătire științifică; cercetare în teren; publicare şi propagandă țările aderenți de la început au fost Austria, Bulgaria, Cehoslovacia, Estonia, Germania, Japonia, Marea Britanie, Grecia, India, Italia, Olanda, Polonia, România, Spania, Elveția, fiecare reprezentată de una sau mai multe universități, academii, școli arheologic Președinte a fost Henri Focillon; Comite de Direction era format din Diego Angulo (Profesor de Istoria Artei la Universitatea din Sevilla), Arduino Colasanti, William George Constable (director al institutului Courtauld, creat în ), Waldemar Deonna, Georg Opresco (profesor de istoria artei la Universitatea din București și director al Muzeului Toma Stelian); ca secretari i-au succedat italianului Attilio Rossi (comisar ISTORIA ARTEI ȘI STUDII vizuale POULOT , p - ; DUCCi ; CAiLLOT ; FRAVALO În arhivele istorice ale Unesco, colecția relevantă este marcată astfel: "Dosare de corespondență Secțiunea F (intrebari literare si artistice) F Vii - Office des instituts d'Histoire de l'art et d'archeologie" FOCILLON [ ] REZOLUȚIE [ ] COMITE DE DIRECTION [ ] ; Vezi și Unesco, Arhive, F Vii- Documente: Com Ex institut LISTE DES INSTITUTS Annamaria Ducci Studii de Memofonte al Direcţiei Generale de Antichităţi şi Arte Plastice) şi grecul Euripide Foundoukidis, figura cheia istoriei iiCi în anii Oficiul, care avea sediul la Paris în sediul iiCi, ar fi trebuit, așadar, să execute funcția de coordonare între universitățile din Europa și întreaga lume în totalitate respectul pentru suveranitatea națională, unul dintre principiile absolute ale LoN: "C'est un des services de cooperare intellectuelle et, comme les autres services, il mentirait a sa definition et son prince s'il s'ingerait dans l'activite propre des institutions entre acelea simplu pour but d'instituer, de multiplier ou de resserrer les liens" Acțiunile OiiAHA din primii ani au vizat formarea comună a cercetători, la schimbul de instrumente de cercetare (fotografii, mulaje, repertorii, bibliografii), mai ales pentru a favoriza acele institute care aveau putine resurse sau care erau in provincie; în al doilea rând, cu o înclinaţie extraordinară de a raţionaliza cunoaște munca Office privind dezvoltarea standardelor unice pentru compilarea cataloagelor și pentru indexarea bibliografică Printre cele mai importante companii trebuie să menționăm cu siguranță și grozav "Enquete sur l'enseignement de l'histoire de l'art" (sondaj care fusese de fapt lansată în - , dar care s-a perfecționat abia în ) , a vizat întocmirea unui Harta cuprinzătoare a educației artistice în cele douăzeci și nouă de țări membre ale SdN La fel de remarcabil și într-un fel futurist este și proiectul "Lexique polyglotte des termes d'art et d'archeologie", începută în , o lucrare enormă prin care ajunge la un lexic comun și standardizat, care ar putea fi folosit de către istorici de artă pentru clasificarea exactă a obiectelor, materialelor și tehnicilor, de iconografie Așa cum a fost cazul celorlalte suborganisme ale iiCi, pentru a-și face cunoscută activitatea, de ex coordonarea relațiilor dintre țările OiiAHA se bazează foarte mult pe paginile a periodic oficial, un "Buletin periodicque" care din a început să apară cu regularitate publicat Trimestrial, "Buletinul" număra zece numere: primul a apărut în iulie , ultima în martie ; continuarea ei a fost revista efemeră "Recherche", care nu cunoştea decât două numere monografice ( şi ) şi care aveau o tăietură complet diferit: abandonat rolul de coordonare, "Recherche" găzduiește discutarea unor subiecte specifice între eminenti academicieni Haina "Buletinului" a fost deliberat sobru, așa cum se cuvine unei publicații științifice, în plus un organ oficial al o instituție internațională Aparatul ilustrativ, compus exclusiv din fotografii, era de tip documentar, limitându-se la a însoți prezentările diferitelor institute universitare cu imagini ale colecțiilor acestora (turnări, descoperiri arheologice); alte fotografii s-au dus apoi la ilustrează știrile, de exemplu cele care anunță noi campanii arheologice Totul e bine numărul "Buletinului" a fost împărțit în două secțiuni: prima - Les instituts et la Recherche - au prezentat institute, școli, academii și societăți de istoria artei și arheologie, ed europeană CAiLLOT , i, pp ; PASSiNi BIROUL INTERNAȚIONAL ET SON DAR , p Unesco, Arhive, : F Vii a; F Vii b; F Vii c FOUNDOUKiDiS a, pp - ; FOUNDOUKiDiS b, pp - cele două titluri ale revistei - "Office des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art Bulletin periodicque" (în coperta) și "Buletin de l'Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" (pe pagina de titlu) - a coexistat pentru toate problemele, împreună cu caietul de sarcini: "Societe des Nations Publication de l'institut international de Cooperation intellectuelle, , rue de Montpensier, Paris" (pe coperta interioară) comitetul științific a corespuns Comitetului de direcție al Oficiului; editorii en chef erau chiar Rossi e Foundoukidis Limba aleasă a fost franceza (cea oficială a iiCi), multe articole au fost de fapt traduse de italiană, engleză, germană, spaniolă Pe "Buletin" vezi CHEVREFiLS-DESBiOLLES , pp - , și DUCCi de numere - au fost publicate împreună într-un singur număr (noiembrie -martie ); media de-a lungul anilor din paginile pe număr se stabilește în jur de optzeci, pentru a ajunge la o sută în ultimul număr DUCCi "Buletinul Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" și dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Liga Națiunilor Studii de Memofonte extraeuropene, precum și cele mai interesante achiziții științifice ale momentului; în Melanges et Documentele includ informații despre servicii, anunțuri, bibliografii, recenzii, informatii practice despre institute si cursuri Clar preponderent, după numărul de pagini e cel mai important, secțiunea intitulată Les Problemes et les Methodes care abia începe să apară de la numărul , în martie Printre altele s-au organizat cele două dezbateri principale de la Oficiu prima a avut ca subiect controversata chestiune a boltii ogivale (revoltata în din cartea lui Pol Abraham, Viollet-le-Duc et le rationalisme medioeval) și a fost lansată în Martie dintr-un eseu al lui Henri Focillon, urmat de răspunsuri de la însuși Abraham (noiembrie ) şi de Elie Lambert (noiembrie -martie ) Mult mai dezbătut a fost a doua investigaţie, intitulată "La methode en histoire de l'art", a vizat în esenţă definirea specificitatea istoriei artei faţă de celelalte ştiinţe umane vremurile erau propice pentru o asemenea reflecție; la mijlocul anilor treizeci nevoia de întemeierea unei științe a artei a fost foarte simțită chiar și în Franța, în domeniul estetic- filozofice, dar și printre istoricii de artă înșiși de fapt deja în "Revue de synthese historique", în regia lui Henri Berr, dedicase un întreg număr problemei metodei în istoria artei europene; pe acel număr scriseseră mulți dintre cei care atunci, douăzeci de ani mai târziu vor interveni în "Buletinul" OiiAHA: Lionello Venturi, Deonna, Focillon, dar și Louis Hourticq, Louis Reau, August Schmarsow și Hans Tietze, autor a foarte recentului Die Methode der Kunstgeschichte ( ) Mai trebuie să ne amintim că în , al Al treisprezecelea Congres Internațional de Istoria Artei de la Stockholm, fusese o întreagă sesiune dedicată temei Histoire et principes de la critique d'art, cu o discuţie aprinsă animată de Lionello Venturi legătura cu CiHA (înființată în cu ajutorul a corp intelectual al Genevei, CiCi) poate explica cum și pe paginile de "Buletinul" s-a perpetuat și s-a dat un nou impuls dezbaterii teoretice care aprinsese un Stockholm Aici este posibil doar să indicați actorii și liniile principale ale unui dialog care a fost foarte articulat şi care constituie cu siguranţă unul dintre cele mai importante episoade ale reflecţiei asupra statutului disciplinei în prima jumătate a secolului XX; cu atât mai important cu cât s-a conturat pe paginile unui jurnal instituțional internațional, pentru a reafirma centralitatea și relevanța problemei promotorii de necontestat ai dialogului intelectual bazat pe revista OiiAHA erau Waldemar Deonna și Lionello Venturi într-un lung discurs intitulat Theorie de l'archeologie generale, apărând în numărul ( ), Deonna a reafirmat ideile pe care le aveau a animat cele mai importante cărţi ale sale, precum L'archeologie, sa valeur ses methodes (Paris ) Spirit polemic și sincer, Deonna a revendicat energic autonomia arheologiei și a istoria artei din estetică și nu a avut scrupul să atace filozofii contemporani (în în special francezii Jean-Marie Guyau și Charles Lalo), a căror reflecție elvețianul el considera abstract și "fuingine" Interesul principal al Deonnei a fost stabilirea arheologiei în știința rațională: "la comprehension scientifique des phenomenes procure une satisfaction intellectuelle bien superieure a cella de leur simple observation historique, et elle est le degre auquel nous devons parvenir" ; metoda comparativă ne-ar fi permis să evidenţiem elementele "statice" și "permanente" ale istoriei, care mergeau să deseneze "tablouri general": "l'archeologie nu doit pas se contenter de reconstituer le passe dans ce qu'il differe d'avec nous, elle doit le connaitre dans ce qu'il a d'eternellement humain" Istoricul de artă tema a fost reluată pe mai multe voci în primul număr monografic al "Recherche" ( ) SCHLinK ; VAiSSE ; DUCCi b Venturi DiLLY ; vezi și DUFReNE Despre Deonna vezi CHAMAY și astăzi ediția critică a DEONNA DEONNA , p ibid Annamaria Ducci Studii de Memofonte iar pentru aceasta arheologul ar fi trebuit să-și asume competențe ample - de la istorico-documentare, lingvistică, științe ale naturii, medicină și bineînțeles psihologie, einologie, istoria religiilor, sociologie - mergând, am spune astăzi, a să întemeieze o ştiinţă antropologică care a pornit tocmai de la studiul artefactelor În numărul următor al "Buletinului" Lionello Venturi a răspuns cu un eseu lung intitulat Les instituts universitaires et l'histoire de la critique d'art , în care a propus şi o figură nouă de istoric de artă, dar complet diferită de cea imaginată de Deonna Venturi a plecat de la constatarea unei situatii de haos metodologic în istoria artei predate în universități [ ] principal defect al istoriei actuale a artei mi se pare a fi confuzia metodei sale care provine din aceasta că această disciplină nu este suficient de conștientă de propria sa natură, de propriile sale limite, de propriile sale scopuri Italianul a considerat "ridicol și absurd" separarea clară dintre cele trei discipline - istoria artei, critica de arta, estetica -, asa cum a fost propusa de filozoful parizian Victor Basch, profesor de estetică la Sorbona în special Venturi făcea referire la o prelegere susținută de Basch în , intitulată Histoire de l'art - Critique d'art - Science de l'art, la care italianul o frecventase cu mare interes (după cum o dovedesc mulți însemnări care se păstrează încă în Arhiva sa din Roma) Spre deosebire de filosof Parizianul Venturi era convins că trebuie să regândim istoria artei pentru ca aceasta ar putea forma o "unitate" cu critica de artă și estetica, pornind de la metodă: il serait desirable que les historiens de l'art cherchassent a largir leur culture; plus que par le trecut, ar trebui să se hrănească cu lucrări estetice ca atare sau lucrări care, într-o formă neștiințifică sau antididactică, conțin adesea comori de critică Abia atunci vor înțelege că istoria artei este imposibilă fără cunoștințe fundamentale ale istoriei criticii de artă Abia atunci vor putea încetați să mai fiți doar cărturari sau cronicari, pentru a deveni adevărați istorici, fie ei nu se vor limita la informare, ci vor contribui la formarea gustului Per Venturi lo storico dell'arte doveva cioe essere al contempo critico e filosofo; soo sarcina principală a fost de fapt formularea unei judecăţi asupra operei de artă, judecată care, departe de a fi rezultatul unei impresii subiective, ar fi trebuit să se bazeze pe principii solide estetic Reflecțiile teoretice ale lui Venturi au fost profund hrănite de studiul artei modernă, începută la Torino şi aprofundată tocmai în acei ani parizieni cu cercetări asupra Daumier, Gauguin și bineînțeles Cezanne Înainte de maeștrii moderni și specificarea lor calitate, o revizuire a categoriilor estetice și o regândire a figură a istoricului de artă, care ar fi trebuit să îmbine reconstrucția istorică și intuiția estetica Venturi a intenționat să aducă filosofia filozofiei în centrul dezbaterii internaționale Critica lui Croce, și deci poziția italiană, recitită în lumina modernității artistice A lui poziția a fost susținută și de un tânăr Giulio Carlo Argan, care în penultimul număr al "Buletinului" public câteva pagini laudative ale "istoriei critice a artei", dar de data aceasta în Vezi JARRASSe Venturi VALERi-BRANDOLiNi , p , CXvi, VENTURI , p iAMURRi Vezi mai sus articolele adunate în VENTURi STELLA "Buletinul Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" și dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Liga Națiunilor Studii de Memofonte semn al tradiției vieneze, pornind de la recenta ediție italiană a lui Ein Lebens Comentariu de Julius von Schlosser, cel mai apropiat de Croce dintre toți vienezii Viziunea lui Venturi asupra artei ca fapt eminamente spiritual (poetic), cu a miez ireductibil la înțelegerea rațională, nu renunț să provoc contrapunctul al lui Waldemar Deonna, care în "Buletinul" din noiembrie a răspuns după cum urmează: atâta timp cât istoria artei va vedea în "valoarea artistică" singurul factor determinant al acesteia judecată, nu va putea evita incertitudinea, deoarece un studiu rațional nu se poate baza pe a tot un element subiectiv [ ] opera de artă este condiționată de o serie de factori "anestezice"; ea decurge din acţiunea lor comună, şi nu dintr-una singură Istoricul de artă nu poate neglijându-le, așa cum o face prea des, în favoarea doar a factorului estetic el sasso era stato lanciato; una fitta serie di interventi tutti tesi a definire scopi e metodi della storia dell'arte furono da que momento pubblicati sulla rivista ufficiale del mondo academic internațional A meta del decennio la questione era certamente una delle piu seguite dai membri dell'Office; la consapevolezza dell'importanza di quel dibattito faceva sperare in un increment dei contributi e forse anche in una pubblicazione specifica: Această întrebare, în opinia mea, este legată de unul dintre cele mai importante aspecte ale lucrării ale Biroului nostru și obiectivele Buletinului, așa cum au fost preconizate de Biroul dumneavoastră in acest conexiune, cred că ar fi de dorit să extindem domeniul de aplicare al argumentului și să obținem, pe teoria conturată de profesorul L Venturi, punctele de vedere ale unor persoane eminamente calificate în domeniu [ ] cred că ar trebui astfel să reușim să grupăm, într-o serie remarcabilă, cuprinzătoare cele mai de autoritate idei fiind acum avansate cu privire la această problemă extrem de importantă Acel dialog între înțelepți nu găsesc un moment de sinteză; cu toate acestea a ajutat la împingerea lumea academică la o idee ulterioară, să mediteze la propunerea Venturiană pe care a văzut-o în istoria criticii artei condiția necesară pentru întemeierea unei discipline noi, moderne Poziția teoretică a lui Venturi (din adăpostit la Paris) era cunoscută în Franța de atunci îndepărtat , când italianul participase la Congres d'histoire de l'art, organizat de la Societe de l'histoire de l'Art francais , cu o comunicare intitulată Histoire de l'art et histoire de la critique; în , cu Gusto dei Primitivi, a venit tema istoricității frumuseții repropus prin critica unei categorii de secol al XVIII-lea precum cea a gustului în aceiași ani școala pariziană de estetică s-a confruntat cu idealismul lui Croce, dar și cu pozițiile mai obiective ale esteticii germane, Gestalt, Pure Visibility, până la mai intransigent allgemeine Kunstwissenschaft decât Dessoir et Utitz și, prin urmare, interesant de remarcat cum au reacţionat filozofii Sorbonei la provocarea lui Venturi Apelat direct în cauză, Victor Basch a intervenit pe rând pe "Buletin"; în timp ce convins de necesitatea unuia colaborarea între diversele discipline , el a reafirmat decisiv distincţia de domeniu între istoria artei, critica si estetica, aceasta din urma considerata drept stiinta calauzitoare a fiecaruia reflecție asupra operei de artă: "deci nu istoria criticii, ci estetică el este trebuie abordat, nu poate pentru a găsi criteriile, ci pentru a ști în ce termeni apare problema și pentru a explica variațiile și incertitudinea judecăților de gust ARGAN - DEONNA , pp - Pe lângă contribuțiile menționate aici, acestea au inclus: SCHAUB-KOCH , PAULSSON - și eseul lui Ladislav Tatarkiewicz (vezi aici nota ) Extras dintr-o scrisoare a lui Attilio Rossi către WG Constable, din iulie (Unesco, Arhive: F Vii ) decembrie iAMURRi ; VALERi ; CARDELLI CĂTRE ȘTIINȚA ARTEI TRAUTMANN-WALLER ; DUCCi b Annamaria Ducci Studii Memofonte artistic" Charles Lalo, autorul notei introduction a l'Esthetique ( ), laudă "relativismul estetic se bazează pe istorie" propus de Venturi, dar încerc să-l corectez spiritualism cu o întorsătură în sens sociologic: "C'est etre sociologue que de remplacer universalitatea pretinsă a unui absolut frumos prin generalitatea relativă a anumitor valori în anumite medii" Noțiunea de critică a lui Venturi s-a împrumutat să includă spiritismul lui Croce, unitatea a artelor în semnul personalităţii poetice, dar şi un anumit istoricism, întruchipat în conceptul de gust; aceasta s-a deschis către o lectură a artei ca fapt cultural global, și în aceasta adică propunerea lui Venturi a fost primită favorabil de un exponent al mediului iconologic, Jacques Mesnil (pseudonim al lui Jean-Jacques Dwelshauvers), istoric de artă şi cărturar al lui Botticelli care la Florenţa devenise prieten cu Aby Warburg În discursul său la "Buletinul" Mesnil, comunist libertar interesat de aspectul social de artă, un comentariu pozitiv asupra noțiunii lui Venturi de critică, în care a citit exercițiul de gândit "en un temps ou les facultes critiques sont trop souvent entravees par l'action de tyrannies sociales" Dar în adunarea largă și elitistă a LoN aceeași valoare a cuvântului "critica" s-a pretat la diferite interpretări; în special, a venit axioma critică-libertate angajat de Philip Mac Mahon (institutul de arte plastice al Universității din New York), dar în o interpretare conservatoare, asimilând în mod explicit libertatea de judecată la doctrină a liberalismului: Le liberalisme rend mai aise et mai rapid le development inevitable du processus historique; tandis que dans l'antiliberalisme barbare, il n'y a pas de place pour l'histoire, il n'y a de place que pour des mythes [ ] il faudrait ecrire l'histoire de la critique d'art pendant que nous sommes encore libres d'etudier l'histoire et d'exprimer des jugements rationnels sur l'art dezbaterea metodologică a căpătat astfel tonuri etice deschise; chemarea la libertate intelectual al istoricului de artă a însemnat încercarea extremă de a se opune la aplatizarea conștiințelor, un efort inevitabil în climatul sumbru al totalitarismelor și tendințele lor rasiste În ultimul număr al "Buletinului" se putea citi această mărturisire: Je me suis toujours senti isole, dans les reunions du Comite permanent des Lettres et des Arts; j'ai toujours eu le sentiment d'etre seul parmi les hommes que j'ai du combattre pendant toute ma vie, car mon experience m'obligeait a decliner les concepts de l'humanisme historique sous l'emprise duquel se trouvaient mes confrares Conform acestei declarații sincere, care ar fi trebuit să fie mediul se ascundea o internaţională mai deschisă şi mai conciliantă, rezolutoare a opoziţiilor intelectuale în ea o realitate formată din aversiuni, suspiciuni și neîncrederi, neînțelegeri profunde, generate de naționalismele tot mai mari în Europa și care, în plus, au agitat însuși LoN Faptul și că pentru a-și exprima amărăciunea a fost unul dintre cei mai importanți istorici de artă din acea vreme el însuși cel mai opus al vremii, Josef Strzygowski, binecunoscut pentru cărelles-urile care provin din ale sale poziții unilaterale, din ce în ce mai compromise cu ideologia ariană și nazistă, precum cel BASCH , p Poziția lui Basch a fost susținută de binecunoscutul filozof polonez Ladislav Tatarkiewicz, care el a văzut mai degrabă o "relaţie" decât o "identificare" completă între cele trei discipline (TATARKiEWiCZ - ) LALO , p SAXL MESNiL , p MAC MAHON , p STRZYGOWSKi , pp - RENOLIET , p și passim "Buletinul Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" și dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Liga Națiunilor Studii de Memofonte schimburi furioase de opinii despre Latinite et genie du Nord, angajat în cu Henri Focillon tocmai în arena Comite international de Cooperation intellectuelle al LN În intervenția sa plină de corp în "Buletin", cu titlul aparent neutru L'avenir des methodes de recherches en matiere de beaux-arts, austriacul a abordat problema metodei e de natura însăși a artei cu o articulare argumentativă foarte detaliată; problema a artei (sau mai bine zis, a formei) a fost conturată de autor în planurile complementare ale observatie si comparatie, corespunzatoare punctelor de vedere ale esteticii si istoriei de artă, planuri care trebuiau să rămână distincte; în cea mai clară tradiție vieneză, Strzygowski a plasat obiectul, înțeles ca entitate, în centrul cercetării istorico-artistice viu, a cărui natură tehnico-materială avea implicații spirituale profunde ; Pentru că da a întrebat vienezii, unele popoare au dezvoltat mai mult unele arte (de exemplu sculptură în piatră pentru popoarele din Marea Mediterană)? motivele au fost doar de natură practică, sau o alegere tehnică corespundea unei aptitudini estetice? Din discuția teoretică Strzygowski a trecut astfel la considerente istorice, ajungând să reafirme pe propriile convingeri ideologice Era o chestiune de repropunere publicului academicilor europeni marea temă asupra căreia exponentul Şcolii din Viena lucra încă de la sfârşitul secolului anterioară, sau identificarea diferitelor matrice culturale ale artei occidentale, în în special cea din Orientul Mijlociu-iranian şi cea nordică În discursul său la "Buletin" Strzygowski nu a ezitat să caracterizeze problema în termeni rasiali, presupunând cum categorie discriminând "sângele": "La comprehension devient plus difficile encore la ou intervenind la question du sang Je ne crois pas que les Latins et les Germains puissent s'entendre de sitôt sur une conception commune de Pan-Europe Les divergențele sunt encore trop grandes" ţinta principală a cărturarului era umanismul, considerat un adevărat instrument "de puissance et possession" în mâinile istoricilor de artă Uniunea Europeană, care odată cu ea a proclamat superioritatea artei mediteraneene, "art du cuceritor" Reclamând prezenţa radicalilor nordici şi iranieni în spectacol de artă, la fel de importantă ca cea mediteraneană, Strzygowski a subminat profund ideea Europei mediteraneene și atlantice ca patrie a civilizației occidentale : Congresele internaționale de istorie a artei s-au transformat încetul cu încetul într-un fel de eveniment turistic, neglijând orice discuție a problemelor care interesează știința De aici și teama de a avea de-a face cu altceva decât cele referitoare la Europa Toate de parcă viitorul nu impunea tocmai ca, în sens practic, să ne deschidem la doi batând ușile care duc în alte părți ale lumii pentru a vedea în sfârșit ce se află adânc în interior această Europă [ ] Toate cercetările ar trebui să se bazeze în viitor pe conținutul spiritual al artei, mai ales pe cea a artelor plastice, complet neglijată până acum [ ] Celții, germanii iar slavii ar trebui, după părerea mea, să-și recapete conștiința de sine, să găsească calea spre propriul lor trecut preroman, dincolo de străvechiul spirit oriental de dominare prin grația de Dumnezeu, căutând în sfârșit să înțeleagă esența sufletului lor nordic [ ] principalul indo- germanic Strzygowski non aveva difficolta, nel , a mostrare il vero bersaglio della propria poziţie: mai ales evreii sunt cei care, ca aliați ai umaniștilor, s-au opus de mult cu înverșunare la teza indo-europeană [ ] rămân insensibili, în artele plastice, ca la fel sunt musulmanii, pentru fiecare figură de artă În plus, le lipsesc complet toate ARRECHEA MIGUEL ; RAMPLEY ; VASOLD SCHODL STRZYGOWSKi , p JaGGi STRZYGOWSKi , pp , - Annamaria Ducci Studiu Memofonte originalitatea Că noi facem doar, așa cum sa întâmplat în institutul meu, să lucrăm pe evrei propria lor artă și cineva va realiza imediat că nu au avut niciodată o artă a caracterului deosebite, dar că au adus doar o culoare aparte artei adoptate de la alții Le parole di Strzygowski suscitano încă sbigottimento, prin patente convinzione cu pe care sunt angajati Cu toate acestea, acele cuvinte aberante au evidențiat un punct slab al forum intelectual la Paris După membrii iiCi nu reuşiseră să meargă dincolo de formularea teoretică, idilică și nostalgică a unui nou umanism, o noțiune abstractă și ambiguă, care corespundea bine conservatorismului politic al unei instituții culturale legate de guvernele marilor națiuni europene Această atitudine a devenit mai accentuată odată cu trec ani și iiCi s-a cristalizat într-o elită strălucită, dar izolată, ai cărei membri sunt și mai mult convinși că au fost copleșiți de renunțarea politică la LoN, neputând împiedica afirmarea lui a totalitarismelor şi a noului conflict mondial Acestea fiind spuse, cu elaborarea strategiilor de diseminare a cunoștințelor și a tehnici inovatoare pentru normalizarea datelor, Office international des instituts d'Art et d'Archeologie a pus bazele unei practici istorico-artistice moderne Reflecții în profunzime dedicat metodologiei găzduite de "Buletinul" său constituie una dintre cele mai multe important în istoria disciplinei noastre Aceasta confirmă rolul central jucat de reviste de istoria artei în prima jumătate a secolului al XX-lea, nu numai pentru publicarea de cunoștințe dobândite, dar și - și mai ales - pentru funcția de comparație și dialog între diferite cadre teoretice și metodologice, sau dacă vrem între diferite modele naționale a istoriei artei acolo, pp - GUiEU FROiSSART PEZONE ; BACCI "Buletinul Oficiului Internațional al Institutelor de Arheologie și Istoria Artei" e dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Societatea Națiunilor Studii Memofonte Smochin : Act de aprobare a înființării Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art, Geneva, iulie (Paris, Unesco, Arhive) Annamaria Ducci Studii Memofonte Smochin : "Buletinul Oficiului Internațional al Institutelor de Arheologie și Istoria Artei", coperta numărului "Buletinul Oficiului Internațional al Institutelor de Arheologie și Istoria Artei" e dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Societatea Națiunilor Studii Memofonte Smochin : "Buletinul Oficiului Internațional des Institutele de Arheologie și Istoria Artei", rezumatul problemei Smochin : "Buletinul Oficiului Internațional al Institutele de Arheologie și Istoria Artei", rezumatul numărului - Annamaria Ducci Studiu Memofonte BIBLiOGRAFiA ARGAN - GC ARGAN, Problema metodică a istoriei artei într-un eseu de J von Schlosser, "Office des institute de arheologie și istorie a artei Buletin periodic", - , - , p - ARRECHEA MIGUEL J ARRECHEA MiGUEL, Focillon y Strzygowski o la monetara raiz del occidental art, "Historia del arte", , , pp - ISTORIA ARTEI SI STUDII VISUALE Istoria artei și studii vizuale în Europa: discursuri transnaționale și cadre naționale, editat de M Ramley, T Lenain, și colab , Leida și colab , BACCI G BACCi, Răspândirea culturii vizuale: arta contemporană între arhive, reviste și ilustrații Un proiect Futuro in Ricerca , "Studi di Memofonte", , , pp - CLOT M CAILLOT, Recenzia lui Mouseion ( - ) Muzee și cooperare culturală internațională, Teză pentru diploma de arhivar-paleograf, Școala Națională de Carte, CARDELLi M Cardelli, La prospettiva estetica di Lionello Venturi, Firenze CHAMAY J CHAMAY, Waldemar Deonna, arheolog și om de muzeu, în "Genava", ns, , , pp - CHEVREFiLS-DESBiOLLES Y CHEVREFiLS-DESBiOLLES, Recenzii de artă la Paris, - , născut Aix en Provence, Prese Universitatea din Provence, COMITETUL DE DIRECȚIE [ ] Comitetul de Direcție al Oficiului Internațional al Institutului de Arheologie și Istoria Artei Reuniunea Romei, și decembrie , "Office des instituts d'archeologie et d'histoire de l'art Buletin periodic", , , p - DEONNA W DEONNA, Theorie de l'Archeologie generale, "Office des instituts d'archeologie et d'histoire de arta Bulletin periodique", , , p - DEONNA W Deonna, La nécessité d'une methode en histoire de l'art, "Office des instituts d'archeologie et a istoriei artei Bulletin periodique", , , p - , p - DEONNA W Deonna, simbolismul ochiului, editat de S Stroppa, introducere de C Ossola, Torino "Buletinul Oficiului Internațional al Institutelor de Arheologie și Istoria Artei" e dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Societatea Națiunilor Studii Memofonte DiLLY H DiLLY, Trouvailles imagini latente ale congresului internațional de istorie a artei, "Revue Germanique internationale", (număr monografic: La fabrique de la science Les congres internationaux de a ), , , p - DUCCi A DUCCi, "Mouseion", un jurnal în slujba patrimoniului artistic european ( - ), "Analele de critica de artă", , , p - DUCCi A DUCCi, Europa și patrimoniul artistic al perioadei interbelice Institutul international pentru Cooperare intelectuală la Liga Națiunilor, în Europa în criză intelectuali şi ideea europeană - , editat de M Hewitson și M D'Auria, New York și Oxford , pp - DUCCi A DUCCI, "Buletinul Oficiului Internațional al Institutelor de Arheologie și Istoria Artei ( - )", în Directorul a o sută de recenzii de istorie și critică de artă în limba franceză din prima jumătate a th Century-iNHA, [ http: www purl org inha agorha ] DUCCi a A DUCCI, Muzeul de artă populară împotriva folclorului Institutul Internațional de Cooperare Intelectuală faţă de Congresul de la Praga, în "International Germanic Review", , (număr monografic: Istoria transnațională a muzeelor), in corso di stampa DUCCi b A DUCCI, Focillon și formalismul în Franța: legături periculoase și afinități elective, în Ecritures de l'histoire de l'art en France, - , editat de N McWilliam și M Passini, Dijon ( ), în curs de tipar DUFRENE T DUFRENE, O scurtă istorie a CiHA, [http: www esteticas unam mx Documente CiHA Short History of CiHA pdf] FOCILLON [ ] H FOCILLON, Memorandum, [ octombrie ], "Office des institutes d'archeologie et d'histoire de arta Buletin periodic", , , p FOUNDOUKiDiS a E FOUNDOUKiDiS, Programul Centrului Internațional al Institutelor de Arheologie și Istorie a artă, "Oficiul institutelor de arheologie şi istoria artei Buletin periodic", , , pp - FOUNDOUKiDiS b E FOUNDOUKiDiS, Lucrări de coordonare, "Mouseion", - , , pp - FRAVALO F FRAVALO, "Mouseion", în Repertoriul de o sută de recenzii de istorie în limba franceză și critica de artă a prima jumătate a secolului al XX-lea - iNHA, (http: agorha inha fr inhaprod jsp reference jsp?reference=iNHA OEUVRE ) Annamaria Ducci Studii Memofonte FROiSSART PEZONE R FROiSSART PEZONE, introducere Art review, un proiect, în Art review: forme, strategii and networks in the th century, editat de R Froissart Pezone și Y Chevrefils Desbiolles, Rennes , pp - GERBET P GERBET, Visul unei ordini mondiale: de la SDN la ONU, Paris GIUNTELLA MC GiUNTELLA, Cooperare intelectuală și educație pentru pace în Europa a Societa delle națiuni, Padova GUiEU J -M GUiEU, Geneva : capitala păcii? Admiterea Germaniei în SDN, "Buletin de Institutul Pierre Renouvin", , , pp - GUiEU J -M GUiEU, Le rameau et le glaive, Militanții francezi pentru Societatea Națiunilor, Paris GUiEU J -M GUiEU, "Insecuritatea colectivă" Liga Națiunilor și Europa între cele două războaie, "Buletinul Institutului Pierre Renouvin", , , pp - iAMURRi L iAMURRi, Acțiunea culturală a lui Lionello Venturi: predare, studii, controverse, în Lionello Venturi și pictura la Torino, - , editat de MM Lamberti, Torino , pp - iAMURRi L iAMURRi, Lionello Venturi și modernitatea impresionismului, Roma JaGGi C JaGGi, Ex oriente lux: Josef Strzygowski und die 'Orient oder Rom'-Debate um , in Okzident und Orient, editat de S ogel, G Wedekind, Istanbul , pp - JARRASSe D JARRASSe, În căutarea legilor și a ritmurilor: contribuție la o genealogie a formalismului, în Istoria artă și comparatism: orizonturile ocolului, Atti del convegno (Roma, - noiembrie ), a editat de M Bayard, Paris , pp - BIROUL INTERNAȚIONAL ȘI SCOPUL SĂU Oficiul Internațional și scopul său, "Oficiul Institutelor de Arheologie și Istoria Artei Buletin periodic", , , p - LALO C LALO, Institutele universitare și istoria criticii de artă - despre articolul lui Lionello Venturi, "Oficiul Institutelor de Arheologie şi Istoria Artei Buletin periodic", , , p p - el "Buletinul Oficiului Internaţional al Institutelor de Arheologie şi Istoria Artei" e il dibattito per una moderna storia dell'arte alla Societa delle Nazioni Studiu Memofonte LAQUA D LAQUA, internaţionalism sau afirmare a naţiunii? Cooperarea intelectuală transnațională în între războaie, "Critică internațională", , , pp - LISTA INSTITUȚIILOR Lista institutelor care și-au dat aderarea la Oficiu înainte de ianuarie , "Office des instituts de arheologie și istoria artei Buletin periodic", , , p - MAC MAHON AP MAC MAHON, Istoria criticii de artă și studiul artei în universitățile americane, "Office des instituts d'archeologie et d'histoire de l'art Bulletin periodique", , , pp - MANiGAND C MANiGAND, Les Francais au service de la Societe des Nations, Berna et alii MESNiL J MESNiL, Pour l'enseignement de l'histoire de la critique d'art, "Office des instituts d'archeologie et istoria artei Buletin periodic", - , , p - PASSiNi M PASSiNi, Conferința de la Atena pentru conservarea monumentelor de artă și istorie ( ) și apariția noțiunii de "patrimoniu": o istorie încrucișată, la Paris-Atena, dubla călătorie ( - ), Actele colocviului de la Atena (Școala franceză din Atena și Muzeul Benaki, - Gennaio ), a cura di L Arnoux-Farnoux, S Basch și ED Matthiopoulos, Atene , în corso di ștampilat PAULSON - G PAULSSON, Necesitatea și posibilitatea unei științe integrale a artei, "Office des instituts d'archeologie și istoria artei Buletin periodic", - , - , p - D POULOT, Patrimoniul și muzeele Instituția culturii, Paris RAMPLEY M RAMPLEY, Istoria artei și criza științelor umaniste: Josef Strzygowski și Hans Sedlmayr, în Școala vieneză de istorie a artei, cura di C Trautmann-Waller, Mont-Saint-Aignan, Publicații ale Universității din Rouen și Le Havre, , ("Austriaca", ), pp - RENOLiET J -J RENOLiET, UNESCO Uitată Liga Națiunilor și cooperarea intelectuală ( - ), Paris REZOLUȚIE [ ] Rezoluția Comitetului de experți pentru crearea unui Centru Internațional al Institutului de Arheologie et d'histoire de l'art ( - ianuarie ), "Office des instituts d'archeologie et d'histoire de l'art Bulletin periodique", , , p - Annamaria Ducci Studiu Memofonte ROGAN B Rogan, Arta populară și politica în Europa interbelică: o dezbatere timpurie asupra etnologiei aplicate, "Folk Viaţă Journal of Ethnological Studies", , , , p - SAXL F SAXL, Trei "florentini": Herbert Horne, Aby Warburg, Jacques Mesnil, în id , Prelegeri, voi , Londra , pp - SCHAUB-KOCH E SCHAUB-KOCH, De diverse methods en matiere de critique et d'histoire de l'art, "Office des instituts arheologie și istoria artei Bulletin periodique", , , p - SCHLinK W SCHLinK, Iluminarea sau iluminarea? Histoires de l'art francaise et allemande dans leurs rapports a l'iconographie chretienne, "Revue de l'art", , , pp - SCHODL H SCHoDL, Obiectul ca "ființă vie, sănătoasă": Josef Strzygowski ca metodolog, în The provocarea obiectului, al -lea Congres al Comitetului Internațional de Istoria Artei, Procedurile Congresului, a cura di GU Großmann e P Krutisch, Norimberga , (Anzeiger a Muzeului Naţional Germanic supliment științific; , ), p - STELLA V STELLA, il giudizio dell'arte La critica storico-estetica in Croce e nei crociani, Macerata STRZYGOWSki J STRZYGOWSKi, L'avenir des methods de recherches en matiere de beaux-arts, "Office des institutes d'archeologie et d'histoire de l'art Bulletin periodique", - , , p - TATARKiEWiCZ - L TATARKiEWiCZ, Estetica, critica, istoria artei, "Oficiul institutelor de arheologie si a istoriei artei Buletin periodic", - , - , p - TRAUTMANN-WALLER C TRAUTMANN-WALLER, Victor Basch: estetica dintre Franța și Germania, "Revue de metafizică și morală", , , p - DEŞEURI P VAiSSE, "Louis Hourticq", în Dicționarul critic al istoricilor de artă activi în Franța din Revolution to the First World War, cura di P Senechal, C Barbillon, Paris, site-ul web al iNHA, [http: www inha fr spip php?article ] VALERI S VALERi, Lionello Venturi: "gustul" în artă ca model etic, în Ochiul criticului: istoria artei în Italia între secolele al XIX-lea și al XX-lea, editat de A Masi, Florența , pp - VALERI-BRANDOLiNi S VALERi, R BRANDOLiNi, Arhiva Lionello Venturi, Milano "Buletinul Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" și dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Liga Națiunilor Studiu Memofonte VASOLD G VASOLD, Riegl, Strzygowski și dezvoltarea artei, "Revista de istoriografie a artei", , (http: arthistoriography files wordpress com vassold pdf) VENTURi L VENTURi, Despre unele probleme actuale ale criticii de artă, în Actes du XIIIe congres international of art history, a cura di J Roosval, Stoccolma, CiHA, , pp - VENTURi L VENTURi, Institutele universitare și istoria criticii de artă, "Office des instituts de arheologie și istoria artei Buletin periodic", , , p - VENTURI L VENTURi, Eseuri de critică, Roma VERS LA SCIENCE DE L'ART Vers la science de l'art L'esthetique scientifique en France - , editat de J Lichtenstein, C Maigne, A Pierre, Paris Annamaria Ducci Studii de Memofonte ABSTRACT eseul urmărește rolul jucat în domeniul definiției disciplinare a istoriei de artă din "Buletin de l'Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" între şi Suborganism al institut international de Cooperation intellectuelle (institut cultural al Societății Națiunilor), Biroul a servit ca coordonarea științifică între institutele universitare din țările membre și rolul "Buletinului" era în acest sens central Pe lângă aceasta, o discuție strânsă despre metoda istoriei artei, în lumina noțiunii de istorie a criticii de artă propusă de Lionel Venturi dezbaterea, la care au participat unii dintre cei mai importanți istorici de artă, arheologi e filosofi del tempo si rivela così uno dei momenti piu interessanti per la storia e la definiția disciplinei prima meta del Novecento Eseul urmărește rolul jucat de "Buletinul Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" pentru evaluarea istoriei artei, între și O filială a institut international de Cooperation intellectuelle (cultural institut al Societăţii Naţiunilor), prin "Buletinul" său, Oficiul a acţionat pentru ştiinţa coordonare între universitățile din statele membre în plus, jurnalul a găzduit un discuție densă asupra metodei istoriei artei, în lumina noțiunii de istorie a artei critică propusă de Lionello Venturi Această dezbatere, la care au participat unii dintre cei mai mulți istorici de artă importanți, arheologi și filozofi ai vremii, este unul dintre cei mai importanți episoade interesante din istoria disciplinei din prima jumătate a secolului al XX-lea Tommaso Casini Studi di Memofonte iL MONTAGGiO DELLE iMMAGiNi A CONFRONTO: LE EDiZiONi SKiRA E iL DOCUMENTARiO SULL'ARTE Utilizarea, reutilizarea și derivarea imaginii artistice, în producția editorială e informaţii, mai ales în a doua jumătate a secolului al XX-lea, şi o temă pe care numai atenția critică a început recent Un fenomen foarte mare de mare complexitate, ale căror aspecte de impact perceptiv, social și comercial, susținute de aspecte tehnice, sunt încă de analizat în mare măsură În lumina unei considerații general, se poate spune că întregul proces de diseminare în profunzime a culturii arta vizuală în Europa, și în general în lumea occidentală - nu numai în studiile istorice și științific, pentru confirmări și verificări, dar și la nivel popular în masă - fie că a fost însoţit şi alimentat prin afirmarea şi dezvoltarea exponenţială a reproducerea imaginii fotografice şi a inovaţiilor tiparului tipografic Pe una din fețe cu publicarea de cărți și reviste ilustrate și alte forme de multiplicare a imaginilor pe hârtie, pe de altă parte cu utilizarea în consecință a imaginilor - atât fotografice cât și cinematografic - care vizează crearea de lucrări audiovizuale, documentare istorice - artistic, care ulterior a devenit conținut pentru programele de televiziune Despre legăturile dintre fotografie și cinema, despre trecerea de la alb-negru la culoare, despre dialog și coexistența celor două tehnici, cu limbajele lor respective și utilizarea lor, mediată de întrebări care ridică metodele de layout editorial și de editare a filmului, da vor prezenta în paginile care urmează câteva reflecții, pe care intenționează să fie o premieră explorare bazată pe cazuri specifice comparate Prin urmare, va fi doar o premieră recunoaștere, în întregime deschisă la corecții și la dezvoltări ulterioare Ideea de la care să plecăm și care, de la sfârșitul anilor treizeci ai secolului al XX-lea, în urma inovațiile lingvistice ale avangardelor, s-a afirmat o nouă formă de montaj fotografică, experimentând utilizarea unor formate inovatoare în aspectul editorial al cărți de artă, consolidate treptat în perioada imediat postbelică Asta s-a intamplat crescând cantitatea de imagini și căutând o calitate și fidelitate din ce în ce mai mari la original, rezultat nu numai al disponibilităţii tehnice, ci şi al unei întâlniri inevitabile şi osmotic cu afirmarea privirii cinematografice, pe care a reușit să o modeleze profund abordarea critică a istoricilor de artă și gustul unui nou public căruia i s-a adresat, conform unei logici a democratizării artei discursul despre artă a început în consecinţă să aibă legături frecvente cu lexicul fotografică şi cinematografică, instituind o lectură fără precedent - până atunci - prin intermediul imagini reproduse Pe lângă "editare", termeni precum "cut", "prim-plan", "set" focul", "punerea în scenă", "secvența", au ajutat la relatarea artei din trecut şi contemporan, cu tehnicile cine-fotografice ale vederii în Italia Carlo L Ragghianti a fost primul dintre cei mai conștienți utilizatori ai fotografiei și cinematograful ca instrument de critică și bună diseminare prin realizarea, între și , a celebrul critofilm Roberto Longhi își încearcă mâna dintr-o perspectivă similară, deși personală tot imediat după război cu documentarul despre artă cu crearea a trei scurtmetraje despre Carpaccio, Caravaggio și Carra și participând activ la dezbaterea critică în jurul utilizării fotografiei color ca metodă de reproducere a operei de artă și a acesteia Pentru studii de istorie a editurii, privind utilizarea imaginii fotografice și arhivarea acesteia: LES TROiS REVOLUTIONS DU LIVRE ; LES TROIS REVOLUTIONS DU LIVRE ; GUALDONi si BINECUVENTATI ; CARAFE și CARAFE ; MUSEE iMAGiNAiRES, , CiNELLi-FERGONZi-MESSiNA CASiNi PiNEL ; Vitella RAGGHIANTi ; CRITOFILMUL LUI CARLO L RAGGHiANTi comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii de Memofonte funcţii didactice Reflecția în jurul utilizării fotografiei și cinematografiei pentru diseminare istorico-artistică, încadrată într-o metodologie critică și didactică inovatoare interdisciplinară, coagulată pentru prima dată într-un număr dublu monografic, pe mai multe voci, al revistei "Bianco e Nero", apărută în Printre numeroșii participanți (pe lângă Ragghianti, Chiarini, Argan, Zevi, Cremona, Lavagnino, Fiocco), Giuseppe Raimondi s-a împins să afirmă cu naturalețe intuitivă că: "practica cinematografiei a ajuns să se transporte în creierul criticului de artă, de asemenea, un fel de "camera optică" cu care, din neatenție, el privește, precum și cu ajutorul culturii și al sentimentului personal, faptele artei figurativ" Odată cu utilizarea din ce în ce mai răspândită a aparatului de fotografiat și a camerei de filmat ca instrumente de documentare artistică, am început să înțelegem consecințele a schimbare profundă care are loc în modurile de a vedea arta trecutului în dialog cu celelalte arte vizuale în ansamblu Pentru a delimita câmpul foarte vast în care să observăm aceste procese aici pe scurt rezumat, ne vom concentra pe comparația dintre producția de carte a editurii Skira, în perioada de expansiune comercială a editurii în anii patruzeci și șaizeci, odată cu producție de documentare de artă contemporană, dintre care unele au fost coproduse de însuși Albert Skira în special se observă relaţia dintre serialele despre artă, cu imaginile reproduse in format mare si tiparite la cea mai inalta calitate pentru acei ani, cu metoda de fotografiere si montaj film, susținut de comentariul sonor la imagini un montaj, după cum vom vedea, care a avut o rădăcină comună și a avut rădăcini în valorificarea rolului didactic și estetic al reproducerii imaginilor, care presupunea teoretic- critic inovator consacrat unei vaste diseminări a limbajului artistic, contopit în ample reflecții ale volumului de Andre Malraux Le musee imaginaire, lansat în prima ediție a Skira în Albert Skira: de la carte ilustrată la carte fotografică color După debutul activităților editoriale la Lausanne "Livres d'art", în , Albert Skira, care s-a născut în într-o familie de origini italiene, s-a mutat la Paris unde a avut loc întâlnirea cu Pablo Picasso, în , a generat în anul următor prima publicație ilustrată celebră, în ediție limitată de de exemplare, a Metamorfozelor lui Ovidiu A urmat un volum de poezii de Mallarmé cu mese de Henri Matisse, întotdeauna într-o ediție limitată În era Salvador Dalì să fie implicat în realizarea unui album de gravuri pentru a ilustra Les Chants de Maldoror de Isidore Ducasse Deja în începuse experiența dificilă, dar fundamentală al revistei suprarealiste Minotaure, în colaborare cu criticul Teriade, din din experiența Cahiers d'art, care a durat până în , cu participarea marilor parte a componentelor mișcării, dar afectate de probleme economice continue și schimbări ale imprimante Revista prezenta un aparat foarte bogat de imagini fotografice, litografii și gravuri, în armonie cu temele artistice pestrițe tratate Între fotografi Brassai a fost unul dintre cei mai asidui protagoniști cu realizarea de reportaje fotografică (de la Paris noaptea până la fotografii cu călătorii exotice în Africa) Manuel Alvarez Bravo Colaborez cu Andre Breton la un alt reportaj fotografic important intitulat Souvenir du PĂSĂRI RAiMONDi Le musee imaginaire a fost publicată ca prima parte a La Psychologie de l'art și mai târziu de Gallimard (Galerie de la Pleiade) în și într-o a treia ediție în , în colecția idees Arts, cu modificări de către layout, în traducere italiană de Mondadori în : MERZEAU ; DiDi-HUBERMAN e MEKOUAR CHANTS EXPLORATOiRES ; KOLOKYTHA Thomas Casini Studii de Memofonte Mexic (Fig - ) formatul particular al revistei a permis publicarea de imagini pe pagină întreagă sau față-verso cu foarte puțin text Ideea de lărgește orizontul publicațiilor de artă cu o serie intitulată Les tresors de la peinture francaise, de la începuturile sale până la sfârșitul secolului al XIX-lea, a apărut deja la începutul anilor , dar lansarea lui Minotaure, nu a permis dezvoltarea sa deplină Deja în numărul șase, din , o pagină de publicitate a seriei și-a anunțat totuși intențiile editoriale cu rolul fundamental pe care l-ar fi jucat imaginile color: il etait d'un interet actuel de reunir dans un meme lieu les chefs-d'œuvre de la Peiture francaise S-ar putea crede că cu greu se poate face decât într-un muzeu ideal sau într-un expunere Ne-am dat seama într-o carte, o carte care nu se mulțumește cu dăruirea reproduce în negru valoarea simbolică a balamalelor, dar care le restaurează pe acestea din urmă în elementul lor esenţial: CULOAREA LOR Care sunt culorile celor mai frumoase ale noastre tablouri? Sunt aceste două preocupări capitale: colecția de capodopere și lor reproducerea culorilor, care a prezidat stabilirea seriei de lucrări pe care noi publica sub acest titlu Comorile picturii franceze Ilustrațiile sunt alese și grupate în așa fel încât să lase în mintea cititorilor o amintire trainică, o viziune sinoptic, esențial a tot ceea ce contează în arta unei epoci și care reflectă intens mintea lui S-a făcut totul pentru a obține cele mai bune rezultate, atât în ceea ce privește vedere documentară decât pentru frumusețea cărții în sine Tipografia sa compusă în întregime din de mână, calitatea hârtiei sale realizate special pentru această ediție, aspectul ei, noi permite-ne să afirmăm că am produs o adevărată carte de artă Ideea muzeului ideal, quasi una sfida al museo reale, propuso printr-un aparat di riproduzioni a colori che potesse dare una visione sinottica dell'arte in un proiect editorial, anticipava la riflessione di Andre Malraux che in seguito conio la felice espressione a unui "muzeu imaginar", la care vom reveni în scurt timp tema trecerii de la alb-negru la culoare, la trei și patru culori, a fost una noutate absolută în domeniul producției editoriale pe artă și a deschis o dezbatere care da va continua în deceniile următoare cu difuzarea din ce în ce mai consistentă în trusseau iconografia publicaţiilor Printre cei mai acuți și polemici observatori ai transformărilor din faptă, Roberto Longhi va fi acolo în , care, într-un editorial înțepător din "Paragone", despre îngrijire științifică fluctuantă a seriei Peinture, Couleur, Histoire editată de Skira și la care a colaborat Lionello Venturi, a recunoscut dreptul de naștere în ceea ce privește luxul trusă iconografică color, strâns legată de progresul în domeniul imaginii cinematografic, invitând editura italiană să nu piardă teren : Nu va fi inutil să cheltuiți câteva cuvinte pe această chestiune a reproducerilor de culori ei reduc din ce în ce mai mult partea leului din compoziția grafică a cărților de artă; A progres însoțit de film color, deja aplicat documentarelor de artă; Și în care cred că va fi necesar ca Italia să procedeze la intrarea fără întârziere, pentru a evita pagubele foarte grav mai târziu Revenind în , proiectul a fost reluat așadar cu intenția de a ieși din nișa de cărți ilustrate de artiști cu publicarea de lucrări în format mare, privind spre vast și piața potențială pentru iubitorii de artă, concentrându-se pe bogăția și îngrijirea joacă Skira, a scris în prezentare: "această colecție trebuie să devină aceea bibliotecă - muzeu pe care dorim să-l construim, unde va fi reunită o selecție a principalelor "Minotauri", , , pnn LONGHI ; PASTUREAU ; Gilardi LONGHI comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii de Memofonte capodopere ale școlii franceze" Sloganul care a însoțit lansările a fost de fapt profetic "Un muzeu în biblioteca ta" Serialul începe cu Watteau, încredințat lui Jean- Louis Vaudoyer, care a fost urmat de aproximativ douăzeci de titluri dedicate unui larg arc cronologic a istoriei artei franceze până la sfârșitul secolului al XIX-lea Tipărirea a fost realizată de Michel Guezelle, ales de Skira pentru abilitățile sale talentate și inovatoare în imprimarea culorilor, deja experimentat în layout și fotomontaje suprarealiste După erupția forțată a războiului, timp în care activitățile de publicare au încetinit din cauza transferului biroului din Paris în Geneva, fără a se opri cu totul, cu publicarea a vreo zece volume dedicate pictura contemporană: de la Henri Rousseau la Maurice Utrillo, au reluat deja cu viteză maximă în , odată cu publicarea lunarului "Labirint", dintr-o idee a lui Alberto Giacometti, a durat până în , definită ca: "o punte între artiștii și intelectualii de astăzi și înainte de război" Revista, spre deosebire de "Minotaure", avea în principal un aparat ilustrativ de grafică alb-negru Colierul cu desenele de colegiu Una dintre principalele caracteristici ale activității editoriale a lui Skira, încă din vremea lui "Minotaur", a fost așadar grija meticuloasă a reproducerii în culori a originalelor, restituind o impresie imediată cititorului în format mare Multe revendicări ambițios, cu tehnologiile disponibile până după cel de-al Doilea Război Mondial, care ar putea genera iluzia corespondenței fidele cu culorile originale culorile reproducerilor, comparativ cu cele alb-negru, au avut tendința să se estompeze în timp din cauza instabilității chimice a imprimării Pentru Skira calitatea culorilor devin o obsesie si solutia prin care trec inserarea sistematică sau aproape sistematică a vignetei collee: ilustraţiile color au fost adică tiparite separat cu randament tehnic mai bun, pe hartie cretata, si apoi lipite manual in single-urile volumele Efectul a fost surprinzător datorită etanșeității granulei imaginilor și a calității imaginilor culorile introdusă în anii treizeci, tehnica s-a perfecţionat după război, la i tipografii de la imprimerie Reunies din Lausanne, care au dobândit drepturile exclusive Rezultatele cu timpul a crescut fidelitatea față de original devenind rapid o metodologie de layout raspandit si in alte edituri, ramanand totodata chiar simbolul producţia editurii de la Geneva primatul calităţii publicaţiilor de artă Skira, în perioada imediat postbelică, s-a alimentat de o cerere din ce în ce mai mare de pe piață și la creșterea publicului, abandonând edițiile de lux foarte rafinate pentru amatori și colecționari De la edițiile deja semnificative ale Histoire del la peinture francaise, trecem la zeci de mii În a apărut pe piață Histoire de la peinture moderni De Baudelaire A Bonnard, primul volum dintr-o serie nouă de volume în format mare, legate în pânză, cu peste o sută de plăci color, fiecare cu tehnică de imprimare de înaltă calitate, într-o secvență vizuală atent studiat După cum am menționat deja, seria a avut titlul Peinture, couleur, histoire Până atunci, nimic de genul acesta nu fusese publicat în publicațiile europene cele trei volume care documentarea picturii moderne, lansată în , a deschis calea celor dedicati diverselor şcoli naţionale cu Italia, editat de Lionello Venturi şi fiica sa Rosabianca, soţia lui Skira În a fost publicată La peinture italienne du Caravage a Modigliani (Geneve, Paris, New York), care vezi contribuţia lui Eugenio Battisti pentru bibliografia aprofundată O lucrare care a permis o revizuire vizuală niciodată încercată până atunci, cu un puternic impact perceptiv și enciclopedic The formatul volumelor ( x cm) permitea utilizarea ilustrațiilor pe pagină întreagă de până la ( , x cm) cm), altele în jumătate sau un sfert de pagină, sau mai mici, și până la formate anormale pentru lunete SKiRA , p ibid , p Thomas Casini Studii de Memofonte pictorială cu utilizarea detaliilor mărite ale picturilor (Fig - ) A urmat pictura Spaniolă editată de Jacques Lassaigne ( ), cea olandeză de Jean Leymaire ( ), cea flamand ( - ) cele trei volume de pictură franceză editate de Jacques Lassaigne au fost publicată la mijlocul anilor şaizeci Pictura americană De la periode coloniale a nos jour, entrusted to Jules David Prown și Barbara Rose, cu o sută una de ilustrații Printre noutățile ediției a fost traducerea sistematică în principalele limbi care a permis extinderea în continuare a audienta internationala Seria principală, care sa concentrat în special pe mari nume ale tradiției europene, printre care Les grands siecles de la peinture, au început la meta din anii cincizeci, a deschis noi fronturi pentru a umple golurile după o linie de completitudine enciclopedic Secolele modernității nu au fost trecute cu vederea, dar cea mai mare noutate în acest sens volumele dedicate artei paleoistorice, pe peștera Lascaux, cu textul critic de Georges Bataille și arta antică: despre pictura etruscă încredințată lui Massimo Pallottino, cea romană ad Amedeo Maiuri, cel bizantin și egiptean în total paisprezece volume care, s-a afirmat: "acoperă arta occidentală în întregime, de la preistorie până în zilele noastre" crește volumul Lascaux a fost o faptă deosebit de notabilă fiind prima lucrare de editură care a afișat a prezentare completă a picturilor peșterii paleolitice, descoperite în , rezultatul unei campanie fotografică specifică creată de Hans Hinz și Claudio Emmer de care se ocupă și ei de îngrijire editorială (Fig ) Din acest trend a luat naștere seria Le Tresor de l'Asie, specializată în artă orientală, încredinţată unor mari specialişti internaţionali, precum volumul intitulat La peinture Arabe con il text de Richard Ettinghausen Între și , Skira a proiectat ultima sa prima serie decedând în , intitulat Art, idees, histoire ( - ) Este încă o dată a serie de publicații de format mare, cu un impact vizual ridicat, cu texte încredințate istorici de artă consacrați Amintiți-vă de cei încredințați lui Giulio C Argan cu Europa capitalelor - ( ), Jean Starobinski cu Descoperirea Libertății - ( ), Georges Duby asupra Europei medievale ( ), care determină un punct de cotitură spre cercetarea istorică atentă la gândirea, spiritul și sfera imaterială Skira nu își încearcă mâna exclusiv cu formatele mari, ci îmbinând flerul comercială şi principiul lărgirii nevoilor de cunoaştere a celor din ce în ce mai vast public pentru cărți de artă, în am inaugurat o serie intitulată Le gott de notre temps, de format lean, deși întotdeauna caracterizat prin calitatea detaliului editorial și cu procedură consolidată a reproducerilor desenelor de colegiu, menţinându-se astfel cel standarde de format mare primul volum a fost dedicat lui Paul Gauguin cu text de Charles Estienne Pe parcursul a douăzeci de ani au fost publicate de volume: din artă plastică al XIX-lea până la începutul secolului al XX-lea, alte volume au fost dedicate unor teme specifice, mișcări, tendințe și genuri puntea dintre arta vizuală și literatură, prezentă încă de la început în producție Skira, concretizată în seria Les sentiers de la creation, născută la sfârșitul anilor Șaizeci, cu texte inedite ale unor autori cunoscuți, cu o abundență de ilustrații originale, adnotări scrise de mână în marjă sau pe copertă de către autor Roland Barthes cu L'empire des semne, Jacques Prevert cu imaginaires, Eugene ionesco cu Decouvertes să facă ceva exemplu Toate volumele care preiau experiența seminală a volumelor în ediție limitată Metamorfoze ilustrate de Picasso și "Minotaures" ibid , p BATAiLLE Hans Hinz, fotograf german ( - ) a fost unul dintre principalii colaboratori ai editiilor de artă Skira în anii cincizeci, împreună cu Claudio Emmer ( - ), vărul regizorului Luciano (autor al documentare de artă celebre), MONTANARO ARGAN , în introducerea scrisă de Carlo Gamba, pp - comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii de Memofonte Teriade, Malraux și Skira În decembrie Teriade începe publicarea prestigioasei reviste "Verve", care a "Minotaurului" a fost continuarea ideală, dar și concurentă, atât grafic cât și tematice, dar plecând de la cercul îngust al suprarealiştilor Andre Malraux începutul a colaborează, oferind o avanpremieră, din primul număr, câteva fragmente din Psychologie de arta în pregătire, furnizându-le imagini care vor fi apoi incluse în lucrarea finită (Fig ) Printre acestea se numără și un text important despre psihologia cinematografiei care va fuziona ulterior în publicarea integrală a lucrării Noua revistă artistică și literară a lui Teriade da prezentat cu un format ceva mai mare decât cel al "Minotaurului", iar în scurt prezentare a existat o referire clară la publicarea imaginilor: Pentru a vedea imaginile, pentru a crea sensul pieselor originale, VERVE utilizează tehnici de mijloace les mieux aprpies a each reproduction: heliogravure en couleurs, heliogravure en noir, tipografie Elle ne dedaigne pas de se servir du ferme oublie de la lithographie În rezumatul revistei, unde era indicată succesiunea imaginilor, a venit tehnica reproducerii este indicată cu scrupulozitate: "Peintures (heliogravure en couleurs, quadrichromie), Enluminures (heliogravure en couleurs et or), Litografii (reproducții en couleurs), Gravures et dessins, photographies (reproduction en heliogravure)" În ultimul ani de ediție a revistei raportul dintre text și imagini a devenit predominant în favoarea dintre acestea din urmă, Teriade a propus volume monografice, compuse aproape exclusiv din reproduceri, ca în cazul caietelor lui Georges Braque din volumul VII ( - ) din , Biblia ilustrată a lui Chagall din volumul VIII ( - ) din sau litografiile color ale lui Henri Matisse (datat - ) pentru volumul final al "Vervei" (ix, - ) Rezultatul Imaginea de ansamblu a revistei se situează, așadar, între cartea artistului și cea prestigioasă periodic cultural, cu o grijă neobosită pentru imagini de înaltă calitate În rețeaua de prietenie cu artiști și intelectuali care au devenit colaboratori și autori ai Skira , Malraux a ajuns așadar la mijlocul anilor patruzeci, după rătăcirile sale în Orienta În timpul războiului, Skira începuse să planifice o ediție completă a lucrările sale În , editorul și autorul a început publicația integrală ilustrată complexă al Psychologie de l'art, împărțit în trei volume: Le musee imaginaire, La creation italianique și La monnaie de l'absolu, care a apărut în anul următor Interesele comune și considerația Skira e Malraux pentru reproducerea fotografică a operei de artă, sunt bine exemplificate de imagini care le înfățișează în ipostaze studiate în actul de contemplare a imaginilor, într-una staticitatea executării montajului mental care simboliza pregătirea complexă a cărți (Fig - ) Citește doar câteva propoziții din Malraux din Le Musee imaginaire, referindu-se la fotografia, pentru a înțelege reflectarea sa teoretică: Astăzi, un savant are reproduceri color ale celor mai măiestre lucrări, descoperă numeroase picturi secundare, arte arhaice, sculptură indiană, chineză și precolumbiană a antichității, parte a artei bizantine, fresce romanice, multe arte sălbatice și populare Aceste statui au fost reproduse în ? albumele noastre găsite în sculptură - că cel monocromul reproduce mai fidel decât picturile - tărâmul lor privilegiat Deci da cunoștea Luvru (și unele din anexele acestuia) de care își amintea cât putea de bine; acum noi MALRAUX mai târziu în MALRAUX , p - "Verve", , , pnn TAVOLA în special pp - SKiRA ; ALBERT SKiRA Un lung interviu cu Albert Skira, despre începuturile editurii, a fost lansat la televiziunea elvețiană pentru programul PERSONNALiTeS DE NOTRE TEMPS www rts ch; KOLOKYTHA ALLAN ; ANDREU Thomas Casini Studii de Memofonte avem la dispoziție o serie de lucrări pentru a suplini eșecurile memoriei noastre mai semnificativ decât poate cuprinde cel mai mare muzeu De fapt, a muzeu imaginar, care va împinge la extrem comparația incompletă impusă de muzeele reale: răspunzând apelului lor, artele figurative și-au inventat propria tipografie Mai este: O reproducere în serie ne extinde cunoștințele mai mult decât ne satisface pe ale noastre contemplare; această cunoaştere o extinde la fel ca şi invenţia gravurii Istorie de artă, de o sută de ani încoace, de îndată ce scăpa specialiştilor, şi istoria a ceea ce este fotografiabil Aparatul ilustrativ al Musee imaginaire corespundea modului nou și personal de Malraux să conceapă arta, conform procesului inexorabil de depășire a conceptului de muzeu fizic, spre muzeul fara pereti, modular, montabil si demontabil, datorita reproduceri fotografice ale obiectelor sale , dintre care cărțile publicate de Skira, în urma experienței pionieratul "Minotaurului" și "Vervei", a reprezentat concretizarea pe scară largă, conform unui concept reînnoit al muzeului cărții și portabil, pe care îl avusese în sec Al optsprezecelea primele sale declarații De la cartea ilustrată la documentarul despre artă: Skira, Emmer și Lauro Venturi Ideea de a transfera abilitățile dobândite în crearea de cărți ilustrate de lux a culorile în documentarele de istoria artei, care se răspândeau pe scară largă în Europa și în Statele Unite, a fost pentru Skira un pasaj plănuit datorită colaborării cu regizorul Luciano Emmer, pe care l-a cunoscut pentru utilizarea imaginilor fotografice în posesia lui editura in coincidenta cu realizarea unui important docufilm despre Picasso ( ) Din întâlnirea cu Emmer s-a născut și colaborarea cu vărul său Claudio a spus, care a fost fotograful a vreo patruzeci de volume ulterior proiectele documentare a continuat cu Lauro Venturi ( - ) fiul lui Lionello și fratele lui Rosabianca (Fig ) Venturi a fost regizor, după întoarcerea sa în Italia din Statele Unite a început să colaboreze cu Mario Soldati pentru a deveni apoi asistent regizor și scenarist alături de Luciano Emmer, pentru unele documentare despre artă, între și Skira și Luciano Emmer în , cu colaborare cu Venturi, au ajuns să conceapă o serie de publicații la care s-au gândit să sprijine crearea de scurtmetraje documentare care să fie distribuite în cinematografe, în televizoare, în școli și biblioteci respingerea de către casele de producție americane implicat inițial, a întrerupt proiectul în serie Dezvoltarea cinematografiei documentarele despre artă, în special în Italia, Franța și Belgia, avuseseră un sezon grozav intens care i-a văzut pe regizori și istorici de artă să înceapă experimente cu o nouă formă de discurs vizual pe artă care, cu utilizarea mișcării, tempo-ului, sunetului și comentariului muzical, și mai ales a montajului, în care s-a transpus viziunea spațială a picturilor și sculpturilor într-o fructificare dinamică foarte promițătoare pentru dezvoltarea cunoștințelor și a predării a istoriei artei MALRAUX , p ibid , p MEKOUAR ; MERZEAU HASKELL ; SPALLETTI Venturi ; VENTURI ; CUVINTE PINTE CASiNi comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii de Memofonte Cuvintele textului menționat mai sus despre cinematograful lui Malraux pot face lumină asupra humusului cultura care se maturizase în jurul inițiativelor Skira privind această nouă inițiativă: Efortul depus pe parcursul a patru secole pentru a surprinde mișcarea a încetat așadar, în fotografia, în același punct în care se oprise în pictură; și cinematograful, deși a permis fotografiat mișcarea, nu a făcut altceva decât să înlocuiască o gesticulație emoționantă gesticulație nemișcată Pentru ca marele efort de reprezentare să fie continuat, blocat în baroc, a fost necesar să se ajungă la independența camerei în raport cu cel scena reprezentată problema nu era cu mișcarea unui personaj în interior o imagine, dar într-o succesiune de planuri Nu s-a rezolvat tehnic, cu transformarea aparatului de fotografiat dar artistic, odată cu inventarea tăieturii vari planuri Când cinematografia era doar mijlocul de reproducere a personajelor în mișcare, nu era așa o artă mai mult decât a fost fotografia sau fotografia de simplă reproducere După cum teoretiseră Balazs, Pudovkin și chiar mai mult Ejzenstejn, Malraux în a lui pasaj a reafirmat că esența artei filmului nu era în mișcare la fel de mult ca montajul, în succesiunea planurilor Acest lucru ar putea avea în mod logic o aplicație în moduri de realizarea de documentare despre artă, traducerea lumii muzeului imaginar, alcătuit din imagini fotografice, într-un muzeu al filmului Lauro Venturi, lucrând la documentația iconografică a edițiilor de acasă editor, a reușit să realizeze trei filme documentare importante coproduse de Skira: despre Chagall ( ), Bonnard ( ) şi Picasso, peintre du siecle ( ) filmul documentar despre Chagall a venit să câștige Oscarul pentru cel mai bun film documentar în Un alt regizor care a colaborat cu Skira a fost Robert Mazoyer ( - ) care a realizat două scurtmetraje intitulate Monsieur Degas et Les Chemins de Cezanne, ambele din este important să subliniem și sintaxa de fotografiere și editare a acestor lucrări la calitatea fotografică Limbajul lui Lauro Venturi și-a căutat propriul mod de originalitate în vasta producţie a acelor ani S-a concentrat nu atât pe aspectul narativ critic, în special asupra valorilor cromatice ale picturilor, asupra juxtapozițiilor lucrărilor din montaj În cele trei lucrări ale sale adopt o formă originală de filmare care, pornind de la inversarea imaginii picturii, și-a prevăzut rotația lentă într-o spirală, provocând un efect de viziune alienantă (Fig ) Drumul trasat de producție editorial a constituit modelul de referință pentru filmele documentare, configurându-se ca o paralelă Un grad înalt de cercetare estetică și vizuală în reproducerea foto-cinematografică, pentru o idee de experimentare care intenționa să construiască o punte ideală și material posibilă între cartea specifică și filmul specific regizorul Paul Haesaerts, autor a numeroase filme documentare despre artă, el a scris despre asta: Evoluția recentă a cărții, în special cele dedicate artelor plastice, poate că nu tinde reduce comentariul scris și extinde documentația ilustrativă? cartea modernă are a instituit un fel de lectură prin imagine care în multe cazuri cere doar de la scriitor să prelungească legendele, să introducă orice explicație de dorit în textele referitoare la imagine - istoric, tehnic, poetic sau de altă natură [ ] Ar trebui să vedem în aceasta o influență a cinema despre literatură? Ori de câte ori este vorba de opere de artă, viziunea se întâmplă imaginea câștigă comentariul și credem că ne merge bine, vorbind despre pictură, reclamă MALRAUX ALLAN ; ANDREU ; ANDREU LEMAiTRE ; CASiNi DEUX FILM D'ART DE LAURO VENTURi cf www lesdocs com JACOBS Thomas Casini Studii de Memofonte se îndepărtează de lungile disertaţii ale vechilor tratate pentru a aborda metoda de prezentare scurtă și convingătoare, tipică filmelor despre artă O cercetare realizată pe larg de Ragghianti, cu crearea de critofilme, care au analizat opera de artă ca un proces și cu a cărui metodologie fusese transferată abordare inovatoare în revista "Sele Arte", al cărei format tipografic mic nu îngrijire exclusă în aparatul vizual, adesea fără comentarii scrise, cu intenția de a subliniază linia critică a lui Ragghianti La rădăcina acestei abordări culturale - pe care a pus-o pe masă și pe care a proiectat-o ecrane - importanța limbajului vizual, la îndemâna tuturor, intersectându-l cu vorbirea critic de artă, a existat o idee inovatoare de democratizare a bucuriei artelor Acolo difuzarea limbilor sale, în diferite forme și contexte, unește editorul Skira - și a lui cerc larg de intelectuali și artiști - inclusiv Malraux, iar în Italia Adriano Olivetti, industriaș şi editor, care prin Ragghianti a acţionat în mod similar Difuzarea culturii vizual, pentru ambii, avea o valoare politică non-secundară HAESAERTS , p SELE ARTE comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii de Memofonte Fig : "Minotaur", , - , mai , pp - Smochin : L Venturi, Pictura italiană a lui Caravaggio a Modigliani, Geneva, , pp - Tommaso Casini Studii Memofonte Smochin : L Venturi, Pictura italiană a lui Caravaggio a Modigliani, Geneva, , pp - Smochin : Pictura preistorică Lascaux sau nașterea artei, Geneva, , sn comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii de Memofonte Fig : Verve revue italianique et litteraire, vol , , iunie , p - Fig : Andre Malraux, La psychologie de l'art Le musee imaginaire, Paris, , p - Thomas Casini Studii de Memofonte Fig : Albert Skira în studio comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii de Memofonte Fig : Andre Malraux în studio Thomas Casini Studii de Memofonte Fig : Salvador Dalì, Albert Skira și Lauro Venturi, Fig : Lauro Venturi, fotograma de Pierre Bonnard, comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studi di Memofonte BIBLiOGRAFiA ALLAN D ALLAN, Arta și aventura umană: Teoria artei lui Andre Malraux, Amsterdam-New York ANDREU D ANDREW, Malraux, Bazin și gestul lui Picasso, în Opening Bazin: Postwar Film Theory and its Viața de apoi, a cura di D Andrew, Oxford , pp - ANDREU D ANDREW, Malraux, Benjamin, Bazin: A Triangle of Hope for Cinema, în, Film, artă, new media: museum without walls?, a cura di A Dalle Vacche New York, , pp - BATAiLLE G BATAiLLE, La peinture prehistorique Lascaux ou la naissance de l'art, Geneva BENEDETTI A BENEDETTI, Bibliografie adnotată a culturii imaginilor și materialelor pentru o istorie ilustrare fotografică a cărților italiene, Genova CARAFE C CARAFFA, Fotografii als instrument und Medium der Kunstgeschichte, Berlin ARHIVE FOTO Arhivele foto și memoria fotografică a istoriei artei, editat de C Carafa, Berlin-München CASiNi T CASiNi, Critica de artă și filmele de artă: o convergență dificilă, "Analele criticii de artă", , , pp - CASiNi T CASiNi, Ragghianti: fotografia și cinematografia ca experiență de viziune, gândire și critică, "Predella", , , p - CASiNi T CASiNi, Critici de artă la TV: origine, cercetare și diseminare a noilor limbaje, în Arte la TV Forme de diseminare, editat de A Grasso, V Trione, Milano , pp - CHANTS EXPLORATOiRES Chants exploratoires: Minotaure, la revue d'Albert Skira, - , Catalogul expoziției, editat de V Amsler, M Yersin, Zurich CiNELLi-FERGONZi-MESSiNA B CiNELLi, F FERGONZi, MG MESSiNA, Art multiplicat Imaginea italianului ' nel oglinda revistelor, Milano DiDi-HUBERMAN G DiDi-HUBERMAN, L'album de l'art a l'epoque du "Musee imaginaire", Paris Thomas Casini Studii de Memofonte DEUX FILM D'ART DE LAURO VENTURi Două filme de artă de Lauro Venturi: Chagall, Pierre Bonnard, DVD, ', Les Documents cinematographiques, Paris ARGAN GC ARGAN, Europa capitalelor - , introducere de C Gamba, pp - Gilardi A GiLARDi, Istoria socială a fotografiei, Milano GUALDONi F GUALDONi, Cartea frumoasa cartea ca operă de artă din antichitate la FMR, Bologna JACOBS S JACOBS, Încadrarea imaginilor: filmul și artele vizuale, Edinburgh HAESAERTS P HAESAERTS, De la Renoir la Picasso, cu un eseu introductiv de U Apollonio, Roma HASKELL F Haskell, Nașterea dificilă a cărții de artă, în Metamorfozele gustului Studii în artă și public secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, Milano , pp - KOLOKYTHA C KOLOKYTHA, Presa de artă și cultura vizuală la Paris în timpul Marii Depresiuni: Cahiers d'art, Minotaure și Verve, "Resurse vizuale An international Journal of documentation", , , , pp - i CRiTOFILM By CARLO L RAGGHiANTi critofilmele lui Carlo L Ragghianti Toate scenariile, editate de V La Salvia, Lucca LEMAITRE H LEMAiTRE, Muzeele cinematografice, "Art de France", ii, , , pp - CELE TREI REVOLUȚII ALE CĂRȚII Cele trei revoluții ale cărții, Atti del convegno (Lyon-Villeurbanne ), editată de F Barbier, "Revue francaise d'histoire du livre", - , CELE TREI REVOLUȚII ALE CĂRȚII Les trois revolutions du livre, Catalogul expoziţiei, editat de A Mercier, Paris, LONGHI R LONGHi, Pictură-Culoare-Istorie și o întrebare, "Paragone", , , , pp - MALRAUX A MALRAUX, Schița unei psihologii a cinematografiei, "Verve", Viii, , , pp - MALRAUX A MALRAUX, Psihologia artei Le Musee imaginaire, Geneva montajul imaginilor în comparație: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii Memofonte MALRAUX A MALRAUX, muzeul imaginar, Milano, (ediția originală Le musee imaginaire, Paris ) MEKOUAR M MEKOUAR, Muzeul imaginar sau cum se face vizibilul vizibil, "Revue de l'art", , , pp - MERZEAU L MERZEAU, Malraux metteur en page, în Les écrits sur l'art d'Andre Malraux, editat de J Guerin,J Dieudonne, Paris , pp - MONTANARO C MONTANARO, De la tricromie la RGB Fotograful sau artistul de artă itinerant Claudio Emmer fotograf?, în Fotologie Scrisă în cinstea lui Italo Zannier, editat de N Stringa, Padova , pp - MUZEELE IMAGINAIRES Musee imaginaires, număr monografic al "Revue de l'art", , - CUVINTE PINTE Cuvinte pictate cinema pe arta lui Luciano Emmer, editat de P Scremin, DVD-uri, h ', Bologna PASTUREAU M PASTUREAU, Chroma: celebrating color in photography, Londra PERSONNALiTES DE NOTRE TEMPS Personnalites de notre temps, C Mottier, ', , http: www rts ch PiNEL V PiNEL, adunarea Spațiul și timpul filmului, Torino RAGGHIANTI CL RAGGHiANTi, Cinema, critica de arta, film de arta, art critofilm, in Cinema arta figurativa, Torino , p - RAiMONDi G RAiMONDi, cinematograful servește criticului de artă, în "Bianco e Nero", Xi, - , , p SELE ART Artă selectată: arhitectură, sculptură, pictură, grafică, arte decorative și industriale, arte vizuale: index general, - , editat de V Fagone, F Pozzi, Lucca SKiRA A SKiRA, Vingt ans d'activite, Geneva-Paris ALBERT SKIRA Albert Skira: omul și opera sa, Catalogul expoziției, New York, Thomas Casini Studii de Memofonte SKiRA Skira - : povestiri și imagini ale unei edituri, editat de A Kerbaker, Milano SPALLETTI E SPALLETTi, Documentarea figurativă a operei de artă, critică și editura în epoca modernă ( - ), în Istoria artei în Italia, Artistul și publicul, ii, Torino, , pp - TABEL M TAVOLA, Scurt istoric al "livre d'artiste", în Allo! Paris! cartea artistului de la Manet la Picasso în Colecția Mingardi, Catalogul expoziției din Milano PĂSĂRI A UCCELLi, Două filme, filologie și un câine Despre documentarele lui Umberto Barbaro și Roberto Longhi, "Perspectivă", , , pp - VENTURI L VENTURi, Les films sur l'Art en italie, "Les arts plastiques", - , , pp - VENTURI L VENTURi O viziune paralelă asupra artei Amintiri inedite ale lui Lauro Venturi ( ), în Mister(o) Emmer the attentive distraction editat de S Francia di Celle, E Ghezzi, Torino , pp - Vitella F ViTELLA, montaj în istoria cinematografiei Tehnici, forme, funcții, Veneția comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii de Memofonte ABSTRACT Utilizarea montajului fotografic în publicațiile despre arta anilor e Anii şaizeci ai secolului XX, traversând afirmarea privirii cinematografice, a fost instrumentul care a modelat profund abordarea critică a istoricilor de artă și gustul publicului The discursul asupra artei începe să aibă frecvente tangenţe cu lexicul fotografic şi cinematografic Pe lângă "editați", termeni precum "decupați", "în apropiere", "setat la focul", "punerea în scenă", "secvența", au ajutat la relatarea artei de trecut și contemporan, cu tehnicile cine-fotografice ale vederii CL Ragghianti a fost printre cei mai conștienți utilizatori ai cinematografiei ca instrument de critică realizând, între și , celebrele critofilme R Longhi se aventurează într-o perspectivă similară, deși personală tot cu documentarul despre art contribuţia se concentrează pe comparaţia dintre metoda montajului filmului şi comentarea imaginilor artistice cu producția de carte a editurii Skira, de-a lungul anilor a extinderii editurii, grație nașterii Marilor Cărți, cu tabele aplicate, reprodus și tipărit la cea mai înaltă calitate pentru acei ani Un montaj al imaginilor care a presupus abordarea critică inovatoare şi a vizat o largă diseminare a limbii artistic influențat de volumul lui A Malraux Le musee imaginaire, publicat de Skira în Articularea seriei a variat de la marile istorii ale artei europene până la arte orientale, de la arta paleoistorică până la apariţia avangardei americane Printre autori s-au numărat și istorici de artă precum L Venturi, A Chastel, GC Argan dar și scriitori și poeți precum L Aragon, R Barthes În aceiași ani, Lauro Venturi, fiul lui Lionello, lucra la editură, Fac câteva documentare importante printre care Chagall, cu care a câștigat Oscarul în Utilizarea editării fotografice în anii și ai artei secolului XX publicarea, întâlnirea succesului aspectului în cinema, a fost instrumentul care s-a modelat în profunzime gustul publicului larg și abordarea critică a istoricilor de artă The criticii de artă au început să aibă relații frecvente cu cel fotografic și cinematografic lexicon pe lângă "editare", termeni precum "tăiat", "prim-plan", "focalizare", "configurare", "secvență de film", a contribuit la relația dintre arta trecutului și arta contemporană, prin utilizarea tehnicile viziunii camerei de film CL Ragghianti a fost printre cei mai auto- utilizatorii conștienți ai cinematografiei ca instrument de critică de artă lucrând la faimosul "critofilm", între și R Longhi, într-o perspectivă similară, a transformat unele documentare de artă Această lucrare se concentrează pe comparația dintre metoda de editare a filmului și cea comentariu de imagini artistice cu producție de carte de A Skira, în anii creșterii sale editura, gratie nasterii Marii Carti, cu vigneta collee, reprodusa și imprimate de înaltă calitate pentru acei ani Editarea imaginilor a inclus o nouă critică abordare vizând o largă popularizare a limbajului artistic influențat de sărbătorit carte de A Malraux Le musee imaginaire, publicată de Skira în Conținutul acestor cărți a cuprins de la marile istorii ale artei europene la arta orientală, de la arta paleolitică până la avangarda americană Printre autori s-au numărat istorici de artă precum L Venturi, A Chastel, GC Argan, dar și scriitori și poeți precum L Aragon și R Barthes în în aceiași ani, Lauro Venturi, fiul lui Lionello, lucrând pentru edițiile Skira, a făcut câteva documentare importante, inclusiv Chagall, care a câștigat Oscarul în Denis Viva Studii de Memofonte Strămoșii elective: GIACOMO BALLA ABSTRACTIST ÎNTRE FORMA ȘI ORIGINEA ( - ) În perioada imediat postbelică, referirea constantă la avangarda istorică a fost poate cel mai inconștient simptom al dificultății de a repeta epopeea de către artiștii italieni Întreruperea principalelor canale de comunicare internațională - așa se face Douăzeci de ani fasciști tocmai s-au încheiat - a fost printre cele mai persistente complexe ale unei generații tânăr, încercând să se deprovincializeze prin călătorii și redescoperirea avangardei In special pentru structuri abstract-beton, cea mai arzătoare problemă a fost aceea de a asigura legitimitatea istoria la propria sa poetică în fața așteptărilor politice presante ale stângii, care a cerut un rol foarte diferit pentru artiști Trasarea unei linii istorice pentru abstractizare a fost, atunci, o nevoie implacabilă, o modalitate de a se legitima și de a umple întârzierea italiană în momentul de față unde s-a afirmat inundația de afișe și reviste sau apariția singulară a cărților cu caracter istoric- popularizarea mărturisesc cât de mult a fost percepută această sarcină în primă instanță de către artiști și cum a trebuit să se complacă în simplificări și forțe, în reordonarea cronologică bănuți, cu rescrieri foarte înclinate ipotezele erau descurajatoare: în istoria autoritară de abstractizare, scrisă de Michel Seuphor în , italienii se aflau ascunși În dreptul mențiunii au intrat acele puține nume, Alberto Magnelli și Gino Severini - cel mai cubist dintre futuriști -, a intrat în contact mântuitor cu Paris în Italia, prin urmare, o bună parte din aceasta sarcina istoriografică era destinată să cadă asupra revistelor de artă militantă O comparatie sinoptic între periodice precum "Arti Visive" sau "Arte Concreta" și strămoșii lor precum "Lacerba" oferă deja indiciul decisiv: elitist și mulțumit de agresivitatea sa, foarte puțin retrospectivă, cea din urmă; menită să găsească sprijin, să direcționeze, să-i facă pe oameni să înțeleagă și să istoricizeze, primul Povestea averii lui Giacomo Balla este probabil rodul paradigmatic al acesteia scrupul istoricizant Convergând pe mai multe fronturi, între sfârșitul anului și toamna lui , ideea unui "strămoș nobil" Balla al abstractizării a început să circule în revistele de specialitate Au fost broșurile dedicate istoriei abstractizării sau artei italiene și non- figurat pentru a o delimita Începem cu prestigiosul "Cahiers d'Art" și cu autoritatea acestuia regizorul Christian Zervos, cu un număr dedicat ultimei jumătate de secol a artei italiene , pentru a extinde apoi dezbaterea despre "Art d'Aujourd'hui", unde Achille Perilli îl evocă pe Balla să deschidă un număr despre tinerii artişti abstracti italieni ; în "Spazio", o curioasă revistă de arhitectură, unde era făcând o operație asemănătoare, de data aceasta cu mai multe mâini ; și pe "Artă concretă" și "Arte vizuale", când ne întoarcem în mai multe rânduri la munca lui În activitatea multifațetă a revistelor, articolele au fost integrate în inițiativa expozițională În În cazul lui Balla au fost două epicentre: la Milano am stârnit atenția MAC, cu a lui buletinul "Arte Concreta" și expozițiile promovate de galeristul Guido Le Noci; la Roma a fost Grupul Origine să-l redescopere, animat de Ettore Colla, cu spațiul și paginile sale expoziționale de "Arte vizuale" După douăzeci de ani, lucrările futuriste ale lui Balla au revenit astfel să fie vizibile: Le Noci i-a considerat printre incunabulele pentru expoziția istorică despre pionierii artei abstracte italiene de la Volumul exact este exemplar în acest sens: DORAZIO Pentru Seuphor, contribuția futuriștilor la arta abstractă s-a limitat la "machinismul" lor: SEUPHOR , pp - Luigi Russolo și Gino Severini apar în reproducerile volumului, acesta din urmă fiind singurul inclus printre tabele fără comentarii din Les origines de l'art abstract (ivi, p şi - ) Magnelli este în schimb inclus printre primii maeștri de artă abstractă (ivi, pp - ) fără a primi totuși perspective textuale ZERVOS PERiLLi BERNASCONi-CANEVARi ET ALii THE NUTS Ci ; MONNET ; GLUE ; REGISTRUL PENTRU EROI Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte Bompiani (februarie ) și apoi îi dedic o retrospectivă la Prietenii Franței (noiembrie ) ; Colla a fost arhitectul expoziției sale de epocă de la galeria Origine (aprilie ) Inițiativele ambelor nuclee, în contact între ele în acest scop , au fost toate interpretare abstractă explicită: "nici un futurist" - ar fi scris Le Noci - "a fost în vremuri până acum ca abstraţionist ca Balla" Colla, pe cont propriu, indică mai întâi pe producţia intervenţionistă ca "lipsă de orice referire la "real"" , ajungând apoi la redescoperă întrepătrunderile irizate - apărând pentru prima dată la Origine - ca indice de "modernitate picturală", "departe de acel realism fragmentar" al celorlalţi futurişti În cele din urmă, o generație pare să întrezărească un progenitor, chiar în opinia unora jenant: "tinerii au fost uimiti [sic] sa vada in retrospectiva Balla le invenţiile lor deja făcute în " Dance pour soi-meme prima întrebare de pus este dacă Balla a fost sau nu de acord cu această recuperare a opera lui abstractă De douăzeci de ani, de fapt, se îndepărtase de fervoare futuriști și curgea placid către o pictură pro-impresionistă, uneori flagrantă, uneori înverșunat de naturalist În vârstă de optzeci de ani, trecuse prin dificultățile războiului și ale pierderea soției sale cu fiicele sale grijulii, Elica și Luce alături, adăpostindu-se într-un mediu roman restrâns și câteva mici apariții Recuperarea din conflict fusese lentă: în noiembrie s-a plâns lui Tullio Craliul deficitului de culori și absența expozițiilor și, un an și jumătate mai târziu, se putea vedea refuză de la Accademia di San Luca, o retrospectivă practic deja pusă la punct, cu care reacționează demisia sa Ipoteza istoriografică că acest incident nefericit a apărut din jenă de academicieni în fața tablourilor neo-futuriste ale maestrului, încă proaspăt pictate, întărește măcar o considerație: dacă reabilitarea venise în sau mai târziu al trecutului său futurist reapărea la Balla, după o apnee voluntară, paralel cu renaşterea interesului istoriografic şi colectiv Războiul în acest sens - intrarea Câinelui său în lesă în colecția americană Conger Goodyear datată - amânase doar sosirea premiilor Și mulțumesc, de fapt, colecționării Statele Unite ale Americii, publice și private, au înregistrat semne încurajatoare cu a Speed and Noise ( - ) în colecția de "artă nerealistă" a lui Peggy Guggenheim și achiziții efectuate de Alfred H Barr jr în numele MoMA după Cvadriena de la Roma (a Velocita d'automobile [ ] si un Volo di swallows [Linii de progres+secvente dinamice] ARTA ABSTRACTĂ ITALIANĂ Printre primii futurişti s-au numărat Balla şi Severini Giacomo Balla BALLA Pentru rolul Colla: DRUDi-MARCUCCi , pp - idem THE NUTS Ci , p GLUE , p Problema datarii intrepenetrarilor irizate a fost controversata si mult dezbatuta Pentru o sumă puteti consulta ultimele contributii pe tema, de semn opus: BALDACCi ; BENZi COLLA , pnn MONNET , pp - Din până în , o singură expoziție personală la galeria San Marco din Roma în februarie și câteva expoziții de grup BALLA , p Lista , pp - ROSAZZA FERRARiS , p COLECȚIA PEGGY GUGGENHEIM , pp - BIENALA DE LA VENEȚIA , p , nr EXPOZIȚIA NAȚIONALĂ DE ARTE FIGURATIVE , p , nr , Denis Viva Studii de Memofonte [ ]) A fost preludiul unei piețe care va implica în curând și Europa și Italia, între colecții private și achiziții publice, cu Mercur trecând prin fața Soarelui ( ) , ajuns la Muzeul de Artă Modernă de atunci din Paris cu mijlocirea lui Gino Severini , sau cu acei colecționari mai pricepuți, precum Gianni Mattioli, care la începutul anilor erau îngrijorați căutarea "Picturi futuriste de Giacomo Balla" a amenajat, unde rezultatul a fost pozitiv, o închide rapid negocierile În spatele acestei creșteri rapide a prețurilor și a cererii, însă, nu a existat sprijin financiar sau coordonare a unei galerii private Pentru una dintre ele personale neîncredere, greu de descifrat, în această fază târzie Balla nu se bazează exclusiv pe a galerist, a dat spre vânzare - după ce se știe - lucrările sale din perioada exponate De la retrospectiva sa pentru Origin, deși înțelegerea în acest caz apare mai mult decât orice altceva tacit, a stipulat un contract fără "nici un mandat de vânzare" și chiar câțiva ani mai târziu, în cel mai prestigios caz al galeriei Zervos, Cahiers d'Ars, la care totuși îi datora începutul acestei renașteri a lui, fiica sa Elica îi respectase orientarea, gestionarea cererilor cumparatorilor personal si de la distanta, fara medierea galerie, și mai degrabă cerând sprijin prietenilor și asociaților tatălui său, precum Tullio Crali dans, în esență, era mai înclinat să aibă încredere în artiști, fie că erau foști colegi futuriști sau tineri entuziaști, sau cel mult a unor critici, decât a operatorilor de specialitate Între acestea administratori improvizați, Benedetta Marinetti a fost, fără îndoială, cea mai influentă, creatoare a unor medieri importante și inițiative retrospective pentru futuriști, consultate de maestrul în vârstă şi în ceea ce priveşte unele dintre eventualele sale participări la expoziţii Dar de fapt, nu a fost singurul: Crali si Severini erau alte nume, despre care deja s-a spus, impreuna cu Colla, ca a fost ajutat de Edgardo Mannucci, sau mai tinerii Piero Dorazio și Achille Perilli Efectele acestui management non-sistemic au fost doar parțial premeditate Dacă Balla da in acest fel s-a garantat o mai mare autonomie si confidentialitate in dozarea propriei fluxul colector, el se expusese și la o gamă, potențial plurivocală tendențios, al variabilelor interpretative din care s-a născut însă cel determinant, al mucegaiului abstractionist Printre problemele cele mai fascinante și inscrutable, așadar - a fost scris la început - ar exista cu siguranta aceea a intelegerii cu ce grad de constientizare si armonie Balla a înțeles atenția abstractă tot mai mare față de el Acest lucru este suficient pentru pictor consacrare neașteptată și grea - "cu atât mai bine" îi spusese, uimit, unui jurnalist din interesul generaţiilor mai tinere - sau a înţeles şi a secundat această avere? Pe lângă problema spinoasă a ceea ce Lista a definit drept "neo-futurismul" lui Balla s , care poate fi totuși explicat în contextul de colectare deja descris, da rezuma câteva semnale subtile și contradictorii: unui alt jurnalist grăbit pe via Oslavia, Balla și-a arătat totuși interpătrunderile irizate, comentând: "iată un studiu asupra irizației culorii, altele decât vidul abstract" Acolo unde este posibil, se face referire la catalogul general incomplet: LiSTA , pp - , , nr ; Acolo, pp - și , nr Lucrarea se află acum în colecțiile Centrului Pompidou din Paris BALLA a, p Cu eroare de transcriere: Balla se referă la regizorul Jean Cassou și nu la "domnul Cassoli" MATTiOLi a Pentru întreaga afacere: FERGONZi , pp - , nr - Iar literele: MATTiOLi b; Klaus DRUDi-MARCUCCi , pp - BALLA E a ; BALLA E b; BALLA E c BALLA d, p ViSENTiNi LISTA Cartea menţionează problema retrodatării lucrărilor futuriste, implementată de către Patruzeci încolo BOCCONETTI Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte Previzibil, artistul nu și-a mai negat faza futuristă, așa cum era împins să facă în anii treizeci, dar tindea să o interpreteze dintr-o perspectivă revizionistă, ca pe o scenă de o inspiraţie coerentă şi neîntreruptă stârnită de observarea realităţii În acest scop, al directorul Quadriennale Fortunato Bellonzi, pentru camera sa personală din , a cerut extinde selecția de picturi și la alte faze ale carierei sale "pentru a face mai bine înţelege sensul cercetării mele picturale în lucrările perioadei futuriste" Consideraţii similare reapar şi în corespondenţele ulterioare şi sunt bine rezumate de declarații de poetică pe care artistul le-a lansat cu două ocazii diferite solicitate de Raffaele Cariere În , criticului pe cale să scrie pictura sa sculptură de avangardă în Italia avea cuvinte rezervate de mândră autonomie și, în același timp, de detașare senilă de Futurism: "în loc să copiez francezul" - scria el - "am studiat mișcarea simultană a vieții și a vitezei mașinilor prin găsirea liniilor de viteză de bază ale expresiei mele decorative", "epuizate aceste căutări personale ale mele, am revenit la interpretarea pură a realitatea, izvor inepuizabil al artei eterne" Câțiva ani mai târziu, în crucialul , Balla el comentase o judecată asupra Câinelui său în lesă (definită ca un "episod fragmentar") cuprinse tocmai în cartea lui Carrieri: "Să subliniez" - scrisese bătrânul maestru - "că câinele în lesă a fost primul meu studiu analitic asupra lucrurilor în mișcare punct de plecare indispensabil pentru găsirea liniilor abstracte de viteză" Cei pe care Balla i-a prefigurat din neatenție erau antipozii averii sale abstractionist Originea de la data reală a operei sale futuriste va fi limita finală opusă fiecare interpretare abstract-concretă profundă și definitivă și, împreună, cea mai mare rațiune convingătoare de independenţa sa faţă de cubismul francez Printre toți futuriștii a fost Balla, adică a pact de a-i recunoaște naturalismul, singurul dintre care s-ar putea argumenta și revendica unul mod integral italian de cercetare într-o fază delicată de legitimare istorică precum cea care i-a interesat pe tinerii artişti abstracti italieni Cvadriena din : abstracționiști și futuriști Când Quadriennale și-a redeschis porțile în martie , li s-a comandat, unul una lângă alta, trei camere care inevitabil au ajuns să se interfereze una cu cealaltă în recepție critică, stabilind o comparație între futurism și abstractionism, care va deveni actual și recurent: în camera X, Benedetta Marinetti selectase puțin sub treizeci de lucrări istoricii primilor futuriști; in urmatoarea insa au defilat tinerii din Forma , cu excepţia Carlei Accardi, neprezentă în acea ediţie, şi a lui Pietro Consagra, aranjate în alta camera; în cele din urmă, în camera XII oamenii s-au adunat în jurul lui Renato Guttuso și Afro un pol care poate fi definit în general drept "neo-cubist", dorind să rămână la lexicul vremii Apropierea dintre aceste camere a fost un factor suficient și puțin luat în considerare pentru a se dezlănțui în presă o dezbatere repetitivă care a reunit sic et simpliciter "futuriştii şi nepoţii lor artişti abstracti" O temă care cu siguranţă, în acel moment, denotă lipsa de rafinament a instrumente pentru lectura formalistă a criticilor și reporterilor locali Adesea fără subtilitate, nicio distincție sau analiză specială nu se oprește asupra limitelor sau naturii DANS b BALLA a, p Vezi corespondența cu Alfred H Barr jr : BALLA , pp - CARIERE BALLA , pp - CARRIERi , p ; si CARRiERi , pnn BALLA c, p EXPOZIȚIA NAȚIONALĂ DE ARTE FIGURATIVE , p - VERGANi Pentru reconstituirea dezbaterii, consultați volumul cu revista de presă din conservată la Arhiva Bibliotecii Cvadriale din Roma Denis Viva Studii de Memofonte acea juxtapunere Cu alte cuvinte, era greu să te miști confortabil înăuntru de gramatică abstractionistă și, neavând în spate o tradiție națională solidă, da mulțumit de futuristul anterior la îndemână Este adevărat că membrii Formei înșiși, cu tonurile proclamatoare ale manifestului lor , au contribuit inițial la această neînțelegere, dar o examinare sinceră a lor picturile abstracte ar dezminți o asemenea comparație triunghiurile ascuțite ale Fizionomiei a Catedralei din Praga de Dorazio sau geometriile uneori dinamice ale compoziţiilor documentată de Perilli din acea perioadă , care în formularea lor generală sunt influenţate de unii picturile cubiste văzute live la Praga , merg în direcția culorilor strălucitoare ("culoarea lui Severini futurista" ) sau a complotului curbiliniu și dinamic al futuriștilor, dar ei găsesc sub aceasta De asemenea, mă aștept la o corespondență paralelă autosuficientă cu contemporanii francezi (Jean Le Moal, Alfred Manessier, Gustave Singier) În frenezia acelei perioade de actualizare și explorarea, oricât de mult ar putea pretinde Dorazio sau Perilli că au fost "primul nucleu de artiști pentru a reevalua futurismul" , cunoașterea lor despre acel fenomen a fost mediată de Art Clubul lui Enrico Prampolini și Gino Severini, adică de către artiștii care le aveau deja temperat componenta mai nativă cu automatism suprarealist și măsură cubistă Altfel a fost probabil cazul lui Giulio Turcato, care, în lucrările expuse vara la Bienala de la Veneția (Fig ) , la scurt timp după cele ale Quadrienalei , părea singurul care a selectat clar, în gama futuristă, exemplul Ballian precum alternativă la descompunerea şi schematizarea neocubistă Cu toate acestea, cea a lui Turcato Balla nu a fost vizibil la Cvadriena, e lesne de inteles din ce surse a fost a putut să se inspire din cea mai decorativă fază din anii , cea care supraviețuiește pe pereți sau în mobilierul păstrat în casa din via Oslavia de exemplu, în care motivul cinematic al curbele dispăruseră în înfloriri abstracte plăcute, iar culorile, golite de orice tonalism, erau devin plane şi ornamentale (Fig ) Să spun adevărul, Balla vizibilă la Cvadriena a oferit mai degrabă ideea unui pictor supraîncărcat și impasat picturile expuse au fost cu siguranță cinci , cu o îndoială cu privire la prezența unui al șaselea ieșit din catalog: camera X prezenta o Primavera (n ) și a injectie de futurism (n ) din ; cele două lucrări achiziţionate de MoMA (nr şi ) pentru perioada de doi ani - ; și poate, în plus, intervenționistul Demonstration-Flags la Altare della Patria ( ) La această selecție, caracterizată în mare parte prin compoziții insistente și complicate Sunt puţine excepţii: RAGGHiANTi ; GUZZI Dorazio a recunoscut că s-a inspirat din manifestele futuriste pentru cel al Formei : DORAZIO , p EXPOZIȚIA NAȚIONALĂ DE ARTE FIGURATIVE , p , nr ; DORAZIO , pnn, nr Printre cei identificați cu certitudine, o pictură precum Compoziția , cunoscută acum sub numele de Peisaj abstract (ACHiLLE PERiLLi , p ), deținută de artist și expusă la prima expoziție de grup Forma (CONSAGRA DORAZIO GUERRiNi , pnn) și Perilli să admită importanța unei vizite la Praga în pentru descoperirea cubismului (PERiLLi , p ) Gândiți-vă la tablouri precum Clarinette ( ) de Pablo Picasso (GALERiE NATIONALE , p , n ) PERiLLi , p Însuși Perilli admite importanța francezilor pentru acei ani: ibid, p din acesta, pp - Citește din nou: ibid, p DE MARCHIS , pp - , pl - din acesta, p , tabel Pentru o istorie a Casei: CRiSPOLTi ; CASA DANCE O posibilă comparație cu una dintre pânzele care Am plasat Balla în partea superioară a unui coridor pentru a ascunde niște țevi: BALLA A SORPRESA , p , nr EXPOZIȚIA NAȚIONALĂ DE ARTE FIGURATIVE , p , nr - Lucrarea pare să fie identificabilă datorită unui buletin de știri de epocă care va fi citat mai târziu: Espansione di primavera ( ) acum în Museo del Novecento din Milano (MUSEO DEL NOVECENTO , p - ) Lista , pp - , , nr din acesta, pp - , , nr Despre prezența sa la Cvadriena (cu data greșită ) sunt vești pentru prima dată în: CENTO OPERE , pp - , nr Reluat apoi în D'AMiCO (p ) pentru a argumenta Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte de avioane și linii, o imagine sentimentală a fazei târzii, pro-impresionistă, a expus câteva încăperi mai departe într-un context foarte diferit O schizofrenie flagrantă prinsă de asemenea un ştiri al vremii, făcând comparaţii vizuale, ca avertisment subliminal pentru tineri îndrăgostit de futurism, convertirea maestrului mărturisită de lucrările din Quadriennale Prin urmare, în primăvara anului , comparația dintre futuriști și abstracționiști nu a fost singură devenit media și generic - aceleași retrospective balliane din au continuat să fie primit, în constantă comparație cu actualitatea abstractă - dar risca și să fie contraproductiv pentru acesta din urmă Turcato însuși testase ineficacitatea acestuia când era recurgerea, în lucrări ulterioare precum Revolt ( ), la sinteza futuristă ca compromis între abstracționismul și neorealismul, lăsând în cele din urmă ambele părți nemulțumite Din punct de vedere al criticii comuniste, de fapt, Quadrienala prevedea, pt alte motive decât reacţiile năucite ale multor presei, un exemplu aproape didactic de seducţii nocive ale formalismului futuriştii au fost înfăţişaţi celor mai tineri ca emblemă a forță de convingere asupra căreia o exercitase chiar și cultura burgheză și conservatoare a avangardei istorice Antonello Trombadori exprimase o judecată severă în comparații ale camerei futuriste, martori la o căutare sterilă a "noului pentru fiecare cost", a "sarcinii sociale de a spulbera orice cerință funcțională în abstracția formalistă de simţire şi gândire" Criticile futurismului, după cum a afirmat el implicit Trâmbițiștii, riscau acum să fie interschimbabili cu cei ai abstractiștilor Pentru Mario De Micheli, un alt critic al "L'Unita", expozitia lui Balla la Prietenii Frantei va fi de fapt "o ocazie ratată", bună măcar să "indică cât de târziu au ieșit astăzi anumite avangardisme, anumite idei care umflă pieptul subțire a cinci-șase studenți infectați de la mâncărimea periei" A fost un semnal care invita la prudență în abordarea chestiunilor de istorie de abstracție și care a fost primită de tinerii din Forma cu sincronizare discretă, îndemnându-i să să aprofundeze și să își internaționalizeze cunoștințele din punct de vedere al stilului pictural, apoi, cel paranteza abordabilă futurismului nu numai că dispăruse înainte de începerea averii critice a lui Balla, dar a durat, dacă ceva, mai puțin decât avem tendința de a susține astăzi: pentru Dorazio și Perilli din toamna lui până la Cvadriena din ; pentru Turcato, de la acesta din urmă până eșecul încercărilor sale de compromis, în Linia istorică a abstractizării italiene și excepțiile sale Când, la începutul anilor cincizeci, a început să se simtă nevoia unuia istoricizarea artei abstracte în Italia, am devenit conștienți de puținele opțiuni disponibile The abstracționiștii s-au trezit comprimați între marginalizarea ideologică, care a căzut asupra lor după , și subțire marjă istoriografică acordată - a atestat-o Seuphor - printr-o viziune asupra fapte care ar putea avea o amploare internațională relaţia formală Turcato-Balla pictura se păstrează acum la GNAM din Roma: GALERIA NAZIONALE DE ARTĂ MODERNĂ , p , nr tabloul din s-a intitulat Don't Leave Me: NATIONAL REVIEW OF FIGURATIVE ARTS , p , nr ; Lista , pp , , nr Reportaj al știrilor Incomul săptămânii intitulat În lumea picturii: ieri și azi la Cvadriena din Mai Pentru filmări, cele două tablouri ale lui Balla au fost montate pe același perete și, în montaj, au urmat din încadrarea unui tablou de Turcato newsreel-ul poate fi văzut pe: http: www archivioluce com arhiva BALLA LA GALERIA ORIGINEI ; CiARLETTA ; MIJLOCUL ViVA TRUMPETORI DE MICHELi Denis Viva Studii de Memofonte Practic, ceea ce îi aștepta pe italieni era o istorie a fenomenelor oscilante între recepție scăzută și ridicată Având în vedere o subdiviziune schematică a câmpurilor, între abstracția lirică fondată de Vasilij Kandinskij și cea geometrică fondată de Piet Mondrian, tot ce a rămas a fost stabiliți cu ce modalități și momente au avut loc astfel de recepții Cele două ipoteze principale au rămas următoarele: minoritară şi mai slabă, susţinută de Enrico Prampolini, care a trasat primele contacte cu progenitorii europeni până la al doilea său futurism ; si atat mai mult convingătoare, din zona milaneză și apropiată de MAC, care datează din grupul abstract care s-a întâlnit în anii ' în jurul galeriei Milione în această genealogie, primilor futuriști li sa recunoscut în unanimitate meritul, măcar pentru interesul lor pentru dinamism, să fi început un proces formal care din obiectul real a dus la "negarea aceluiași, deformându-l până la non fii mai recunoscută" futuriştii li s-a dat, adică, o contribuţie comparabilă cu aceea a celorlalte avangarde istorice, deși nu au efectuat aceste cercetări până la capăt: "Nu am plecat de la o idee de formă și culoare, ci de la o vizibilitate naturalistă am ajuns, totuși eliminarea realului, la abstract; Kandinsky din peisajul Fauve; Mondrian din natură cubist mort; Vantorgerloo dintr-un plan de construcție; futuriştii din divizionism" Defectul a artei italiene a fost tocmai aceea de a fi întrerupt aceste căutări abstracte, după timp pionier, fără a trece la stadiul mai matur și mai conștient al unui Mondrian sau un Kandinsky O astfel de diferență istoriografică, între pionieri și maeștri, este de înțeles doar dacă da introduce o distincţie lexicală care aparţinea vremii: prin "abstract" am înţeles acea artă care, oricât de purificată prin reprezentare, și-a lăsat rădăcinile să se scufunde în observarea naturii; "concret" era în schimb o definiție rezervată acelei arte private de orice recunoaştere figurativă sau referire la realitate În diferitele sensuri ale acest ultim adjectiv, atunci, era posibil să se încadreze între sensul mai geometric dat termenul de la Theo van Doesburg, așa cum pare să îl înțeleagă MAC, este cel mai liric-asociativ de Kandinsky, aproape în schimb de utilizarea Formei romane Fără a intra în meritele uneia o distincție atât de insidioasă, va fi suficient aici să subliniem cum a servit pentru a circumscrie rolul futuriștii recunoscându-le, în cea mai mare măsură, o contribuție stilistică inițială și intuitivă, "abstract" și nu încă "concret" și cum acest aspect m-ar face apoi să par ca prost plasat comparaţii ale anumitor critici între futurişti şi abstracţionişti În privința acestui punct - trebuie spus imediat - recuperarea lui Balla ca abstractionist a fost considerabilă ambiguă și a fost posibilă numai datorită singurelor două excepții de la această narațiune istorică introdus în dezbaterea italiană: unul, de fapt, era cel al lui Balla; celălalt, cel al lui Alberto Magnelli Ambii au fost, la rândul lor, propuși ca precursori italieni autonomi, comparabili cu toate efectele asupra altor europeni O retrospectivă la Galerie Drouin din Paris, noiembrie - probabil vizitat de Dorazio - a revenit istoriei un nucleu de picturi abstracte timpurii de Magnelli aparținând perioadei de doi ani, între Florența și Paris, - Operația trezise mult interes si a sanctionat totodata un mic record istoric, recunoscut de artisti precum PRAMPOLiNi Chiar și amenajarea expoziției de la galeria Bompiani în a recunoscut un rol pentru al doilea futurist cu includerea lui Fortunato Depero, Fillia, Tato, Regina și însuși Prampolini: ARTE REZUMAT ITALIAN DORFLES BERNASCONi-CANEVARi ET ALii , p ibid Gillo Dorfles a recunoscut și acest merit futurismului: DORFLES , p Pentru a înțelege această distincție în complexitatea ei: ROQUE , pp - , - De distincție a expus tocmai în: SEUPHOR , pp - Vezi TRIBUTE TO KANDiNSKY ; iar sensurile distincte comentate de: DORAZIO , p DORAZIO ; PAPENBERG WEBER , pp - ALBERTO MAGNELLi Aici a fost expusă una dintre primele sale tablouri abstracte: MAiSONNiER , p , nr Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte Dorazio și Perilli: "în direcția opusă futuriștilor Magnelli a conceput tabloul pentru adulți fundaluri [ ] pe care le aplică desenului său liniar, compus în plan" Pe baza această acreditare istorică, pentru mulți tineri artiști abstracti italieni, în plus față de cei amintiți, Magnelli devenise o referință stilistică esențială, cel puțin până în Această redescoperire a fost însoțită, ușor amânată, de cea a lui Balla, născut în de două surse critice autorizate Primul a fost "Cahiers d'Art" și o judecată exprimată de directorul său Zervos: Mulți ani Italia a avut în Balla un mare pictor pe care l-a ignorat total Străinul, deși ceva mai curios, știa despre el doar câinele în lesă și grupul de rândunele, în timp ce o serie de pânze abstracte, începute în , și care merită să fie arătat în ansamblu, recent să măsurăm puterea temperamentului lui Aceste Picturile lui Balla sunt printre cele mai bine lansate și mai îndrăznețe ale artei abstracte A doua era era una voce meno influente, benche specializzata in questions d'arte nazionale: Raffaele Carrieri e la sua prima storicizzazione delle avanguardie italiane "Eu sunt picturile de după ", scria criticul despre Balla, "precedă într-o anumită direcție pe Kandinsky însuși" , precizând mai departe, în ultimul capitol dedicat disputei contemporane între realiști și abstracționiști, că "spre deosebire de Boccioni, sintezele abstracte ale lui Balla sunt ritmuri coordonat în afara obiectului: mişcarea însăşi, fără ca obiectul să o determine" Carrieri, pentru the prima dată, el a ocolit una dintre cele mai înrădăcinate rezistențe ale istoriografiei italiene pentru a reevalua Balla, sau proeminența teoretică a lui Boccioni în Futurism și judecata lui negativă spre prima cercetare dinamistă a lui Ballian Era o moștenire stabilită, de asemenea activă când, dezbrăcat de orice conotație negativă, s-a găsit totuși în lexicul Boccioni ("solidificarea impresionismului", "dinamism plastic", "mișcare absolută și mișcare relativă", etc ) cu care Prampolini a prezentat o expoziție personală fundamentală a lui Balla în A probabil că însuşi Balla a încurajat aceste prejudecăţi, puţin înclinat să teoretizeze şi acum înclinat să lichideze problemele poeticii prin amintirea valorilor observării natură Această formă de rezervă - după cum am văzut - a fost însă licența pe care o permitea cel mai mult recuperarea sa abstractionistă, mai ales când aceasta era ambiguă și lipsită de un apel la rigiditate distincții între abstract și concret Dansează între MAC și Origin Prima lectură a artei abstracte a lui Balliano s-a dezvoltat fără a se îndepărta prea mult de acestea probleme de dinamism și răscumpărare de la judecata Boccioni pusă deja de Carrieri Cu alte cuvinte, moștenirea lui Balla a apărut în termeni formali derivați din cercetarea dinamică: compoziția vectorială, de la o parte la alta a pânzei, care ghida ochiul în recunoaștere o motocicletă; motivul cinetic al curbelor; sau scanarea ritmică şi paratactică a suprafeţei Cu adăugarea, evident, a unei recunoașteri cu respect a planeității și libertății culorilor pe care o realizase cel puţin de la cadrele intervenţioniste încoace odată cu introducerea vopselelor smalț Cu toate acestea, între și , alte caracteristici nu au fost luate în considerare potenţial mai interesant decât pictura sa, care depăşeşte simplul discurs dinamic; Și această omisiune însemna că averea lui aparținea mai mult textului decât lucrărilor, era mai mult BERNASCONi-CANEVARi ET ALii , pp - ZERVOS , p CARRiERi , p din acesta, p Carrieri a citat atât Balla, cât și Magnelli printre precursorii abstractioniști PRAMPOLiNi Denis Viva Studii de Memofonte retrospectiv decât proiectiv Dacă răsfoiți, de exemplu, paginile "Arte Concreta" - queers au spus comparațiile constante dintre abstractionism și futurism - doar cazuri mici ca Nino Di Salvatore (Fig ) , tocmai în sens cinetic, par de la distanță să încorporeze Curbe dinamice Ballian, dar prin filtrul de master consacrați pentru MAC, cum ar fi Atanasie Soldati De fapt, a fost foarte greu de transpus lecțiile maestrului futurist într-un tip de pictură, pe care a compus-o prin poligoane de echilibrare, mai mult sau mai puțin regulate și bidimensionale, nepregătit să încorporeze celelalte potențialități ale sale: acea tridimensionalitate ambiguă, axonometrică, între paralelipiped și suprafața pură; sau compoziția deschisă și neîntreruptă, al doilea arabescuri centrifuge sau centripete, de traiectorii care s-au intersectat prin desfiintarea fondului si continuând în mod ideal dincolo de limitele pânzei Prezența lui Balla în buletinul "Arte Concreta" și în expozițiile Le Noci pare dictată tocmai de această reducere a criteriilor Pentru expoziția despre pionierii artei abstracte Italiana, de exemplu, alesese o versiune minoră a Pesimismului și optimismului ; Pătrat din controlul excepțional al monocromului în culori și al contrastelor geometrice marcate (nu a caz lucrarea apartine lui Dorazio) Chiar și în articolul despre "Arte Concreta", reproducerile alegerile s-au stabilit în favoarea acestei bidimensionalități cromatice și a particularității ei ritmic cu zgomot de mașină (datat ), neobișnuit pentru canonul maestrului, dar impresionant prin aderarea la gustul contemporan al scriitorului: o propagare a curbe mai statice şi geometrice, cu poligoane mai clare şi mai bidimensionale (Fig ) Ambele retrospective ale lui căutau confirmări în această direcție către Prietenii Franței și către Origine, demonstrând un scop comun: la Milano ca la Roma, am început cu vitezele automobilelor din și cu o Interpenetrare irizată a pentru a ajunge la lucrări nedatate precum Abstract interpenetrations și Un mio istante, a ultimei priviri oficial futuriste oricum au fost tendințe și controverse contemporan pentru a sugera termenii recuperării istorice, lăsând adesea mai mult deoparte moștenirea Inovația lui Balla - vom vedea mai jos excepția constituită doar de Dorazio Uneori am procedat a fortiori și fără o aprofundare reală A fost cazul lui Colla, cel care, uitând de disputa multimaterială a lui Boccioni, l-a ales pe Balla, în articolul său despre "Arte vizuale" din septembrie-octombrie , un precursor al sculpturii de asamblare de metal, mizând pe hapaxul a două reproduceri publicate pe manifestul pentru Reconstrucţia Futuristă al Universului (compus de fapt aproape cu carton și folie) Colla a avut asta au dezvoltat o temă absolut colaterală și tendențioasă a operei lui Ballian, așa cum atestă ei primele sale reliefuri din fier ( - ) , aproape de îmbinările triunghiulare ale acelor două sculpturi mingi reproduse în "Arti Visive" și comparate de Colla însuși cu Anton Pevsner, cea mai punctuală referință dintre toate aceste cercetări Asta ar explica și ușura lag care, la o lectură atentă, există între prima recenzie a lui Colla la expoziția de Originea, din vara anului , iar articolul citat în "Arte vizuale", dintr-un an următor: în în primul rând, Colla nu a menționat întrepătrunderile irizate, care sunt în schimb adevărata noutate e principala intuiţie a celei de-a doua intervenţii, în timp ce el credea că faza Ballian în care "arta abstractă se manifestă în întregime, liberă de orice referire la "real"" căruia îi corespunde cel de la Canti della patria şi de la Alberi mutilati încoace Vezi reproducerile: DORFLES , p ; în numărul din "Arte Concreta" din aprilie (p , , - ); NiNO Di SALVATORE , pp - , nr - GiGLi , p , nr ibid THE NUTS Ci GiACOMO BALLA Pentru expoziţia de la Origine vezi reconstrucţia precisă: GiGLi Raportat în: COLLA , pnn Ele corespund ListA , pp , , , , nr , DE MARCHIS-PiNTO , pp - , nr - GLUE Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte Efectiv, examinând expozițiile și lucrările lui Colla în perioada de doi ani - , dar de asemenea, câțiva jucători tineri de la Forma care se alăturaseră Origine (Dorazio, Perilli și Mino Guerrini), Indiciile Ballian sunt slabe și în orice caz convenționale Pentru expoziția Tic tac di spazio, imediat după cel al lui Balla, singurul împrumut convingător - după ce se știe - e se remarcă în titlu Doar într-o emisiune de grup în primăvara anului , intitulată Omagiu Leonardo (una dintre pasiunile lui Ballian), există indicii timide de primire chiar în Direcția ritmic-liniară deja descrisă: Colla în relieful său, Svolgimento (Fig ), pare CV și abstract, pe o schemă geometrică de culoare plată (tot cu datorii de la Soldati), un detaliu al unei propagari cinetice tipice lui Balla, marita poate prin proiecție ; Dorazio propune un relief monocrom, Motion Silence (Fig ) , care ar putea reia unul dintre motivele ondulatorii cu care Balla redase zborurile de rândunele (Fig ) - dar chiar și în acest caz, el ar putea ajunge la sinteze similare prin fluiditatea liniară a Măsurarea algebrică a lui Sebastian Matta și Georges Vantongerloo, pe care a studiat-o în acele luni Aceste exemple de sinteză liniară, strâns legate de un schematism cinematic chiar în titluri au fost însă episoade izolate și nedezvoltate; cel mai bun, poate, asta ar putea fi trage dintr-o lecție atât de limitată la dinamism Pentru câteva idei mai inovatoare, a trebuit să așteptăm recuperarea mai conștientă a întrepătrunderi irizate, în toamna anului , dar ajunse prea târziu în comparație cu scena global, cu informalul și tahismul acum asupra noastră Redescoperirea s-a produs cu gia textul de prezentare menționat de Prampolini la o expoziție personală a artistului din Florența, inaugurat pe noiembrie și care anticipează probabil articolul lui Colla despre "Arte vizuale" Aici Prampolini considera întrepătrunderile irizate trecerea definitivă a pictor din prima perioadă puntilistă până la "construcția geometrică abstractă", adică la "sinteză" geometria construcției anti-figurative" care era de fapt un "non-obiectivism [care] da identificat cu abstracţia formală", cu o "expresie autonomă în sine" Colla, per pe cont propriu, propusese în paralel un kit vizual bogat (primele șase întrepătrunderi note irizate în reproducere) care flanca unele consideraţii mai generale despre valoarea profetică a acestor studii, pe care le-a atribuit în mod eronat decorației unui presupus sala de muzică din Dusseldorf În timp ce Prampolini raționa, într-un sens aproape formalist, asupra trecerea de la o "subdiviziune a pigmentului colorat" puntilistă la abstractizare, Colla mai degrabă a considerat vitezele abstracte și zborurile rândunelelor "realizarea experienței formale" e avea un scop mai prozaic: să infirme ideea că "arta abstractă [s-a] născut în alte țări înaintea noastră" titlul a fost un omagiu adus Bal Tik Tak al lui Balla DRUDi-MARCUCCi , p Perilli, Dorazio și Guerrini Singura lucrare cunoscută este Sincreto uno di grande spazio de Perilli, care a fost scoasă la licitație pe noiembrie la Palais Dorotheum Vienna: http: www arcadja com auctions en perilli achille artist Din cataloagele lui Dorazio nu se știe ce lucrări ale sale au fost expuse cu acea ocazie Ar putea fi picioarele din spate ale Câinelui în lesă (DE MARCHIS-PiNTO , p , n ) sau şi a flexiei unghiulare a picioarelor Fetei care alergă pe balcon, mai ales în unele desene pregătitoare Prezența lucrării în această expoziție este incertă și se bazează pe ultimul depozit cunoscut: PiERO DORAZIO , p , nr Probabil cel expus la Cvadriena Romană din - , conform: FERGONZi , p Revelatoare, în acest sens, este cartea despre acea fază a artistului: DORAZIO numărul "Arti Visive" și din septembrie-octombrie, dar a fost tipărită în noiembrie Revista combină viitor verbele care anunță evenimente viitoare, în timp ce Colla, în partea de jos a articolului său, menționează timpul trecut inaugurarea expoziției florentine, care poate să fi avut loc cu puțin timp înainte de închiderea numărului: COLLA , pnn PRAMPOLiNi , pnn COLLA , pnn PRAMPOLiNi , pnn COLLA , pnn Colla va reveni la acest punct în REGISTRUL DE REGISTRE PER GLi EROi Pentru atribuirea lui Colla a acelui editorial: DRUDi-MARCUCCi , pp - Denis Viva Studii de Memofonte Prin urmare, mai presus de toate reflecțiile lui Prampolini au dat terenul a investigaţiei moderniste asupra lui Balla tinerilor abstracţionişti, celor care mai târziu îl vor aprofunda pe a lui abolirea relaţiei figură-fond sau continuarea ei ideală a compoziţiei dincolo de pânză Cu toate acestea, nu ar fi putut exista mulți artiști care să accepte această invitație în Într-adevăr, cu reticulele sale din , a fost poate singurul Dorazio, după un sezon necesar de reflecție pe expresionismul abstract, să se dedice acestei laturi moderniste a averii lui Balla Dorazio și Balla: formarea și sincronizarea unei recepții Reamintindu-și Origine, Dorazio a spus: "Nici unul dintre acești artiști atunci nu a avut unul cunoaşterea directă a izvoarelor artei abstracte" O astfel de judecată lapidară constată, în primul rând, de motive biografice Dorazio simpatizase cu un grup de colegi, Guerrini iar Perilli, care călătorise mult pentru a alunga orice complex de provincialism, avea cu scrupul și curiozitatea au bătut la ușile studiourilor celor mai cunoscuți maeștri avangardişti și au urmat prelegerile universitare ale lui Lionello Venturi În comparație cu protagoniștii mai sedentari din Origine, acest nucleu roman, care a trecut de la Forma la L'age d'Or, se arătase imediat a fi mai atent actualizare și documentare istorică La această atitudine diferită s-a adăugat, apoi, detașarea bruscă a lui Dorazio de Fundația Origine și de revista "Arti Visive", martor printr-o scrisoare către Prampolini din New York, din decembrie Dar, revenind la considerația inițială a lui Dorazio, nu au fost doar antagonismele lui o epocă care să-l motiveze În ciuda colaborării dintre tinerii din L'age d'Or şi Origine a durat aproximativ un an și jumătate, aproximativ de la expoziția Balla până la sfârșitul anului , are impresia că principalul lor punct de referință la Roma, mai ales teoretic, Prampolini a rămas Recuperarea lui Balla este un bun exemplu în acest sens Dorazio sau Perilli cu greu ar fi subscris la ipoteza asupra supremației abstracte a lui Balla nei termenii erupți ai Colla, de exemplu După Cvadriena de la Roma din și până la când Prampolini nu va oferi o cheie interpretativă mai elaborată și mai prudentă pentru Balla, i comparații între futurism și tinerii artiști abstracti și distincția critică între "artă abstractă" și "artă" concrete' îl descurasese pe acesta din urmă să continue vag cu acele prime indicii formale futuriști, a picturii lor din Din nou în ianuarie , când Perilli a deschis un număr important de "Art d'Aujourd'hui" despre arta italiană contemporană, dedicând un scurt articol către cei doi părinți electivi, Boccioni și Balla, acesta din urmă rămânând un pionier "sans pleine conștiință" a artei abstracte în faza ei de elaborare din realitate: "il distinguait la valeur d'une forme independamment de sa signification intelligible", dar cu o "selection de motifs" formel dont la nature" "purement plastique" Cu un an mai devreme, în februarie , când deschisese importanta expoziție Arte abstract și concret în Italia, Dorazio și Perilli s-au aliniat pe pozițiile lui Prampolini: Perilli a vorbit despre "syncretum" (sinteză concretă), substantivul cu care a dat titlu picturilor sale din acea vreme și Dorazio a avut în vedere îmbinarea celor două școli magistrale de abstractizare, "cea constructivistă, geometrizant și purist bazat pe cultul absolut clasic al formei" și "că suprarealist, fantastic și nedefinit [ ] bazat în schimb pe aleatorietatea emoțională și asociativă a forme şi culori" Ambii au dezvoltat invitaţia prampoliniană din catalog la "echilibru Potrivit unuia din cataloagele generale, primele reticule au fost expuse în : DORAZIO , pnn, n și următoarele DORAZIO , p nouăzeci și doi Dorazio era enervat de atitudinea lui Colla pe care o prezentase lui James J Sweeney, într-o vizită la Roma, numai lucrări de Giuseppe Capogrossi și Alberto Burri: DORAZIO DORAZIO A se vedea contribuția Federica Ellena la această problemă PERiLLi , p DORAZIO Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte cele două curente în joc", "cel condus de Mondrian" și cel "condus de Kandinsky" , dacă ceva, actualizarea referințelor la cei mai actuali exponenți ai celor două tendințe: Magnelli și Vantongerloo Acest tablou de sinteză i-a ținut ocupați pe Dorazio și Perilli cel puțin o perioadă perioadă de doi ani, analizând în special aceste ultime două nume internaționale În pictură expusă de Dorazio în acea expoziție, Grande synthesis ( ) (Fig ), stilul încă imatur pleacă întrezărim o muchie impunătoare, o proră axonometrică care este poate singura retragere timidă balliano, în sensul unei spațialități și mai ambigue În rest, cadrul încearcă a coexistență dificilă între priviri prampoliniene neplăcute, contraste de forme à la Magnelli și una germinarea asociativă a semnelor După cum mărturisește această pânză, subsumând soluțiile Trăsăturile stilistice ale lui Balla în cadrul acestei întreprinderi de sinteză nu puteau decât să devină libere și greoaie Una peste alta, Balliano's a fost un repertoriu anterior celor două versiuni istorice în joc (abstracția geometrică și suprarealistă) și prevestitor al reziduurilor naturaliste În cei fără suflare căutarea unui stil internațional, futurismul ar putea fi astfel recunoscut ca având o importanță retrospectivă, dar o reelaborare a acesteia pentru prezentul "concret" cu greu putea fi trasă În Fantezia artei moderne a lui Dorazio, publicată în , dar scrisă între martie și aprilie , Balla era încă un "profeț inconștient" , un pas intermediar în calea abstractului-concret Un artist care după moartea lui Boccioni și abandonul lui Cubismul de Severini, încercase în anii "soluții [ ] în noul stil de artă constructivistă abstractă" , abandonându-le în cele din urmă, sub greutatea propriei sale izolare cu alte cuvinte, Balla a fost un naif inspirat al abstractiei, cu meritul de a avea au implementat știrile străine într-o fază de reflux național și au continuat pe drum întreprinsă de Boccioni care, chiar din textul Stil și tradiție ( ), pentru Dorazio părea a fi adevărat protagonist al futurismului Până când, în esență, Prampolini a oferit unul Cheie interpretativă italiană, de continuitate între divizionism și întrepătrunderi irizate, per Dorazio, soluțiile stilistice ale lui Ballian s-au dovedit a fi impracticabile în prezent Din ce motive, deci, Dorazio a revendicat mereu, de-a lungul anilor, paternitatea lui Prima expoziție a lui Balla la Origine? De fapt obișnuia să-i dedice inițiative maeștrii săi de referință, așa cum a făcut cu expoziția Vantongerloo încă la Origine ( ) , dar istoriografia actuală, susținută de documente și de un memoriu de Elica Balla , tinde să-și reducă semnificativ rolul în retrospectiva Balla Regia a operațiunii ar aparține mai degrabă lui Colla, care avea deja experiență de galerie în spate , ea Mannucci, care îl cunoștea pe maestru încă din anii treizeci Datorită contactelor lor cu Milano, împreună cu Mario Ballocco și Guido Le Noci, au deturnat o expoziție la Roma planificat iniţial pentru galeria Bompiani sau galeria Carlo Cardazzo Din această din punct de vedere, nu este improbabil ca în amintirile lui Dorazio să existe un accent postum, adică că a proiectat retroactiv acel interes pentru maestru în trecut futurist care s-a manifestat public mai târziu, atât în polemici pasionate asupra PRAMPOLiNi Citat de PERiLLi ca derivații actualizate, respectiv, de Kandinsky și Mondrian ARTA ABSTRACTA SI CONCRETA , p Lucrarea corespunde cu: DORAZIO , pnn, n textul este datat în jos: DORAZIO , p A fost terminat înainte de plecarea lui Dorazio în Statele Unite iar înainte de organizarea expoziţiei Balla la New York din acesta, p din acesta, p DORAZIO MATTIOLI , pp - MORELLI , p BALLA E - , iii, p Elica își amintește de invitația directă a lui Colla de a-și expune tatăl DRUDi-MARCUCCi , pp - Pe lângă biografii, pentru rolul activ al lui Colla în Galleria del Secolo din Roma: VENTUROLi , pp - MANNUCCi , pnn Bibliografia oscilează între două variante: pentru Bompiani, DRUDi-MARCUCCi (pp - ); pentru galerie a lui Cardazzo, informaţia provine din DE MARCHIS-PiNTO (p ) Denis Viva Studii de Memofonte print , ambele din punct de vedere istoric (soția sa, fotografa Virginia Dortch Dorazio, va fi autoarea unui bine documentat album de știri și imagini pe Balla) Cu toate acestea, amintirile lui Dorazio, recurente și precise, ne conduc mai degrabă să găsim una mediere între cele două versiuni Probabil că Dorazio, în primăvara anului , a avut o rol, dar poate mai puțin strategic decât avea să pretindă mai târziu, condensând poate două faze mai multe: expoziția Origine și cele pe care cu siguranță le-a curatat în Statele Unite în Amintirile lui Dorazio despre întâlnirea cu Balla, de fapt, sunt clare: Foarte importantă a fost expoziția lui Balla, prima dedicată lui în întregime după mult timp timp Prin Edgardo Mannucci - unul dintre primii membri ai "Fondazione Origine" - am cunoscut Balla, pe care în acei ani toată lumea o credea moartă Mannucci într-o zi mă duc la Castel Sant'Angelo, era februarie, și stând acolo pe o bancă la soare, am găsit-o pe Balla Acolo O invit imediat la ea acasă și ne arăt un raft mare deasupra bucătăriei unde practic avea și-a ascuns toate tablourile futuriste Cu Mannucci am dat jos toate aceste tablouri, acolo am derulat, am aplicat pânzele pe războaie și am restaurat desenele Variațiile acestei prime versiuni, de-a lungul anilor, sunt foarte puține Dacă această poveste pare implicit a fi plasat aproape de expoziție, sau în februarie , într-o alta ocazie artistul a urmărit-o până în martie , care este o dată și mai sigură dacă în comparaţie cu amintirile fiicei lui Balla: Elica, din acei ani, îşi aminteşte ca tatăl ei obișnuia să meargă în grădinile din piazza Mazzini, lângă via Oslavia, să picteze od observarea oamenilor (cei de la Castel Sant'Angelo sunt cu vreo douăzeci de minute mai departe) Intalnirea cu stăpânul singur, mereu după amintirile fiicei sale, s-ar fi putut întâmpla de fapt abia înainte de primăvara lui în care Elica avea deja obiceiul însoţeşte-l în aceste ieşiri şi când artistul în vârstă acuză o primă boală că a compromis definitiv acest obicei al lui Pentru a corobora aceste povești se adaugă povestea, amintită atât de fiică, cât și de Dorazio, a unei vizite a curatorului de la Stedelijk di Amsterdam, Willem Sandberg, să cumpere lucrarea Auto in corsa, în primăvara anului Prin urmare, dacă nu există îndoieli speciale cu privire la o întâlnire anterioară acestei date , este mai complex să înțelegem rolul efectiv al lui Dorazio în expoziția de la Origine ei îl menţionează pe Colla o singură dată şi îşi atribuie un rol de selecţie lui şi lui Mannucci e restaurarea lucrărilor care vor fi expuse Nici nu putem exclude că Dorazio - așa cum sa emis deja ipoteza - condensează două expoziții distincte, cea de la Origine și cea de la New York del Perilli, de exemplu, a amintit de o lucrare similară, realizată în compania lui Dorazio, tocmai pentru această ultimă expoziție: "Îmi amintesc și acum când am pus fiica mea să dea jos a mezanin o rolă de pânze futuriste care au fost pentru o expoziție personală la New York la Galeria Rose Fried organizată de Piero Dorazio" Nu există nicio îndoială, de fapt, că, în cazul lui Rose Fried, a fost în toate intențiile organizatorul ascuns și curatorul expoziției contact cu galeria și la fel DORAZIO DORTCH DORAZIO Pentru rolul lui Dorazio în afacerile americane ale lui Balla, pe la : LiSTA , p Declarație raportată în: PiRANi , p DORAZIO , pp - BALLA E - , iii, p ibid , p Vezi Dorazio în PiRANi , p ; și BALLA E , iii, p Soția lui Dorazio, Virginia Dortch, își amintește că a întâlnit-o pentru prima dată cu Balla și a fotografiat-o în ea studiu, în toamna anului : DORTCH DORAZIO , ppn, n Probabil introdus de acelaşi Dorazio DORAZIO , p PERiLLi , p Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte Slujba îi venise prin Vantongerloo, care deținuse recent un personalul din acel spațiu Cu o scrisoare din aprilie , artistul flamand l-a invitat ad "aider a realiser une exposition de Balla", "un artiste trop important" since "l'histoire de l'art demande que son œuvre figure dignement en Amerique" Dorazio, după cum a confirmat deja menționată scrisoare către Prampolini în decembrie, acesta a acceptat invitația contactând imediat Balla e plec în iunie în Statele Unite, unde chiar fac o expoziție pe futurist alături de el însă cu celălalt maestru încă viu Severini Si aceasta alegere era un indice al viziunii sale mai ample despre futurism și al unei centralități nu în totalitate conferit lui Balla, dovadă fiind prezentarea în catalogul lui Jacques Maritain - Dorazio Mă mărginesc să scriu o recenzie la "Art News" pentru ocazie Prima mărturie, raportată în memoriile Elicăi, a uneia dintre vizitele lui Dorazio la maestru și, deloc surprinzător, din mai , pentru a obține o fotografie a pesimismului și optimism ; în timp ce o dedicație pe care Balla a scris-o pe spatele unuia este datată a doua zi Întrepătrundere irizabilă: "Dragă Colla, Dorazio mi-a adus o revistă cu importantul tău articol despre futurism Vă mulțumim pentru expresiile dumneavoastră de competență sinceră și bunăvoință voință cinstită Multe salutări ale dumneavoastră Balla, mai " După toate probabilitățile, stăpânul se referea la celebrul articol din "Arti Visive", care atestă relația încă de colaborare dintre Colla iar Dorazio la acea dată Acest moment marchează, de asemenea, distincția reală în recepția balliană a lui Dorazio, care nu ar putea avea loc, în termeni atât de inovatori și maturi, înainte de reevaluare prampolinian al întrepătrunderilor irizate și al cunoașterii directe, cu călătoria American, expresionismul abstract american și teoria critică a lui Clement Greenberg În recenzia expoziției Rose Fried Gallery, Dorazio, pentru prima timp, menționez "o serie de abstracțiuni pur geometrice (semănătoare cu cele spectroscopice analize)" Și din această scurtă notă, câțiva ani mai târziu, s-a născut ultimul pagina crucială a averii Ballian în anii ' , cea cu adevărat modernistă și formalistă unele grilaje, pictate din încoace (Fig ) Aceste picturi au dezvoltat suprafețe care se împletesc aproape monocrom, vibrant, care derivă din cercetarea expresiv-abstractă a pictorului, cu o pensulă liniară care urmărea intersecția a trei direcții esențiale: verticală, orizontală și diagonală (reluând, parțial, grila romboidă a interpenetrărilor balliene) (Fig ) Din punct de vedere al tradiției picturale, Dorazio a formulat o soluție modernistă Italiană în același timp, care a început cu descompunerea culorii în pensule stringy de Gaetano Previati, încă vizibil în Stati d'animo a lui Boccioni, şi a ajuns la modularea tonală a scărilor cromatice studiate de Balla în întrepătrunderile irizate A linie stilistică care a sudat divizionismul, futurismul și prezentul, oferind o nouă cale la abstractizarea italiană Abia în această etapă a apărut o parte din potențialul formal și modernist di Balla a apărut în complexitatea sa, surprinsă de Dorazio care a reelaborat o parte din ea intuiții embrionare Eliminarea relației figură-sol a diamantelor Ballian, de exemplu, a fost făcută mai ambiguă de liniile suprapuse ale lui Dorazio, aproape în transparență, interesat mai degrabă la efectul amestecării optice, care la Balla era mai indirectă și mai dilatată In aceeasi masura, Dorazio a repropus, cu densitate mai mare, soluția unei grile care să aplatizeze Scrisoarea este reprodusă în: PAPENBERG WEBER , p ; DORAZIO MATTIOLI , p Expoziţia de artistul flamand: VANTONGERLOO ibid FUTURISTII Recenziat de însuși Dorazio în "Art News": DORAZIO MARiTAiN ; DORAZIO BALLA E - , iii, p Dedicaţia este raportată în: FAGiOLO DELL'ARCO , p DORAZIO , p În rest, articolul a fost traducerea a ceea ce era deja scris în: DORAZIO , pp - Denis Viva Studii de Memofonte suprafață, dându-i în același timp propria grosime luministă și care ar prelungi compoziție dincolo de limitele formatului grătarele au mers atât de departe în cercetare încât au livrat o reluare a tradiției naționale care a fost surprinsă, poate, abia în anii cu Pictura Analitic Au existat, de fapt, presupoziții operaționale care deja în Dorazio sudau procesul și rezultatul pictural: selecţia unei scări tonale, ca în întrepătrunderile irizate, pt setați paleta reticulului; căutarea unui amestec optic precum luminozitatea sau ca, pentru Dorazio, efect monocrom al vibrației difuze; lichiditatea pigmentului - uneori uleiul de Dorazio se apropie de acuarela lui Balla - și de presiunea pensulei; sau orientare diagonala liniilor, doar regulă direcțională pentru mână Totul a venit împreună: ritmul replicilor cu vibrația luminoasă, geometria cu direcția pensulei, diluarea nuanțe cu efectul general de lumină al picturii Pentru ca această învăţătură să fie recuperat și investigat mai amănunțit, totuși a trebuit să așteptăm pauza contextuală a anilor Anii ' , în care averea Ballian a fost ancorată de interesul dinastic și de cercetare optică (Arte Programmata), la reinterpretări pop (Mario Schifano), sau chiar la ipoteze anticipative pe latura neo-dadaistă, cu o interpretare retrospectivă a Reconstrucției sale futuriste a universului DRUDi GAMBiLLO Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte Fig : Giulio Turcato, Compoziție, , ulei și email pe pânză, x cm, colecție privată expuse la Bienala de la Veneția în Fig : Giacomo Balla, Model cu cuvântul Tac, c , ulei pe pânză, x cm, colecție privată Din zidurile Casei Balla din via Oslavia Denis Viva Studii de Memofonte Fig : Pagină dublă cu lucrare de Nino di Salvatore în "Arte Concreta", n din Fig : Pagina preluată din articolul despre Giacomo Balla din "Arte Concreta", n din Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte Fig : Ettore Colla, Svolgimento, , relief în lemn pictat, x cm, colecție privată expuse la expoziția Omagiu lui Leonardo de la Fundația Origine, Roma Fig : Piero Dorazio, Motosilenzio, , relief în lemn pictat, x cm, colecție privată Expus probabil la expoziția Omagiu lui Leonardo, la Fundația Origine, Roma Denis Viva Studii de Memofonte Fig : Giacomo Balla, Trend lines + dynamic successions, , tempera pe hârtie, , x , cm, colecție privată, New York Expusă la Cvadriena Romană din - Fig : Piero Dorazio, Grande sinteza, , ulei pe pânză, , x cm, colecție privată Expus la expoziție Artă abstractă și concretă din Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte Fig : Giacomo Balla, Studiu pentru Interpenetrarea Iridescentă nr , , creion și acuarelă pe hârtie, x , cm, Galeria Civică de Artă Modernă și Contemporană din Torino Fig : Piero Dorazio, Tic tac rosso, , ulei pe pânză, x cm, colecție privată Denis Viva Studii de Memofonte Bibliografie ARTA ABSTRACTA SI CONCRETA IN ITALIA Arta abstractă și concretă în Italia - , Catalogul expoziției, Roma ARTA ABSTRACTA ITALIANA artă abstractă italiană primii abstractionisti italieni - , Catalogul expozitiei, Milano REGISTRUL PENTRU EROI Stafa eroilor, "Arti Visive", i, - , , pnn BALDACCi P BALDACCi, [dosar] în Balla Modernitatea futuristă, catalogul expoziției, editat de P Baldacci, G Lista, L Velani, Milano , pp - DANS G BALLA, Scrisoare către T Crali, Roma, noiembrie , Fondo Crali, Archivio del ' , Mart, Rovereto, în ListA , pp - DANS G BALLA, Scrisoare către R Carrieri, Roma, mai , în LiSTA , pp - DANS a G BALLA, Scrisoare către G Severini, Roma, iunie , Fondo Severini, Archivio del ' , Mart, Rovereto, în List , p DANS b G BALLA, Scrisoare către Secretarul General al Cvadrialei Fortunato Bellonzi, Roma, iulie , Arhiva Bibliotecii Cvadriale din Roma, Fdac, Giacomo Balla DANS c G BALLA, Scrisoare către G Le Noci, Roma, octombrie , în LiSTA , pp - DANS d G BALLA, Scrisoare către M Zanovello Russolo, Roma, noiembrie , Fondo Russolo Zanovello, Archivio del ' , Mart, Rovereto, în LiSTA , p DANS G BALLA, Scrisoare către Alfred H Barr jr , Roma, , în LiSTA , pp - DANS Dans Omagiu lui G Balla futurist, Broșura expoziției, Roma DANS LA GALERIA ORIGINEI Dans la Galeria "Origine", "il Tempo", aprilie DANS SURPRIZĂ Dans surpriză abstractionism din viață, pictură de decor, "realitatea goală și sănătoasă" - , Catalogul expoziție, curatoriată de M Fagiolo dell'Arco, Milano Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte BALLA E a E BALLA, Scrisoare către T Crali, Roma, martie , Fondo Crali, Archivio del ' , Mart, Rovereto BALLA E b E BALLA, Scrisoare către T Crali, Roma, aprilie , Fondo Crali, Archivio del ' , Mart, Rovereto BALLA E C E BALLA, Scrisoare către T Crali, Roma, aprilie , Fondo Crali, Archivio del ' , Mart, Rovereto BALLA E - E BALLA, Con Balla, i-iii, Milano - BENZi F BENZi, Giacomo Balla: Interpenetrări iridescente și viteze abstracte O cale spre abstractizare futurist, contemporan Scrisă în onoarea Jolandei Nigro Covre, editată de i Schiaffini, C Zambianchi, Roma , pp - BERNASCONi-CANEVARi ET ALii U BERNASCONi, A CANEVARi et alii, Patruzeci de ani de artă abstractă în Italia, "Spațiul arte și arhitectură", , , p - BIENALA DE LA VENEȚIA XXIV Bienala Internațională de Artă de la Veneția, Catalogul expoziției, Veneția CARIERE R CARRIERi, Pictura și sculptura de avangardă ( - ) în Italia, Milano CARIERE R CARRIERi, în GiACOMO BALLA , pnn CASA DE DANS Casa Balla Un pictor și fiicele sale între futurism și natură, Catalogul expoziției, editat de M Arco Bean, Veneția CASA BALLA SI FUTURISMUL LA ROMA Casa Balla și futurismul la Roma, Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, Roma SUTA DE LUCRARI O sută de lucrări de artă italiană de la futurism până astăzi, Catalogul expoziției, Roma CiARLETTA N CiARLETTA, Energia lui Balla nu servește nepoților, "Momento Sera", mai GLUE E COLLA, Balla futurista, "Spaţiul Recenzia artelor şi arhitecturii", , , p Denis Viva Studii de Memofonte GLUE E COLLA, Pictură și sculptură abstractă de G Balla, "Arti Visive", i, , , pnn http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT&q= &a=toate; Crispolti E CRiSPOLTi, Casa Balla si Futurismul la Roma, in CASA BALLA SI FUTURISMO IN ROMA , pp - D'AMICO F D'AMiCO, Rădăcinile şi maturitatea timpurie a lui Turcato, în Turcato Libertate dincolo de regulă, Catalog de expoziție, Roma , pp - DE MARCHIS-PiNTO G DE MARCHIS, S PinTO, Colla, Roma DE MICHELi MDM [M DE MiCHELi], Balla, "L'Unita", Milano, noiembrie DORAZIO P DORAZIO, O formă destul de absurdă, în ARTA ABSTRACȚĂ ȘI CONCREȚĂ în Italia , pp - DORAZIO P DORAZIO, Scrisoare către E Prampolini, New York, decembrie , Arhiva Enrico Prampolini, CRDAV, Macro, Roma DORAZIO P DORAZIO, Viitorul care s-a încheiat în , "Art News", Lii, , , pp - ; - DORAZIO P DORAZIO, Imaginația artei în viața modernă, Roma DORAZIO P DORAZIO, Nemo profet în patria sa: memento, în DORAZIO MATTIOLI , pp - (ediție originală: Magnelli Desene - , Catalogul expoziției, Roma ) DORAZIO Dorazio, editat de G Crisafi, Veneția DORAZIO P DORAZIO, Cartografii - , Mantua DORAZIO P DORAZIO, Mărturia lui Piero Dorazio "Originea" și "Originea fundației", în Finding the origini Ballocco, Burri, Capogrossi, Colla, Mannucci, Villa, Dorazio, Perilli, Scialoja, Catalogul expoziție, curatoriată de Mariano Apa, Roma [ ], pp - DORAZIO P DORAZIO, Trecut dar mereu prezent, în FORMA - , pp - Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte DORAZIO P DORAZIO, Trei foi de aur pentru fiicele lui Balla, în DORAZIO MATTiOLi , pp - (ediție originală: "il Tempo", ianuarie ) DORAZIO MATTIOLI P DORAZIO, Hotărând drept Scrieri Piero Dorazio - ( - ), editat de M MATTiOLi, Cologno Monzese DORFLES G DORFLES, "Art d'Aujourd'hui", , , pp DORTCH DORAZIO V DORTCH DORAZIO, Giacomo Balla: un album al vieții și operei sale, Veneția [ ] DRUDi GAMBiLLO M DRUDi GAMBiLLO, in Futurballa - , brosura expozitie, Milano , pnn DRUDi-MARCUCCi B DRUDi, G MARCUCCi, Arte vizuale, Prato FASOLE DIN ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, Ce am învățat de la Piero Dorazio, în Piero Dorazio Din "Formularul " alla meta, Catalogul expoziției, Belluno , pp - FERGONZI F FERGONZi, Colecția Mattioli: capodopere ale avangardei italiene, Milano FORMULAR - Forma - , Actele conferinței (Roma - octombrie ), editată de Giovanna Bonasegale, Simonetta Lux, Anna Maria Di Stefano, Roma OMAJ LUI KANDiNSKY Omagiu lui W Kandinsky, "Formula Caiet tehnic și informativ de artă contemporană", , GALERIE NAȚIONALĂ Galeria Națională din Praga L'art francais des e et e siecles, Paris GALERIA NAȚIONALĂ DE ARTĂ MODERNĂ Galeria Națională de Artă Modernă Colecțiile secolul XX, editat de S Pinto, Roma Giacomo Balla Giacomo Balla, Catalogul expoziției, Milano GiGLi E GiGLi, Omagiu lui G Balla futurist, în O NOUĂ LUME VIZIBILĂ , pp - GUZZI V GUZZI, De la haos la cosmos în quadrienal roman, "il Tempo", mai Denis Viva Studii de Memofonte Klaus M KLAUS, Scrisoare către G Mattioli, Roma, iulie , Archivio Mattioli, în FERGONZi , p , nr COLECȚIA PEGGY GUGGENHEIM Ghid Colecția Peggy Guggenheim, curatoriată de TM Messer, New York THE NUTS Ci G LE NOCi, Picturi abstracte de Giacomo Balla din până în , "Arta concretă", , , pp - LISTA G LiSTA, neofuturismul lui Giacomo Balla, în E Gigli, G Lista, Giacomo Balla Futurismul și neofuturism, Milano , pp - ALBERTO MAGNELLi Alberto Magnelli ( de lucrări din până în ), Catalogul expoziției, Paris MAisonNiER A MAiSONNiER, Alberto Magnelli Opera pictata Catalog raisonne, Paris MANNUCCi E MANNUCCi, întâlniri cu Mannucci ( şi ), interviu cu M Crescentini, în Mannucci Sculpturi între anii ' şi ' , Catalogul expoziţiei, editat de A Rubini, Roma , p nr MARITAIN J MARiTAiN, în FUTURISTII , pnn MATTiOLi A G MATTiOLi, Scrisoare către F Depero, Milano, ianuarie , Arhiva Mattioli, în FERGONZi , p , nr MATTiOLi B G MATTiOLi, Scrisoare către M Klaus, Milano, august , Arhiva Mattioli, în FERGONZi , p , nr MIJLOCUL A MEZiO, Futurballa, "il Mondo", mai MONNET G MONNET, Prima antologie a operei lui Soldati, "Arte Concreta", , , pp - MORELLI FR MORELLI, Cronologie Origine - , în O NEW VISIBLE WORLD , pp - ; - MUZEUL SECOLULUI AL XX-lea Muzeul secolului al XX-lea Colecția, editată de F Fergonzi, A Negri, M Pugliese, Milano Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte NiNO Di SALVATORE Nino Di Salvatore, Catalogul expoziției, editat de G Beringheli, M Pisoni, Genova PAPENBERG WEBER A PAPENBERG WEBER, Piero Dorazio Pregătire artistică, Milano PERiLLi A PERiLLi, Deux peintres Futuristes Balla şi Boccioni, "Art d'aujourd'hui", , , pp ii; PERiLLi A PERiLLi, "A propos" di Forma , în FORMA - , pp - PIERO DORAZIO Piero Dorazio - Lucrări în dimensiuni, Catalogul expoziției, Roma PRAMPOLiNi E PRAMPOLiNi, Precizări, în ARTA ABSTRACȚĂ ȘI CONCREȚĂ ÎN ITALIA , pp - PRAMPOLiNi E PRAMPOLiNi, în Futur Balla - , Broșura expoziției, Florența , pnn RAGGHIANTI CL RAGGHiANTi, identifică probleme și nu generalizezi, "Momento Sera", aprilie EXPOZIȚIA NAȚIONALĂ DE ARTE FIGURATIVE Revista națională de arte figurative, Catalogul expoziției, Roma ROQUE G ROQUE, Ce este arta abstractă? O istorie a abstractizării în pictură ( - ), Roma ROSAZZA FERRARiS P ROSAZZA FERRARiS, Balla si colectia publica si privata, in CASA BALLA SI FUTURISM În ROMA , pp - SEUPHOR M SEUPHOR, L'art abstract ses origines ses premiers maitres, Paris FUTURISTII Futuristii Balla Severini - , Broșura expoziției, New York VANTONGERLOO G VANTONGERLOO, Scrisoare către Piero Dorazio, Paris, aprilie , Archivio Dorazio, în PAPENBERG WEBER , p ; DORAZIO MATTIOLI , p O NOUĂ LUME VIZUALĂ O nouă lume vizuală Originea, Balla, Kandinsky și abstracțiile anilor cincizeci, Catalog of expoziție, curatoriată de FR Morelli, M Vanni, Lucca Denis Viva Studii de Memofonte VENTUROLI M VENTUROLI, interviuri frauduloase, Roma VERGANi O VERGANi, Pictură la cvadriena romană, "Ilustrație italiană", mai ViVA D ViVA, Balla, Turcato, Manzoni, Castellani, în De la Giorgio Franchetti la Giorgio Franchetti Colecții la Ca' d'Oro, Catalogul expoziției, editat de C Cremonini, F Fergonzi, Roma , p - ZERVOS C ZERVOS, Vue d'ensemble sur l'Art italien moderni, "Cahiers d'Art", , , pp - Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte ABSTRACT "Pendant de longues annees l'italie eut en Balla un grand peintre qu'elle ignora total" În , cu această judecată, Christian Zervos a îndemnat criticii și istoriografia italian să devină conștient de recunoașterea internațională în creștere trezită de lucrare de Giacomo Balla A fost începutul unei redescoperiri care, la maturitatea sa târzie, va investi maestrul futurist al unui rol și atenție nemaiauzite până acum în panorama italiană Povestea lui este, de fapt, în întregime implicată în controversata autolegitimare a poeticii nefigurative după al Doilea Război Mondial, dictându-le celor mai tineri termenii a recuperare istoriografică care era, acum, de interpretare în întregime abstractionistă Dat în judecată de mai multe piese, de la Forma la Origine, trecand prin recursul nesecundar al MAC, Balla a devenit exemplul acelei contribuții oportune la abstractizarea internațională pe care a avut-o Italia mult cautat Cu toate acestea, o analiză istorică mai atentă dezvăluie cât noroc Balla de-a lungul anilor - fusese limitat și nu-și rezervase o perspectivă reală asupra acelor aspecte potențial mai moderniste ale operei sale Scopul său inovator a fost, mai mult decât altele, limitate la dezbaterea critică, la supremația istorică, lăsând puține urme stilistice în tineri abstractionisti, adesea de evidenta derivatie dinastica Sara abia în , cu apariţia primelor întrepătrunderi abstracte şi a lecturii abstracte contextuale oferite de Enrico Prampolini și Ettore Colla, care vor deschide o adevărată pagină modernistă pentru Balla A maturizarea moștenirii sale stilistice care va veni numai cu grilajele lui Piero Dorazio, unul a tinerilor artiști, pentru mai mult timp și cu mai multă grijă, atenți la mesajul maestrului "Pendant de longues annees l'italie eut en Balla un grand peintre qu'elle ignora în totalitate" în aceste cuvinte ale lui Christian Zervos au incitat criticii de artă și literatura italiană pentru a fi conștienți de relevanța internațională și în creștere a operei lui Giacomo Balla era începutul unei renașteri care va recunoaște un nou rol esențial în contextul italian pentru bătrânul pictor futurist Renașterea sa s-a implicat total în autoacreditare și strategia controversată a tinerilor pictori abstracti în perioada de după al Doilea Război Mondial care a propus o nouă interpretare nonfigurativă pentru opera sa Potrivit acestora, din Forma la Origine sau alte grupuri precum MAC, Balla a devenit un precedent prompt pentru Arta italiană în istoria abstracției Totuși, dintr-un punct de vedere istoric mai atent, din până în , familia Balla's recepția a fost limitată și nu a intrat niciodată în acele aspecte potențial moderniste ale stilului său Rezultatul său inovator a fost legat doar de dezbaterea critică din acea vreme sau a fost doar conceput în termeni de "primat istoric" Niciun artist tânăr nu pare să învețe profund de la el stilul și cea mai mare parte a moștenirii sale se referă la cea mai previzibilă problemă a dinamismului În cele din urmă, reapariția lui Compenetrazioni iridescenti și interpretarea abstractă aferentă oferit de Enrico Prampolini și Ettore Colla în a deschis o nouă fază a unui mai receptie modernista pentru Balla Doar reticolii lui Piero Dorazio (unul dintre cele mai durabile interesat de Balla printre tinerii artişti) va transforma această nouă abordare critică într-o nouă stilul de pictură Federica Elena Studii de Memofonte TEXT ȘI IMAGINĂ ÎN PRIMA SERIE DE "ARTE VIVI" ( - ) MODELE, OBIECTIVE ȘI STRATEGII ALE UNEI REVISTE MITIGANTE ÎNTRE ARTĂ NEFIGURATIV ȘI CIVILITATEA VEMEI SAU În , Ettore Colla a fondat la Roma jurnalul "Arti Visive", un organ de comunicare al Fundației Origine Instituția are sediul în via Aurora și intenția sa este, după cum citim în primul număr al revistei, creați o colecție permanentă a celor mai reprezentative lucrări de gândire și gust de vremea noastră, datorită unor eminenti artiști italieni și străini (pictură, sculptură, arhitectură, urbanism, măiestrie, design industrial, divertisment) [ ] pentru a crea un centru de documentație internațională deschisă consultării și studiului [ ] [editează] la realizarea unei serii de monografii şi documentare cinematografice care vor ilustra opera și gândirea maeștrilor artei abstracte Nu există informații mai complete despre Fundația Origine decât cele publicate în "Arti Visive", care informează cititorii despre expozițiile și inițiativele care au loc în via Aurora din până în , anul în care spațiul expozițional și-a încetat activitatea Revistă în schimb, este publicat în unsprezece numere pe parcursul a șase ani și în două serii (prima din iulie până în ; al doilea din noiembrie până în ), cu intervale neregulate între un număr și celălalt și cu numeroase schimbări în redacție: mai multe s-au succedat alături de Colla colaboratori, iar acest lucru se reflectă în viziunea etică și estetică a artei non-figurative propuse cititori în articole și editoriale "Arte vizuale" face parte dintr-un sistem complex de referințe identificabile în publicație coeval și în rețeaua de contacte internaționale ale redacției Aceste influenţe sunt primite şi difuzat de revista, care se adresează în primul rând artiștilor și insiderului Complexitatea referinţele pot fi astfel abordate plecând de la analiza structurii în primul rând vizual, din prima serie, compus din cele șapte numere publicate din iulie până în vara Primei serii îi este dedicată, așadar, această contribuție care, în prima parte, locuiește despre rolul jucat de Enrico Prampolini la nașterea revistei Instrumentul preferat e alcătuită din scrisori publicate şi nepublicate păstrate la Centrul de Cercetare şi Documentare Artele Vizuale ale Romei, din care reiese legătura strânsă dintre asociația Clubului de Artă, din Prampolini a prezidat, iar revista, a avut ca scop promovarea artei non-figurative În a doua parte analizează în schimb relația dintre imagini și semnificațiile mediate de acestea: studii de caz individuale, limitate numeric din motive de spațiu și selectate pe cont propriu reprezentativitate Decizia de a se concentra asupra acestor două aspecte ale revistei a luat naștere și în consecinţă a avansării studiilor în cea mai recentă bibliografie: unul contextualizarea istorico-critică a "Artelor vizuale", vă rugăm să consultați ultima și cea mai completă dintre lucrări efectuate asupra revistei, de Davide Colombo și a căror activitate de digitalizare a fost recent obiect ; despre contribuția lui Emilio Villa la revista pentru care a regizat patru numere din prima serie și trei din a doua, vă rugăm să consultați în schimb cel recent perspectivă asupra figurii sale de către Aldo Tagliaferri ORIGINEA FUNDATIEI , pnn Dorazio va revendica multi ani mai tarziu paternitatea editorialelor primele numere ale "Arti Visive", precum și grafica de pe coperți (PiRANi , p ) Apare această ipoteză probabil, având în vedere și modul în care Dorazio și-a urmărit intenția după ce a părăsit revista modalitate educațională și antologică cu textul Imaginația artei în viața modernă, publicat la Roma în COLOMBO - , preluat parțial în COLOMBO ARTE VIZIBILE TAGLIAFERRi ; VILA TAGLIAFERRI Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte Art Club și Fondazione Origine: "o trăsătură de unire și posibilitatea de colaborare" Numele lui Enrico Prampolini apare pe pagina de titlu a primelor trei numere ale "Arti Viziv", deși este autorul unui singur articol și a două recenzii în numărul al treilea La prin urmare, prezența sa este semnificativă, deși contribuția sa nu este evidentă și poate fi reconstruit din puţinele elemente care au ajuns până la noi În primul număr i se prezintă a o lucrare inedită de-a sa, "Prampolini - Automatismo ", publicată în pagina dedicată Fundației Origine: nu există alte reproduceri, nici în publicații coeval, nici în bibliografia ulterioară, a acestei lucrări, care se inserează în cadrul lui producție informală, în concordanță cu alte lucrări datate în jurul anului Un analog pictura, cunoscută sub numele de Forme-forțe în spațiu, și publicată în al treilea număr al "Arti Visive" cu titlul de "Compoziție cosmică", în cadrul articolului lui Prampolini Arte italiana peste hotare Includerea reproducerii în primul număr ar putea mărturisi despre a donație către Galleria Origine, având în vedere conținutul textului de mai jos: "Artiști italieni remarcați e Francezii s-au alăturat inițiativei de a dedica picturi, sculpturi, desene și cărți colecției" ; totuşi, întrucât scrisorile păstrate în fondul Enrico Prampolini nu menţionează a relația artistului cu Fundația înainte de lansarea primului număr al reviste, publicarea ei este mai probabil o alegere editorială decât este făcând acest lucru, el spera, poate, la o apropiere Prezența lui Prampolini pare să fie de fapt transmisă de unii dintre tinerii artiști pe care Ettore Colla l-a implicat în redactare, în special Michelangelo Conte și Piero Dorazio La acestea, deci, se adaugă și alte nume, venite, ca și acestea din urmă, din experiență de Forma și L'age d'Or: Angelo Canevari, Achille Perilli și Angelo Maria Ripellino Dorazio, până în prezent, are deja o experiență editorială bună și a scris, de fapt, articole despre istoria artei italiene recente în "Spazio" și "Art d'Aujourd'hui", precum și Perilli Conte în schimb și secretar al Art Clubului, asociația fondată la Roma în martie de către Prampolini însuși are scopul de a organiza expoziții în Italia și în străinătate pentru a le disemina artă abstractă și stimulează formarea unei noi conștiințe artistice și apărarea art nefigurativ pentru a aduce mai aproape de asociație instanțele "Artelor vizuale", ca însuși Conte explicit într-o scrisoare către Prampolini: După cum știți, Dorazio are grijă de revista lui Colla: m-au sunat să-i ajut eu am s-au alăturat pentru că mi se pare foarte util că există o trăsătură de unitate și posibilitatea de colaborare între Art Club şi grupul "de origine", care are o organizare vie şi care are mijloace şi posibilităţi Am făcut-o și pentru a-i controla pe acei băieți și a dispune de Colla în favoarea ta și a noastră în cazul în care negativ ai mereu timp sa te detasezi Intenția principală a secretarului Clubului de Artă a apărut însă pentru a îmbina Origine în el, așa cum este documentat printr-o scrisoare ulterioară: în special este comparabilă cu seria de compoziții realizate în tempera pe hârtie sau carton, intitulată Compoziție cosmică: MENNA , pp - , nr - PRAMPOLiNi - , pnn Lucrarea corespunde nr din catalogul raisonné; titlul este acelasi a lucrării multimateriale prezentată de Prampolini în la Paris, reprezentând sinteza sa personală între abstracție și suprarealism: LiSTA , p FUNDAȚIA ORIGINEA, , pnn DORAZIO-BERNASCONI ET ALii DORAZIO a; PERiLLi Pe acest subiect, consultați cel mai recent și complet studiu privind activitatea de organizator cultural la nivel european de Prampolini, LiSTA ; mai general, catalogul ART rămâne o referință pe Art Club CLUB Roma, Centrul de Cercetare și Documentare în Arte Vizuale (mai târziu CRDAV), Fondul Arhivei Prampolini, faza , scrisoare a lui M Conte către E Prampolini, iulie , foaie nenumerotată Federica Elena Studii de Memofonte Salutero Colla și prietenii de îndată ce îi văd Țin mereu legătura cu ei, așa cum v-am spus altădată timp; ar fi potrivit ca la întoarcerea ta să fii și o parte vie a acelei organizații, într-un mod de a-l neutraliza, făcându-l aproape o filială a Clubului de Artă această soluție este mai bună decât o scindare care ar diviza prost forțele "abstracte" Dar despre aceasta vom vorbi mai mult pe cale orală Solicitarea reînnoită de a participa la Prampolini sugerează că nu este cazul răspunsese la invitația anterioară a lui Conte Cu toate acestea, prezența maestrului pe "Arte vizuale" nu este doar formal, ci oferă o direcție generală, implementată foarte mult probabil de Dorazio, foarte aproape de el Într-adevăr, revista are o structură editorială foarte asemănător cu cel pe care Prampolini însuși l-ar sugera doi ani mai târziu ca model pentru "cei Soli" A răspuns la un chestionar al acestui periodic, din care a îndrumat redacţia Roman până în , anul morții sale, definește scopurile unei reviste de artă conform a listă programatică care seamănă foarte mult cu setarea "Arte vizuale": °) Promovarea și insistarea asupra nivelului critico-istoric al artei neobiective, concrete Insemnand ce străin acelor "forme" de compromis între figurativ și non-figurativ în artele plastice Nici abstraction-expresionist, nici abstraction-suprarealist, nici hedonismul lui Macchiaioli internaţionalizat: vezi tahism °) Dedică fiecare număr mai multor lucrări italiene și artiști italieni decât celor străini °) Pagini - în fiecare număr - despre munca de ansamblu a maeștrilor și a tinerilor artiști abstracti ) Pagina - fiecare număr - despre colecționari de artă abstractă în special °) Pagina unei "Știri" sau "informații", plină de evenimente °) Difuzarea Jurnalului în străinătate În afară de al patrulea punct, toți ceilalți găsesc corespondență în revista lui Colla, din apărarea artei non-figurative pentru a actualiza lucrările tinerilor abstracționiști și pe evenimente în desfășurare la Roma, în alte orașe italiene și în străinătate Pentru difuzia sa si pentru actualizări internaționale revista folosește rețeaua de contacte stabilită de Art Club, care are numeroși colaboratori nu numai în Italia, ci și în Europa, în primul rând în Franța, unde locuiesc cei doi co-fondatori Joseph Jarema și Gino Severini În numărul din decembrie , când prezenţa artiştilor Clubului de Artă atinge apogeul şi Dorazio şi Prampolini au înființat comitetul de conducere singuri cu Colla, pe prima pagină apare o listă lungă a corespondenţilor regionali şi internaţionali ai revistei Capilaritatea difuziei pe teritoriu, care a distins Art Club și a fost necesar pentru atingerea scopurilor acestuia intentie, pare superpozabila cu cea a revistei; chiar dacă acea organizație de fapt nu va fi continuat apoi în numerele ulterioare ale "Arti Visive" corespondenții sunt în majoritate artiști de la MAC: Filippo Scroppo la Torino, Bruno Munari la Milano, Plinio Mesciulam la Genova, Gualtiero Nativi în Florența, Renato Barisani la Napoli, Dino Caruso la Palermo; din nou, Carlo Calvo din Perugia și Alberto Calo di Lecce permite redacției să acopere toate cele mai importante orașe ale peninsulă În afara granițelor naționale se află Lidy Prati, Edgar Pillet, Vordemberge Gildewart, Aaren Andersen, Robert Motherwell, Carlos Merida, Renato Sottomayor Apar si ele membri ai altor categorii, precum arhitectul Pierluigi Giordani, fondatorii noului Bauhaus, Max Bill și Inge Aicher-Scholl, proprietarul galeriei din Chicago Allan Frumkin, criticii de artă Bruno Alfieri, Robert Delevoy, Jean-Pierre Hodin, istoricul muzical al Alexandriei în Egipt Athos Catraro Roma, CRDAV, Fondo Archivio Prampolini, faza , scrisoare a lui M Conte către E Prampolini, august , folio nenumerotate AM IMPLITIT Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte Pe aceeași pagină, această lungă serie de nume este însoțită de lucrările a patru artiști, dintre care trei aparținând Clubului de Artă: ei sunt Carla Accardi și Luigi Sanfilippo, tineri artiști sicilieni din staționați la Roma și Joseph Jarema, co-fondatorul francez al asociației; a patra lucrare ilustrat și de către artistul aparținând MAC Florentin Gualtiero Nativi În același dosar, articolul lui Prampolini informează cititorii cu privire la expozițiile curente pe care le văd participarea membrilor Clubului de Artă în lume Moștenirea lui Prampolini nu privește doar organizarea logistică a revistei: începuturile al Fundației Origine împărtășesc o linie stilistică largă și mică cu Art Club limitativ pentru membrii săi, vizând nefigurativul și ghidat de "măsura geometrică a relaţii armonice" care marchează o "aceeaşi ordine estetică" ; semn, acesta din urmă, al care trebuie să închidă rândurile în domeniul abstract susținut de Conte, în scrisoarea sa a Prampolini, dincolo de orice distincție internă in plus, editorialele revistei cauta a justificarea morală a artei abstracte, care provine din rolul artistului în societate, așa cum făcuse Art Club în primii ani postbelici, având ca scop "să adune și să numere "forțe" în domeniu dispuse să aducă o contribuție la reconstrucția culturii artistice italiene" În ambele cazuri, liniei stilistice i se alătură un caracter de "sociabilitate", care îi conduce pe artişti la depășirea viziunii personale de a se îndrepta către expresii colective În abordarea dezbaterii despre arta nonfigurativă și originile ei, Prampolini a fost a servit de mai multe ori comparația dintre Mondrian și Kandinsky, vorbind pe larg în text From Abstraction to Geometric Equation and Beyond, publicat în revista Art Club în iunie din Cele două curente, cel al pictorului rus caracterizat prin "emoția lirică esenţial muzical" şi cel al artistului olandez izvorât dintr-un "raţionament logic al postulate teoretice", sunt pentru Prampolini necesare pentru teoria artei nefigurative, în în care elementul spiritual joacă un rol central El vorbește despre "contentism spiritual" și despre "abstracția lirică a formelor și culorilor pe un plan al concepției umane" ca urmare a echilibru între cele două curente, create de diverși artiști din întreaga Europă rolul curente de artă abstractă și polarizarea lor între elementul rațional și elementul emoțional vor fi urmat în reflecția estetică în Italia: în mai a fost de fapt publicată editat de Galleria dell'age d'Or primul și singurul număr al seriei "Forma Quaderni tehnician informaţional al artei contemporane", intitulat "Omagiu lui W Kandinsky" Către ale sale în interior, un text al artistului rus și urmat de numeroase reflecții ale artiștilor și istoricilor de artă contemporan Dorazio încearcă și el să interpreteze pictura lui Kandindkij citind-o în lumina conceptului de formă Dorazio pune elementul geometric în centrul operei sale, care ia naștere din linia e din combinaţiile sale, capabile să devină "reale şi umane", să comunice "poezie şi participarea creativă a spiritului unui om" În "Arte vizuale" reflecția asupra celor doi poli ai abstractizării este reluată schematic de la Angelo Canevari, fost colaborator al lui Dorazio la "Spazio" anul precedent: al lui articolul, Mondrian-Kandinsky, pleacă de la cubismul, considerat o inovație de epocă care vizează căutarea unei realități absolute și ajunge până la cei doi inițiatori ai artei abstracte internaționale Meritul lui Mondrian și acela de a fi introdus geometria și geometria în arta abstractă și bidimensională pură plăcere intelectuală; meritul lui Kandinsky, însă, și îmbunătățirea culorii, care corespunde componentei lirice a operei abstracte Potrivit lui Canevari, doar artistul care, precum Miro și Magnelli, a căutat echilibrul între instinct și rațiune poate aspira la birou PRAMPOLiNi - , pnn ARTA ABSTRACTA ITALIANA SI FRANCEZA , pnn SiMONGiNi , p PRAMPOLiNi DORAZIO , p Federica Elena Studii de Memofonte de "abstracţionist clasic" Canevari nu ține cont doar de cuvintele lui Prampolini din buletin al Clubului de Artă, dar reflectă și dorința făcută de Dorazio asupra catalogului expoziției Arte abstract și concret în Italia în : pornind de la cele două experiențe ale artei contemporane, el de fapt, el le-a urat artiștilor realizarea " unei forme mai valide de exprimare plastică", care vede "formele geometrice se înmulțesc sau se epuizează în raționalitatea inexistentă a spatiul" si "formele organice se reduc la suprafata si la organicitatea esentiala, adica la materie absolută" În același catalog Prampolini a revenit la problema celor două curente de non figurația, legând abstracția de sinteza artelor, un alt subiect foarte drag lui: În jocul contrastelor dintre valorile absolute ale sintezei geometrice și cele relative ale sintezei pictura agiometrică, abstractă, se armonizează într-un limbaj plastic autonom propriu The discursul dintre forțele spiritului și cele ale materiei - în arta abstractă - devine larg și sonor În litigiu se încheie prin afirmarea valorilor unei arte independente și sociale conceptul de abstractizare identifică pictura și sculptura cu arhitectura Arta intră în casă, în viață a omului, prin urmare este legat de contingenţele comunităţii Articolul lui Canevari despre "Arti Visive" și ilustrat de o lucrare de Mondrian, Compoziție cu roşu-alb din , preluat din numărul "Spazio" la care el însuşi contribuise ; în reproducere, însă, pictura este modificată, fără culoarea roșie din dreptunghiul inferior e redusă la duotonul spațiilor albe și al liniilor negre Deși nu poate fi exclus în totalitate o eroare tipografică, această neregulă apare în concordanță cu conținutul articolului: culoarea la Mondrian şi pentru Canevari o componentă de prisos, întrucât reprezintă compromis cu sentimentul unei arte în schimb perfectă în geometrie pură Reprezentându-l pe Kandinsky e reprodusă Compoziția Vi, rotită cu ° pe plan vertical: această neregularitate este totuși mult frecvent în ilustrațiile "Artelor vizuale", atât de mult încât este greu de interpretat ca o alegere a autorului "educarea omului modern, prin lumea vizuală a zilei sale": dialogul dintre "Arte vizuale" și editura contemporana Încă de la început, "Arti Visive" s-a angajat să difuzeze constant lucrările tinerilor artiști apropiați redacției romane În același timp, însă, alege și alte tipuri de ilustraţii, care se referă mai general la "lumea vizuală" contemporană Revista de Origine și caracterizată printr-un caracter "vizual" marcat, dat de prezența ridicată a imaginilor, prin absența generală a legendelor exhaustive și a legăturilor explicite între texte și ilustrații Unele studii de caz pot fi examinate pentru a demonstra bogăția referințelor și interesanta construcție grafică a "Artelor vizuale", care vizează educația vizuală a cititorului către artă nu figurat repertoriul imaginilor implică, alături de picturi și sculpturi ale pictorilor mai mult reprezentate, lucrări mai puțin recente, arhitecturi contemporane și antice: agenda de adrese indicații, de exemplu, și o antologie care îmbină cele mai populare lucrări pe două pagini fără comentarii lucrări recente ale pictorilor și sculptorilor precum Emilio Vedova, Achille Perilli, Amerigo Tot, Atanasio Soldati și Alberto Burri la lucrările anilor ale lui Balla și Sonia Delaunay Un prim exemplu de imagine înzestrată cu semnificații mai largi decât cele simple CANEVARi , pnn DORAZIO , p PRAMPOLiNi , p DORAZIO-BERNASCONI ET ALii , p EDITORIAL , pnn INDICAȚII , pnn; INDICAȚII , pnn Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte ilustrație text și artă fotografică publicate în primul număr; și introdus în articolul lui Walter Gropius Desen și fără nicio legedă Fotografia poate fi urmărit pe paginile revistei Grupului Espace "Art d'Aujourd'hui", punctul de referință pentru editorii romani: este o lucrare a lui Paul-Etienne Sarisson, fotograf și Designer grafic al revistei franceze Apare în însoțind un articol de Leon Degand dedicat celui de-al șaselea Salon des Realites Nouvelles, la care participă artiștii grupului Espace motivul decontextualizării imaginii de către "Arti Visive" poate fi rafinat în conţinutul său: fotografia înfăţişează o structură de ţevi luate de jos, care desenați o serie de pătrate și dreptunghiuri cu linia de dispariție în centru pe fundalul cerului perspectiva liniilor verticale Subiecte similare nu sunt rare în revistele de artă contemporană A fotografia lui Sarisson, de exemplu, înfățișând o structură care iese în evidență pe fundalul Catedrala Notre-Dame din Paris și publicată din nou în "Art d'Aujourd'hui", în legenda spune: "Notre-Dame, vue a travers les echafaudages du Vrai Mystere de la Passion, women envie de la voir mise en grille par Klee ou par Vivin" Au trecut ani în care acest tip de structuri nu este folosit doar pentru schele, ci este apreciat pentru redarea estetică a compozițiile sale: la Trienala X din Milano, înființată în , grile de non apar doar în foișorul dedicat elementelor de construcție, dar și în pregătirea sălii de onoare care găzduiește expoziția istorică treizeci de ani ai Trienalei, curatoriată de Agnoldomenico Pica, Franco Albini și Franca Helg Dacă arhitecții apreciază funcționalitatea și aspectul estetic, fotografi precum Sarisson surprind efectul optic generat de reticulat; acest lucru este demonstrat de o legenda care a apărut în "Art News Annual" care o însoțește fotografie similară: "dreptunghiurile lui Mondrian apar în natură" si in aceasta perspectiva merge a interpretat prezența fotografiei în "Arti Visive", care are un rol important în Mondrian punct de referință: imaginea este de fapt pusă implicit în comunicare cu Compoziție cu roșu și alb, ilustrată în aceeași poziție pe pagina următoare, însoțitoare a articolului mai sus amintit al lui Canevari farmecul lui Mondrian şi prezenţa geometriei în natură stimulează fotografi şi arhitecții să caute astfel de analogii vizuale: în ianuarie în "Domus" articolul lui William Klein intitulat Mondrian în natură caută fotografii cu fermele și fermele olandeze de pe insulele din Zeeland o sursă de inspirație pentru geometria picturilor lui Mondrian Cercetările asupra imaginilor și structurii grafice a "Artelor vizuale" găsesc surse și puncte de referință nu numai în periodicele contemporane, ci și în cataloagele și cărțile fundamentale pentru i începutul anilor cincizeci De exemplu, aparatul figurativ al catalogului revine în primele numere a expoziției Art mexicaine du precolombien a nos jours, amenajată la Muzeul de Artă Modernă din Paris în Imaginile preluate din acesta sunt funcționale disertației despre "Arte vizuale" pentru distanta spatio-temporala evocata si pentru interesul pentru cultura mexicana, nu numai în raport cu producția artistică, dar și cu producția și valorile arhitecturale antropologic Sunt alese astfel imaginile unui templu războinic din Yucatan, pt articolul lui Dorazio Spre o sinteză a artelor plastice, în numărul al treilea ; câteva pagini mai târziu, intervenția lui Lucio Costa Vezi arhitectura și ilustrată de o cetate precolumbiană a Teotihuacan titlurile demonstrează cum se concentrează primele numere și, în special, a treia pe disciplina arhitecturală funcţional la o "sinteză a artelor", cheia de boltă pentru GROPiUS , pnn DEGAND , p GUeGUEN , pnn WEBB , pnn CANEVARi , pnn KLEiN , p ART MEXICAIN DORAZIO - a, pnn COSTA - , pnn Federica Elena Studii de Memofonte întreaga producţie artistică şi pentru rolul artistului în societate "Arte vizuale" urmează dezbatere care s-a dezvoltat în anii pe această temă, precum și despre colaborare între artă și industrie și deci asupra designului Dorazio în textul său denunță impasul în care sunt închiși arhitecții și artiștii, da iertarea în căutările de naturalism extrem sau de poezie pură Potrivit autorului în schimb ei ar trebui să se unească pentru a depăși provocările prezentului și a sancționa amestecul dintre artă și viață real În cele două pagini ale articolului, imaginile sunt plasate în dialog liber între ele: pe lângă Templu mexican și o lucrare recentă a lui Colla , este reprezentat centrul rezidențial "Președintele Juarez", realizat în Mexico City de Carlo Merida și Mario Pani, un interior al Alvar Aalto și un gard de grădină de Walter Zeischegg alcătuit din elemente din plastic străpuns Toate aceste fotografii sunt luate din cartea lui Max Bill Form: a balance-sheet of mid- trends design-ul secolului , publicat în la Basel textul era cunoscut redacţiei "Arti Vizual": în același număr este revizuit de Dorazio, împreună cu suportul oferit de la revistă la noul proiect Bauhaus al lui Bill, cu publicarea unui articol intitulat semnificativ Bauhaus de la Weimar la Ulm Form este o carte dedicată formei conjugate în aplicatii multiple, cu exemple luate din natura, din fenomene matematice si fizice, din tehnică și design, dar și din îmbrăcăminte, mijloace de transport, arhitectură și din peisaje naturale Succesul cărții se datorează mult calității fotografiilor pe care le ocupă cea mai mare parte a aspectului și care sunt descrise printr-un scurt text în engleză, germană și franceză Pentru Dorazio Form e un document fundamental al epocii noastre, nu numai pentru imaginile pe care le conţine, ci pentru acelaşi principiu care animă acest studiu A ști să vezi, adică arta contemporană în viaţa şi o vezi trăită prin formele pe care aceasta le determină în gust Din nou articolul arhitectului Costa, care insistă pe tehnică, socială și artistică cerută de profesie, prezintă o fotografie făcută din Form, palatul lui Ministerul Educației Naționale din Rio de Janeiro, proiectat între și de a grup de arhitecți, inclusiv Lucio Costa însuși Pentru "Arte vizuale" textul lui Max Bill nu este singura sursa de imagini, dar si model tipografic, reluat in acelasi numar pt Articolul lui Giordano Falzoni Seeing cars Apelarea titlului secțiunii dedicate la arhitectură, autorul pune designul caroseriei la același nivel cu artele majore: designerul Battista Farina abordează caroseria lui Pablo Picasso și Alexander Calder modern la cassoni din secolul al XV-lea, pozzetti din secolul al XIV-lea, tapiserii din Baygneux și Emailuri Limoges Argumentul își dezvăluie sursa de inspirație în expoziția Opt Automobile a avut loc la Muzeul de Artă Modernă din New York în , unde au fost expuse opt modele de mașini, alese pentru a ilustra evoluția designului și însoțite de Argan, ale cărui scrieri reprezintă un punct de referință pentru critica contemporană, a scris despre aceasta în în Artă, măiestrie, industrie: "prin acel proces de adaptare la "tehnica" industrială, arta încetează să mai produce "exemple" sau obiecte de contemplare pentru a produce instrumente, în același timp, de viață și de cunoștințe" (ARGAN GAMBA , p ) Viziunea lui Argan între sfârșitul anilor și începutul Cincizeci și marcat de încredere în dialogul dintre artă, arhitectură și urbanism și dintre artă și industrie; pornire de la Trienala de la Milano din , el înregistrează însă declinul acestor teorii și capătă un pesimist al problemei, datorită predominării funcționalității economice asupra elementului creativ individual În acest sens, a se vedea GAMBA Acesta este Equilibrio dynamica, o lucrare din aproximativ , inspirată din cercul lui Moebius; această figură geometrică, având o singură suprafață și o singură marjă, a trezit un anumit interes în artiștii de la începutul anilor ' MAC și este inspirație pentru unele lucrări ale lui Max Bill Bill DORAZIO - b, pnn FALZONi - , pnn Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte fotografii care arată "excelența lor ca opere de artă și relevanța lor pentru probleme contemporane ale designului autoturismelor" La comparaţiile prezentate în textul ne alte vizuale corespund, date de juxtapunerea de perechi de sculpturi și mașini, pe model al secvenței de imagini cuprinse în primele pagini ale cărții lui Max Bill în aceasta, trei mașini din trei ani diferiți au fost juxtapuse cu trei sculpturi contemporane: mașina datată corespundea unei sculpturi de Boccioni, celei din unei sculpturi de Georges Vantongerloo, în timp ce pentru Bill a ales una dintre lucrările sale Falzoni o preia astfel luați în considerare sculpturile lui Jean Arp, Anton Pevsner, Pablo Picasso și Constantin Brancusi, pur cu potriviri cronologice mai puțin apropiate decât Form și le aduce mai aproape de mașini Dureya ( ), Siata Daina ( ), Ferrari si Chrysler Ghia ( ) totuși, modelul lui Max Bill va lăsa în curând loc pentru noi viziuni estetice de când Emilio Villa s-a alăturat redacției în cel de-al patrulea număr al primei serii "Arte vizuale" alege să se plaseze "în afara solicitărilor eterogene și a disciplinelor false", pentru a se ocupa a ceva ce este doar "poezie fără reziduu, un organism organic" Colla însuși distanteaza figura lui Bill, dupa ce a facut atat o referinta tipografica cat si critica, prin medierea lui Dorazio, ambele artistice, așa cum demonstrează lucrarea Equilibrio dynamica și unele desene avand ca obiect dezvoltarea suprafetelor in spatiu În numărul al optulea el semnătură, pe spatele unei serigrafie, poezia Bill: Factură a sărit mai bine decât un cal a fi câine factură a alergat mai repede decât un iepure de câmp a fi câine factură a zburat ca o rândunica a fi câine ce factură de câine ce factură de cal ce factură de iepure ce citurnă de rândunică un cal l-a lovit l-a muşcat un iepure l-a răpit o rândunică sărac factura Povestea câinelui care imită toate celelalte animale dar este bătut cu unul până la urmă anumite violenţe din fiecare dintre ele pot fi citite ca o analogie a unui artist strălucit şi multifațetă, care este totuși depășită de specialiștii fiecărei discipline individuale Singura artă care este concepută de noua direcție a revistei "nu este cunoașterea, ne EiGHT AUTOMOBILES , pnn Bill , pp - EDITORIAL , pnn Plecarea lui Dorazio din redacție s-a datorat unor neînțelegeri puternice cu Colla asupra managementului Fundației, și în special asupra relației cu artiștii și promovarea acestora Aceste teme sunt al centrul unor scrisori foarte controversate scrise de Dorazio între și , în timpul călătoriei sale la New York; sunt publicate în ARTi ViSiVE , p și în MORELLI , pp - Lipici non-public nici măcar un articol despre Prampolini care i-a fost deja livrat de Dorazio (ibidem): acest eveniment marchează definitiv schimbarea cursului "Arti Visive", sancționată prin intrarea în redacție a personalității carismatice a Vilei ei va muta treptat atenția revistei de la artiștii concreti și angajamentul lor față de societate către noi cercetări informal și ambiția de a crea o artă care este poezie pură COLLA , pnn Federica Elena Studii de Memofonte izbucnire sentimentală sau elaborare sensibilă", ci "acțiune, acțiune profundă, a face cu a lui va decizia lui şi uneltele sale speciale" Prima dintre "disciplinele false" pe care Villa vrea să se distanțeze și deci designul industrial, popularizat de Form și opera lui Bill Vilă în penultimul număr al primei serii dedică un articol măiestriei, corespondentul acesteia preindustrială: activitatea sculptorului Alberto Gerardi este judecată de acesta ca un "anacronism trăind", o "minune indispensabilă" şi prezentat ca un meşter orfevrar de atunci titlu, Gerardi aur și argint, care evocă simplitatea unui semn de magazin, iar din ilustrații, prezentând obiecte de uz comun precum ulcioare, farfurii și vaze Un cu totul alt tip de lume vizuală este cea legată de avangarda futuristă, reprezentată pe "Arte vizuale" de Giacomo Balla Plasat in centrul atentiei de catre Dorazio si de Colla cu o alegere țintită a lucrărilor și a surselor, aici va fi analizat funcțional rolul artistului la prezența acesteia în revistă, fără a intra în meritele corectitudinii informațiilor despre lucrări prezentate Expoziţia Omagiu lui G Balla Futuristă la Fundaţia Origine în e în anul următor, articolul lui Ettore Colla Painting and abstract sculpture de G Balla a repropus opera sa de la începutul anilor Cititorilor revistei li se oferă ilustrații de unele sculpturi nefigurative, preluate din Manifestul pentru reconstrucția futuristă a universului , publicat de Balla și Depero în Exemple de lucrări cu adevărat abstracte, lipsite de referințe figurative și în dialog cu avangardele europene, acestea sunt redescoperite de Colla e ei depun mărturie despre voința futuristă de a reconstrui lumea cotidiană prin acțiune artistic Alături sunt publicate și câteva lucrări inedite, destinate să strângă considerabil succesul, Interpenetrările irizate; acestea fuseseră deja parţial arătate vizitatorilor al Fundației Origine în , împreună cu alte tablouri aparținând seriei Velocita rezumat, Zborul rândunelelor și Mercur trece prin fața Soarelui În timp ce aceste din urmă tipuri arată ci o cale de abstractizare pornind de la datele reale si de la miscare in special, le Interpenetrările par lipsite de conținut și din acest motiv s-au ridicat la precursori ai nu figuratie Colla îi plasează în centrul redescoperirii lui Balla: asta trădează o certitudine grabă în a dori să identifice originea abstracției italiene la futurist în vârstă, fără efectuează verificări și reflecții asupra materialului aflat în posesia acestora Aceste desene inedite sunt preluate din un caiet alcătuit de Balla în în timpul șederii sale la Du ̈sseldorf, unde urma să împodobească unele camere ale casei familiei Lowensterin, și din care nu este știe realizarea: entuziasmul lui Colla și Dorazio stârnește neîncrederea acelorași autor Ei presupun că Interpenetrările, realizate în scop decorativ, pot ViLLA , pnn Despre rolul lui Dorazio în organizarea expoziției, vezi PiRANi , p rolul lui Colla, proprietar a galeriei în sine, și explicat în ARTi ViSiVE , p Lucrarea lui Balla din anii este în centrul a numeroase intervenții critice, pe care le consideră mai mult sau mai puțin obiectiv datarea desenelor și picturilor, fiind mai mult sau mai puțin influențată de teoriile cui, ca și artiștii din redacția "Arti Visive", au luat câteva puncte din producția sa de la sine înțeles Printre primii intervenții critice încă actuale vezi scrierile lui De Marchis și Crispolti (CRiSPOLTi ; CRiSPOLTi ; DE MARCHIS ) Fagiolo dell'Arco (FAGiOLO DELL'ARCO ; ) Un text deosebit de critic față de entuziasmele și simplificările ușoare ale recuperarea futurismului care a urmat perioadei postbelice și încă opera lui De Marchis (DE MARCHIS ) Pentru datarea lucrărilor lui Balla, chiar dacă nu este complet actualizată și reconsiderată de la caz la caz, se face referire la catalogul raisonné, ListA , în timp ce cele mai recente studii asupra lucrărilor în cauză sunt prezente au fost analizate recent de Fabio Benzi (BENZi , pp - ) COLLA , pnn BALLA-DEPERO , pp nr Elena Gigli, curatorul Arhivei Balla, a încercat să identifice toate lucrările prezentate în via Aurora, pornind de la broșura expoziției: GiGLi , pp - "Astăzi sunt fericit, dar și puțin uimit să scot în evidență vechile pânze futuriste pe care le-am pus deoparte acum douazeci de ani Am crezut că sunt lucruri care priveau doar intimitatea mea ca artist; în schimb se preocupă şi istoria", ViSENTiNi Studiul lui Benzi pune la îndoială unitatea caietului de schiţe, recunoscându-l ca un ansamblu de foi diferite (BENZi , pp - ) Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte intră în categoria artei abstracte și nu te întrebi dacă s-a renunțat la realism din motive practice, nu reprezintă un tip complet diferit de expresie Aceeași grabă și evaziune apare din nou cu o altă apariție a a Întrepătrundere irizată, republicată în numărul opt al "Arti Visive" și adusă mai aproape de o desen de rusul Mikalojus Ciurlionis, contextual la disputa privind primatul art abstract în Europa Articolul Registry for heroes se bazează pe disputa născută pe pagini a "La Biennale di Venezia" între aceştia şi Kandinsky : revista veneţiană vede într-adevăr s-a opus Ninei Kandindkij și Alexander Rannit, care ar dori să atribuie titlul de tată de artă abstractă soțului ei, celălalt lui Mikalojus K Čiurlionis; "Arte vizuale" extrage din revistă Desenul venețian ilustrat, Vignetta - Nave mici, din Reducerea măsurilor a lucrării împiedică înțelegerea subiectului care, așa cum este descris de titlul original, nu o face raportat de cele două reviste italiene, reprezintă o serie de bărci mici pe un curs de apă; este o lucrare cu scop decorativ si cu subiect, dar vine usor exploatat cu scopul de a retrodata cercetările abstracte ale autorului său Căutarea precedentelor abstracte care își au rădăcinile în avangardă este legată de a recuperarea generală a futurismului, întreprinsă în primul rând de Prampolini din În acest sens, scrisoarea adresată lui de Gino Severini în este elocventă: Veți ști fără îndoială că o expoziție futuristă este planificată în Monaco și vă veți datora a ocupa [ ] Cred că este necesar să profităm de acest moment în care este ceva nou interes pentru "futurism", pentru a-și păstra adevărata față, care nu este cea a tinerilor abstracționiștii de azi, care mai mult sau mai puțin direct datorează ceva futurismului, dar adesea prin conceptualismul nordic, al unui idealism literar și decorativ, rar semnificativ Toate căile îl pot determina pe artist să se exprime, dar trebuie să distingem expresie personală care nu poate fi continuată și dezvoltată, din câte poate încolţi, înfloresc şi rodesc Pe aceste linii au fost intențiile și ideile pe care le-am exprimat în [ ] vom reuși să punem ceva ordine? Va fi dificil Doar timp și istorie pot repara lucrurile Dar trebuie să încercăm să facem tot posibilul în sensul clarității și integritate Angajamentul lui Prampolini găsește așadar continuitate în rolul "Artelor vizuale": recuperarea Balla se dovedește a avea succes, așa cum arată expozițiile, cataloagele și articolele se succed unul pe altul începând din , pe lângă succesul comercial al operei sale Un punct de contact și constând din textul dactilografiat conservat în colecția Enrico Prampolini, constituind proiectul de prezentare a expoziţiei Futur Balla - la Galerie de Artă Contemporană din Florenţa Prampolini, într-un paragraf șters ulterior e neprezentă în textul definitiv, vede la Balla sinteza abstractionismului lui Mondrian e Kandinsky, căruia mai mulți îi căutaseră un punct de întâlnire: Cea mai absolută abstractizare, speculația relațiilor armonice a apărut între timp, din lucrări ale rusului Kandinsky și olandezului Mondrian Ce înțelegere colectivă aparentă scopurile artistice i-au unit pe acești maeștri, care au lucrat între și ? Ca acești pictori, de de temperamente și țări atât de diferite, ei au simțit instinctiv impulsul de a se revolta și de a scăpa din canoanele estetice ale unei lumi rarefiate? Pentru că au fost mânați, nestăpâniți, spre afirmarea unui limbaj plastic nou și universal? Balla a fost unul dintre profesorii care au răspuns REGISTRUL REGISTRUL PENTRU EROI , pnn RANIT , p ; KANDiNDKiJ-GROHMANN ET ALii , p Roma, CRDAV, Fondo Archivio Prampolini, faza , scrisoarea lui G Severini către E Prampolini, decembrie , fisa nenumerotata (publicata in PRAMPOLiNi SiLiGATO , p - ) Expoziţia Futur Balla - are loc la Galleria d'Arte Contemporanea din Florenţa în noiembrie ; similare în lucrările propuse la expoziția Omaggio a G Balla, și citate la finalul articolului despre Balla publicat pe "Arte vizuale" (COLLA , pnn) Federica Elena Studii de Memofonte la astfel de întrebări Opera sa, în paragraful următor, este considerată limitată la anii și anii următori studiile sale despre mișcare, precum și în expozițiile Fondazione Origine și în articolul de Lipici: În lucrările sale - ulterioare compozițiilor irizate - studiază relațiile lucrurilor în mișcarea și structura lor și acțiunea cinematică (vezi studiile sale = "Fata care alergă pe balcon", "Automobile in corsa" și celebrele tablouri "Cagnetta în lesă", "L'archetto del violonist" și "Zborul rândunelelor", și multe altele) pentru a ajunge apoi la o sinteză de concretețe abstract, cu interpretările sale ale liniilor de forță și ale vitezei abstracte Pictura lui - susținută dintr-o investigație constructivă atentă și o experiență desăvârșită a desenului - s-a înscris în expresia tipică a mișcării înțelese ca expansiune plastică: rotativă, elipsoidală și a spirală caracterul fundamental pe care a putut să-l detecteze și să-l imprime picturii - vezi a lui picturile, care datează din până în - pot fi definite ca un rezumat constructiv al echivalentelor plastice rezumate care se identifică într-o sinteză spaţial-cromatică bidimensională panorama de referință pe care Prampolini o lasă ca moștenire "Artelor vizuale" și a linie teoretică care îşi găseşte concretizarea prin sursele editurii contemporane Acolo redacția se leagă de el datorită relațiilor deja țesute de artist și Clubul său de Artă: așa sunt un exemplu este privirea privilegiată asupra Franței, și în special asupra revistei lui Marc Bloc "Art d'Aujourd'hui", alegerea de a urma abstracţia spirituală a lui Mondrian şi o concepţie despre artă că este cât se poate de larg, implicând diversele activități umane, pe modelul lui De Stijl e a Bauhaus-ului, dar și a "reconstrucției futuriste a universului" Sosirea vilei marchează succesul unei noi abordări, care la rândul ei va fi înlocuită, în a doua serie, de altele aşezări Ele marchează evoluția continuă a unei reviste care nu reușește să mențină o linie constantă, dar devine un container de texte și imagini cu mesaje din când în când diferit și în special în primele probleme, legate de un plan educațional către cititor și atenție la cele mai variate forme de exprimare artistică în "cadrul unitar al conștientizarea pe care omul trebuie să o aibă asupra civilizației sale" , pe care imaginile le aduc cu ele referințe mai complexă şi mai lungă de vedere Roma, CRDAV, Fondo Archivio Prampolini, faza , E Prampolini, Giacomo Balla, coli dactilografiate nu datat, f DORAZIO b, pnn Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte Fig : E Prampolini, Automatismo, , în The Origin Foundation, "Visual Arts", s , , iulie-august , pnn Fig : P Mondrian, Compoziție cu roșu și alb, , în A CANEVARi, Kandinsky-Mondrian, "Arte vizuale", s , , iulie-august , pnn Federica Elena Studii de Memofonte Fig : Fotografia lui P -E Sarisson în W GROPiUS, Desen, "Arte vizuale", s , , iulie-august , pnn Fig : L DEGAND, Le th Salon des Realites Nouvelles, "Art d'Aujourd'hui", s , , iulie , p Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte Fig : P Dorazio, Către o sinteză a artelor plastice, "Arte vizuale", s , , decembrie - ianuarie , pnn Fig : G FALZONi, Vederea mașinilor, "Arti Visive", s , , decembrie - ianuarie , pnn Federica Elena Studii de Memofonte Figurile - - : M BiLL, Form: a balance-sheet of mid- century design trends, Basel , pp ; ; Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte Fig : M Ciurlionis, Vignetta - Nave mici, , și Giacomo Balla, Compenetrare irisată, , în ARTi ViSiVE, Registrul eroilor, "Arte vizuale", s , - , iunie , pnn Federica Elena Studii de Memofonte Bibliografie AM împlinit Ne-am adresat scriitorilor și artiștilor care au avut în acest prim an de viață al Revistei noastre a vrut să ne acorde sprijinul colaborării lor , "i Soli", s , , noiembrie , p REGISTRUL PENTRU EROI Registru pentru eroi, "Arte vizuale", s , - , iunie , pnn PICIOSA ARGAN GC ARGAN, Artă, măiestrie, industrie ( ), în PROIECT ȘI OBIECT , pp - CLUB DE ARTĂ Art Club - Linia abstractă, Catalogul expoziției, editat de G Simongini, G Conte, Parma ARTA MEXICAIN Art mexicain du precolombien a nos jours, Catalogul expoziției, Paris ARTA ABSTRACTA Arta abstractă și concretă în Italia, Catalogul expoziției, editat de age d'Or, Roma ARTA ABSTRACTA ITALIANA SI FRANCEZA Artă abstractă italiană și franceză, Catalogul expoziției, editat de Art Club-Asociația artistică internaţional independent, Roma ARTE ViViVe ViSiVE ARTi - , editat de B Drudi, G Marcucci, Prato DANS Balla - , Catalogul expoziției, editat de G De Marchis, Roma BALLA-DEPERO G BALLA, F DEPERO, Reconstituirea futuristă a universului - Manifest, Milano BENZi A BENZi, Giacomo Balla: Interpenetrări irisate și viteze abstracte O cale spre abstractizare futurist, contemporan Scrieri de istoria artei pentru Jolanda Nigro Covre, editat de i Schiaffini, C Zambianchi, Roma Bill M BiLL, Form: a balance-sheet of mid- century design trends, Basel CANEVARi A CANEVARi, Kandinsky-Mondrian, "Arte vizuale", s , , iulie-august , pnn GLUE E COLLA, Pictură și sculptură abstractă de G Balla, "Arti Visive", s , , septembrie-octombrie , p nr Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte GLUE E COLLA, Bill, "Arte vizuale", s , - , iunie , pnn COLOMBO D COLOMBO, Arte vizuale și împrejurimi, în Emilio Villa poet și scriitor, Catalogul expoziției, editat de C Parmiggiani, Milano , pp - COLUMBUS - D COLOMBO, "Arti Visive", o recenzie "între": abstractionism, interdisciplinaritate, internaţionalism, Teza de Doctorat, Universitatea din Milano, AY - COSTA - L COSTA, Să vedem arhitectura, "Arte vizuale", s , , decembrie -ianuarie , pnn Crispolti E CRiSPOLTi, Balla's "Bal Tic Tac", in via Milano, "Palatino", Vi, - , septembrie-decembrie , p - Crispolti E CRiSPOLTi, Situatia si calea Ballei Câteva consideraţii generale, în Giacomo Balla, Catalog a expoziției, editată de E Cripolti și M Drudi Gambillo, Torino , pp - DEGAND L DEGAND, The th Salon des Realites Nouvelles, "Art d'Aujourd'hui", s , , iulie , p DE MARCHIS G DE MARCHIS, Balla, Roma DE MARCHIS G DE MARCHIS, Futurismul de regândit, Milano DORAZIO P DORAZIO, Kandinsky conform formularului, "Formular Caiete de informare tehnică de artă Contemporan Omagiu lui W Kandinsky", , , p - DORAZIO P DORAZIO, O formă destul de absurdă, în ARTE ASTRATTA , pp - DORAZIO a P DORAZIO, La Triennale de Milan et les Applications, "Art d'Aujourd'hui", s , ianuarie , pp - DORATIO b P DORAZIO, Coperta, "Arte vizuale", s , , septembrie-octombrie DORATIO - a P DORAZIO, Spre o sinteză a artelor plastice, "Arti Visive", s , , decembrie -ianuarie , pnn Federica Elena Studii de Memofonte DORATIO - b P DORAZIO, Bauhaus de la Weimar la Ulm, "Arte vizuale", s , , decembrie -ianuarie , p nr DORAZIO-BERNASCONI ET ALii P DORAZIO, M GUERRiNi, A PERiLLi, U BERNASCONI, A CANEVARi, Patruzeci de ani de istorie în Italia, "Spazio", ii, , ianuarie-februarie , pp - EDITORIAL Editorial, "Arte vizuale", s , , iulie-august , pnn EDITORIAL Editorial, "Arte vizuale", s , - , mai , pnn AUTOMOBILE Eight Automobiles Exhibition, comunicat de presă, editat de A Drexler, New York BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, Omagiu lui Balla, Roma BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, Futur Balla, Roma FALZOni - G FALZONi, Vederea mașinilor, "Arte vizuale", s , , decembrie -ianuarie , pnn LEG C GAMBA, Eseu introductiv, în PROIECT ȘI OBIECT , pp - GiGLi E GiGLi, Omagiu lui G Balla, în O NOUĂ LUME VIZIBILĂ , pp - GROPUS W GROPiUS, Desen, "Arte vizuale", s , , iulie-august , pnn GUEGUEN P GUeGUEN, Tous n'est qu'image, "Art d'Aujourd'hui", s , - , octombrie , pnn INDICAȚII indicații, "Arte vizuale" s , - , mai , pnn INDICAȚII indicații, "Arte vizuale", s , - , mai , pnn KANDiNDKiJ-GROHMANN ET ALii N KANDiNDKiJ, W GROHMANN, A RANNiT, Ciurlionis și Kandinsky, "La Biennale di Venezia", , februarie , p KLEIN W KLEiN, Mondrian în natură, "Domus", , ianuarie , pp - Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte ORIGINEA FUNDAȚIEI Fundația Origin, "Arte vizuale", s , , iulie-august , pnn Lista din G List, Balla, Modena LISTA G LiSTA, futuristul european Prampolini, Roma MENNA F MENNA, Prampolini, Roma MORELLI FR MORELLI, Originea -' Cunoaște-ți lumea și civilizația timpului tău, în ONU LUME NOUĂ VIZIBILĂ , pp - PERiLLi A PERiLLi, Balla et Boccioni, "Art d'Aujourd'hui", s , , ianuarie , pnn PiRANi F PiRANi, Anii cruciali pentru Dorazio, "La Tartaruga", - , martie , pp - PRAMPOLiNi E PRAMPOLiNi, De la abstractizare la ecuația geometrică și nu numai, "Art Club Periodico de informare a asociației artistice internaționale independente Roma", - , , pp nr PRAMPOLiNi E PRAMPOLiNi, Precizări, în ARTE ABSTRACT , pp - PRAMPOLiNi - E PRAMPOLiNi, Arta italiană în străinătate, "Arte vizuale", s , , decembrie - ianuarie , p nr PRAMPOLiNi SiLiGATE E PRAMPOLiNi, Pampolini: corespondenta - , editat de R SiLiGATO, Roma PROIECT SI OBIECT Proiect și obiect Scrieri despre design, editat de C GAMBA, Milano RANNIT A RANNIT, Un pictor abstract înainte de Kandinsky MK Ciurlionis - , "Bienala din Veneţia", , aprilie , p - SimonGiNi G SiMONGiNi, Libertatea "incomodă" a Clubului de Artă, în CLUB DE ARTĂ , pp - TAGLIAFERRi A TAGLIAFERri, clandestinul: viața și lucrările lui Emilio Villa, Roma Federica Elena Studii de Memofonte O NOUĂ LUME VIZUALĂ O nouă lume vizuală: Origine, Balla, Kandinsky și abstracțiile anilor , Catalogul expoziției, a editat de FR Morelli, M Vanni, Lucca Vila E ViLLA, Gerardi aur și argint, "Arte vizuale", s , - , iunie , pnn VILA TAGLIAFERRI E ViLLA, Atribute ale artei de astăzi: , editat de A TAGLIAFERri, Florența (înainte de Ediția Milano ) ViSENTiNi G ViSENTiNi, calul de curse are douăzeci de picioare, "Corriere d'Information", noiembrie WEBB T WEBB, clădirea Esso standard oil co , nj, "Art News Annual ", , pnn Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte ABSTRACT În Ettore Colla a creat revista "Arti Visive" și a regizat-o până când s-a închis în : stimulent circulația modelelor critice și stilistice ale artei nonfigurative în Roma din anii cincizeci, se adresează artiștilor și utilizatorilor lucrărilor lor primele trei numere sunt sediul experimentelor pentru un grup tânăr și activ de artiști de asemenea, în alte periodice cu profil critic înalt, precum "Spazio" și "Art d'Aujourd'hui": Dorazio, Perilli, Guerrini, Conte și Canevari exploatează revista Colla în scopul Clubului de Artă, asociaţie al cărei scop este promovarea culturală şi dialogul dintre avangardele europene Același fondator al Clubului de Artă, Enrico Prampolini, este inclus în redacție, alături de sper să încorporeze revista pentru a strânge rândurile artei non-figurative italiene rolul în cadrul companiei râvnite de artiștii de la Forma și MAC ia forma paginilor "Arti Vizual", unde acţionează în dublu rol de autori ai scrierilor şi a operelor reproduse: scopul a dialogului dintre text și imagini vrea să fie "educator al omului modern, în întreaga lume vizual al zilelor sale", după cum se spune în primul editorial Începând cu numărul al patrulea însă, intrarea Vilei în redacția și plecarea lui Dorazio, Conte și Prampolini marchează eșecul proiectului: o nouă concepție a artei non-figurative și a valorilor sale estetice iar etica își face loc pe paginile revistei, însoțind întreaga primă serie și o parte din al doilea contributia are ca scop analiza, printr-o lectura atenta a aparatului iconografic și concentrându-se pe unele studii de caz, modelele primei serii de "Arte vizuale", circulația acestora și strategiile urmate de redactori; instrument esenţial pentru contextualizați experiența revistei și comparația cu o selecție de periodice contemporane Italiană și internațională, inclusiv "Art d'Aujourd'hui", "Domus", "Art News", "La Biennale di Veneția" Revista de artă contemporană "Arti Visive" s-a născut la Roma în , a fondat și regizat de Ettore Colla până în , anul închiderii sale a promovat renovarea criticilor și modele stilistice ale artei non-figurative în Roma în anii ' și i s-a adresat în primul rând artiștilor și publicului lor Primele trei numere găzduiesc experimentele unui grup de tineri artiști, care lucrează și ei pe alte reviste de artă relevante, precum "Spazio" și "Art d'Aujourd'hui": Dorazio, Perilli, Guerrini, Conte și Canevari fac uz de recenzia lui Colla pentru a atinge scopul art Club, asociația orientată spre promovarea culturală și spre dialogul între avangardă europeană Enrico Prampolini, unul dintre fondatorii Art Clubului, a fost implicat în redacția "Arti Visive", pentru a închide rândurile artei italiene non-figurative Club de arta iar artiștii MAC tânjesc după un rol în centrul societății: încearcă să-l obțină prin "Arti Visive", unde acţionează atât ca scriitori, cât şi ca artişti Scopul dialogului dintre texte iar imaginile este "a educa omul modern, prin lumea vizuală a timpului său", ca primul editorial spune Începând cu al patrulea număr, intrarea lui Villa în redacție și cel ieșirea lui Dorazio, Conte și Prampolini marchează eșecul proiectului: o nouă concepție a arta nonfigurativă și a valorilor sale estetice și etice pătrunde prin revista prima serie și o parte din a doua Acest eseu își propune să analizeze, prin studiul textelor și imaginilor și concentrându-se pe a selectarea cazurilor, modelele primei serii, circulația acestora și strategiile adoptat de artiști Un instrument esențial pentru înțelegerea și contextualizarea experienței "Arti Visive" va fi comparația cu reviste contemporane italiene și internaționale, ca "Art d'Aujourd'hui", "Domus", "Art News", "La Biennale di Venezia" Giorgia Gastaldon Studi di Memofonte EMiLiO ViLLA E L'ESPERiENZA Di "APPiA ANTiCA" La rivista "Appia Antica" În vara anului primul număr al "Appia Antica Atlante di Arte Nuova", "revista de selecție poetică și calificare ideologică a acelei producții artă care dă mărturie că este activă sau actuală într-un anumit sens" Criticul și poetul Emilio Villa a fost directorul acesteia, în timp ce Charles Delloye a editat redacție străină Pentru acest prim număr, revista a avut sediul la Roma, în via Appia Vechiul nr ; această adresă era împărtășită de periodic cu spațiile galeriei omonime Appia Antica, fondată în de însăși Liana Siști, care i-a fost director pe toată durata a activitatilor sale Deschiderea unei galerii într-o zonă atât de descentralizată a Romei poate părea, la prima vedere, o idee bizară; este însă necesar să ne amintim cum, la acea dată, prin Appia Antica a fost locuită în mare parte de noua bogată burghezie romană, care prefera spațiile mari ale rural la un centru istoric încă marcat de război prima structură a redacţiei a durat pentru un singur număr: deja în al doilea şi ultimul dosarul din ianuarie lucrurile se schimbaseră de fapt în primul rând a venit același titlu modificat, trecând de la originalul "Appia Antica Atlasul Artei Noi" la "Appia Atlas artă internațională nouă", pentru a sublinia o vocație tot mai mare a revistei pentru artă internaţional, în special american in al doilea rand s-a schimbat adresa redactiei romane, nemaifiind situata in via Appia Antica, dar la câțiva kilometri mai spre vest, în via Oderisi da Gubbio n , unde Villa însuși locuia; la aceasta s-a adăugat un birou parizian, la nr din Bulevardul des invalizi Mutarea redacției la domiciliul directorului roman, absența orice referire la o colaborare continua a Lianei Sisti si observarea cum nu s-au găsit vreodată informații despre activitatea galeriei Appia Antica după sunt întâmplări care ne fac să credem că, în , galeria se închisese deja şi revista omonimă și-a continuat publicarea în totală autonomie al doilea număr, după cum am menționat, coincide, pentru istoriografie, cu ultimul număr de "Appia Antica" Publicarea acestei reviste, așadar, trebuie considerată încheiată în Ianuarie Emilio Villa însuși, însă, a afirmat întotdeauna că două probleme suplimentare fusese compilat, dar nu a fost distribuit și că periodicul a durat până în În de fapt, a descris revista cu aceste cuvinte: "'Appia', editată de mine, - , nr și , și, nepublicat, într-adevăr încă zăcând în matrițele unui depozit de tipografii din Citta di Castello, nr și " În ciuda tuturor acestor schimbări editoriale, formatul publicației, particular pentru dimensiunile mari ale paginilor ( cm înălțime și lungime), a rămas Vila a Redactorii sunt Mario Ricci și Liana Sisti, acesta din urmă raportat și ca redactor-șef "La invazia de clădiri a zonei rurale [ ] se adaugă vandalismul mărunt al noilor bogați care le au și-au construit vila Pe sute de metri de-a lungul Appia puteți observa acești noi ziduri de graniță proprietate", CEDERNA , p Vezi CAGNONE , p în acest al doilea număr directorii au rămas neschimbați; Ca responsabil a fost indicat și Emilio Villa a graficii Angela Maltese s-a alăturat redacției în calitate de manager ViLLA , p În cursul acestei cercetări s-a încercat urmărirea acestor două numere pierdut S-a luat legătura cu Tipografia de legătorie Tiferno a Citta di Castello, responsabilă pentru tipărirea al doilea număr al revistei (primul, însă, fusese produs la Roma, la Stabilimento Tipografico statimari); se pare totusi ca, cu ocazia unei mutari, tot materialul aflat in depozite a fost din pacate eliminat Emilio Villa și experiența "Appia Antica" Studii de Memofonte în schimb întotdeauna neschimbată Gastone Novelli nota în acest sens în : "primul a ieșit numărul "Appia Antica", revistă în format aproape pătrat de album regizat la Roma de Emilio Villa" Această alegere ciudată a fost, după toate probabilitățile, nu numai vina lui Villa ca designer grafic al revistei dar și pentru observarea modului în care acest format ar putea să-i fie de folos să prezinte lucrările într-un mod cu totul nou În acest sens, coperta primului număr al "Appia Antica" cu lucrarea Ferro V de Alberto Burri tipărită, color, întreagă pagină fără decupaje sau rame (Fig ); nici măcar titlul revistei nu îi tulbură integritatea, care de fapt își face proprie prima apariție nu pe copertă, ci în interiorul numărului La prima vedere asta publicația ar putea părea, mai degrabă decât o revistă, un catalog monografic despre opera lui Burri, sau un "album" , după definiția fericită a lui Novelli Imaginea - opera a artei prin reproducerea sa fotografică - a jucat un rol primordial în concepţia pe care o avea Villa despre acest periodic relaţia text-ilustrare părea de fapt părtinitoare semnificativ în favoarea acestei a doua categorii care ocupa majoritatea a spațiului disponibil Imaginea a fost fundamentală în "Appia Antica": a jucat un rol primar, în ciuda costurilor mari pe care o publicație atât de bogată trebuia să le implice ilustrații grozave textul scris, de multe ori, aproape părea să comenteze, pur și simplu, imaginea Fotografiile, de altfel, au fost adesea, ca în coperta menționată mai sus dedicat lui Burri, reprodus pe întreaga pagină sau incluzând o mare parte din ea; da prezentat nedecupat, fără cadru, imprimat "viu", uneori se termină cu coincide cu același suport de hârtie Un decor grafic de acest tip trebuia să apară, în ochii observatorului timp, hotărât inovator; impactul vizual al anumitor imagini - gândiți-vă din nou la capacul burriana - trebuia să fie cu adevărat puternic, aproape ca și cum ai încerca să livrezi la cititorului o experiență a operei cât mai apropiată de viziunea sa în viață "Appia Antica" nu este o revistă de avangardă Motivația principală care l-a determinat pe Emilio Villa și însoțitorii săi să înființeze "Appia Antica" trebuia să rezidă în dorința de a avea un cuvânt de spus asupra stării artei contemporane "Appian Antica", de fapt, s-a definit ca o "revista de selecție poetică" - unde "selecție" însemna tocmai actul de separare a binelui de restul - "și de calificare ideologică" Obiect de interes pentru periodic era "acea producţie care este într-un fel activă sau actual" În același timp, însă, Villa a subliniat: "'Appia Antica' nu este o revistă de avangardă; întrucât astăzi avangarda este înecată într-un haos plictisitor de superficialitate, de exhibiționism, de contrafăcute" periodicul deci a încercat să facă un bilanț al acelor expresii artistice pe care redactorii săi îl considerau "activ" și "actual", dar, în același timp, au luat parte în opoziție la o "avangardă" dată a vremii, identificată într-o anumită informalitate acum manierată Și interesant de observat cum, în acest context, Villa nu era interesată să se definească avangardă, acuzând arta manierată că nu mai este așa, dar s-a predat ideii pentru care până acum până şi denumirea de "avangardă" îşi pierduse sensul NOVELLI , p Același lucru se va întâmpla și în al doilea număr din "Appia Antica", unde pe copertă este reprodus color, încă o dată fără să apară altceva, nici măcar titlul revistei, o singură lucrare a lui Giulio Turcato, pagina întreagă în acest al doilea caz însă, faptul că formatul dreptunghiular al imaginii nu este se potrivește complet cu cea a copertei - două zone de pagină goală rămân deasupra și dedesubtul reproducere - atenuează impactul puternic obținut în schimb cu Burri-ul primului număr NOVELLI , p Vila a Giorgia Gastaldon Studii de Memofonte intrinsec, devenind încă un parametru partizan și manierat adoptat în primul rând de critici în sine clima vremii era de fapt un "manierism triumfător": "aici trebuie pentru un Burri înregistrează două sute între Canonico și Marotta, douăzeci între Tapies și alți spanioli care au coborât cu plin, și nu mai știu câți germani" "pericolele sunt grave", a declarat Villa alarmată, " sentimentele de suprafață sunt o moștenire în mare măsură învinsă Combinația acestor două aspecte - inclusiv a celor mai actuale căutări și exclusiv dintre cei manierați - a făcut din revista "Appia Antica" unul dintre cele mai de încredere termometre ale panorama de artă, italiană și nu numai, între sfârșitul anilor și începutul anilor Având în vedere situația, scopul explicit al revistei lui Villa era și acela de pentru a apăra artiștii autentici de capcanele erei lor "Appia Antica", de fapt, "nu este revizuită popular sau publicist sau sindical sau comercial" , dar "intenționează să înlocuiască artiștii a-i apăra pe cei adevărați de agresiunea criticilor" : "o astfel de situație, până la obiect critic de risc, amenință că va induce în eroare chiar și artiști adevărați", întrucât "the domeniul public, administrarea de zi cu zi, conservarea, cu ajutorul epigonilor și zeilor plagiatori virulenți și otrăvitori, sunt niște monștri gata să devoreze și să facă să dispară orice ideologie vitală" Una dintre cele mai mari surse de pericol - pentru starea artei în general și pentru oamenii reali artiști în special - a fost reprezentat de criticii oficiali, proverbialul dușman al lui Villa , definit ca "filologic apologetic sau disprețuitor, arhivistic sau istoricist; întotdeauna fără idee, totusi, mizerabil, impotent, impropriu" nedumerirea gravă a artei contemporane a fost cauzată tocmai de alianța dintre artiști epigoni, manieristi si academicieni si acei critici si comercianti care i-au sustinut - "tinerii pictori sau sculptori, fără ingeniozitate, grasi și prezumți, ambițioși și alpiniști, copiază idei fapte și motive și culege aplauzele criticilor" "Appia Antica" s-a născut așadar pentru a contrasta acest fenomen; separarea artiștilor adevărat din epigonile manieriste revista și-a asumat rolul ambițios de far în noapte, de ghid atât pentru public, cât și pentru pictorii și sculptorii înșiși: "către artiști, tineri și bătrâni, dăm avertismentul: totul s-a făcut și nimic nu s-a făcut: de aceea totul trebuie făcut și nu nu există nimic care să nu se poată face" Note pentru o istorie a picturii care devine "obiect" ibid ViLLA b Dacă excludem două inserturi de publicitate culturală din primul număr al "Appia Antica" a fost efectiv lipsită de anunţuri comerciale, care au caracterizat în schimb majoritatea publicaţiilor periodice de artă ale vremii Vila a ibid Aversiunea lui Villa față de critică s-a manifestat în mai multe episoade de-a lungul vieții sale Carieră În , de exemplu, când, împreună cu prietena mea Topazia Alliata, am organizat expoziția de grup cei șapte pictori de pe Tibru, ziua inaugurării, Vila a avut o panou pe care scria "Permis câinii și bicicletele, comercianții și criticii interzis" Tot în , în prilejul expoziției personale a lui Capogrossi la galeria L'Attico, el a scris în catalog "numai Dumnezeu, cine știe cât de departe mintea conduce și de unde amorțeala începe să o copleșească Dumnezeu știe cum sunt mamuții criticii actualele au reușit, cu ajutorul unor sofisme prostești, să stabilească o comparație, de negăsit, între Mondrian și Capogrossi" (cf E Villa, Capogrossi, în ViLLA TAGLIAFERri , p ) Vila a Vila a ibid Emilio Villa și experiența "Appia Antica" Studii de Memofonte încercarea "Appia Antica" de a investiga arta contemporană dincolo - sau în ciuda - un anumit manierism omniprezent a trecut în primul rând printr-o selecție de "alți" artiști, aleși pentru calitatea căutărilor lor și indiferent de vârsta lor Revista da de fapt, s-a configurat ca un spațiu în care ar putea coexista artiști deja consacrați - Alberto Burri, Toti Scialoja, marii americani ai Școlii din New York - mai ales cu tineri necunoscute, adesea la prima lor apariție într-o revistă comercială, precum Francesco Lo Savio, Mario Schifano, Fabio Mauri În același mod, răspândirea unei anumite arte a manierului ar putea fi contracarată promovând o nouă lectură a operei artiștilor deja recunoscuți de criticii oficiali dar de cărora nu i se dăduse încă o interpretare pe deplin adecvată și de exemplu acesta este cazul lui Alberto Burri Chiar pe paginile "Appia Antica" da a implementat o lectură a cercetării sale care a fost în cele din urmă mai puțin biografică și eroică, pentru că mai mult concentrat pe statutul operei de artă, pe prezența sa materială ca obiect În mod explicit Villa, în incipitul textului său despre Burri , a învinuit unele precedente interpretări: "critica, care este o activare tardivă, statistică, mai ales prin urmare inertă a confruntat cu evenimentele acute ale poeziei, el a catalogat în grabă opera lui Alberto Burri (mulaje, combustia, sacii, bitumul) ca repertoriu statistic, zburdalnic si excentric, al simboluri de acțiune: răni și vindecă, mutilează și juxtapun, tăiați și coaseți, ardeți și dezactivați" Referirea la James Sweeney a fost destul de explicită și, de exemplu, la textul care scrisese în cu ocazia expoziției individuale a lui Burri la galeria Obelisco din Roma: "dar dintr-o rană se naște frumusețea În orice caz, în cazul lui Burri Căci Burri transmută gunoaie într-o metaforă a cărnii umane, sângerânde El vitalizează materialele moarte în care lucrează, îi face să trăiască și să sângereze; apoi coase rănile evocator și la fel de senzual ca el le-a făcut" Pentru Villa, pe de altă parte, drumul luat de Burri a fost "singura cale europeană de ieșire din mlaștină de suprarealism îngâmfat, ornamental sumbru; stearpe ca cele șapte vaci ale Nilo" în acest caz criticul a denunţat mizeria unui suprarealism nu ca "suprrealism în sine", dar ca ornament și, în pragul anilor Șaizeci, până acum steril, confundat la acel moment cu acel academic și manierat informal menționat mai sus După cum a subliniat deja în cu privire la Sacchi, această ieșire a fost identificate în materialele folosite de Burri, care erau "reale" și făceau posibilă reconectarea artei la viață: "Îmi amintesc marea invenție a lui Burri": "existența lumii în stare pură, făcută aproape eleganţă, lejeritate concepută în interiorul materialului" Pentru Ferri, în , discursul a fost asemănător: "cu noua chestiune operațiunea ideologică a lui Burri [ ] l-a atins poate pe a lui "epoci" și se oferă să sufere o modificare fundamentală autoritară înțepătoare: cea a favorizează indiciile expresive ale forței formative arhetipale", "recuperează-și orgasmul imobilul este proprietatea ideală ale cărei materiale pot fi ridicate în manifestări adecvate" chiar modul în care s-a ales să prezinte vizual Burri's Irons accentuat această atenție pentru materialele lucrărilor, dar și pentru fabricarea lor de "obiecte" Excluzând lucrare pe coperta, de fapt, au fost reproduse toti ceilalti Ferri prezenti in "Appia Antica", a mari, nu în întregime, ci cu o pasă fotografică asupra lor Nu a fost prima ocazie în care Emilio Villa a scris despre opera lui Alberto Burri, într-adevăr trebuie lui primele intervenții, între și , în Italia asupra artistului Vezi pe Alberto Burri, în "O Nivel", Sao Paulo, , acum în ViLLA , pp - și Burri, în "Arti Visive", n - , , pnn Vila c SWEENEY ViLLA c ViLLA Și din nou Sacchi și Muffe erau "asemănări ale unei stratificări a lumii suprafațate sau, ca ar spune, "conștient", a lumii istorice care plutește; au fost materialele cele mai apropiate și cele mai analoge cu susceptibilitatea e incertitudinea deșertului lumesc", în ViLLA c ibid Giorgia Gastaldon Studii de Memofonte detaliu (Fig ) Astfel, "greutatea" (fizică) a materialelor a fost amplificată vizual e de asemenea metodele - taiere, sudare, forfecare - de realizare a lucrarii Villa nu a fost, cu siguranță, singurul care a citit-o pe a lui în utilizarea particulară a materialelor de către Burri deschidere către lumea reală: este însă interesantă precocitatea cu care a realizat acest lucru trecere, mai întâi în și apoi, cu mai multă convingere, în ; doar luați în considerare acela dintre cele mai precise definiţii ale operei lui Burri în această direcţie au apărut de mâna lui Giulio Carlo Argan doar cu ocazia Bienalei de la Veneția din : "ficțiunea lui a pictura, un fel de trompe-l'oeil inversat, în care nu pictura se pretinde a fi realitate, ci realitatea a pretinde pictură" Un discurs similar poate fi purtat și pentru opera lui Toti Scialoja, prezent in primul numar cu diverse lucrari reproduse, alb-negru, intreaga pagina, uneori într-un singur detaliu (fig ) Scialoja însuși, despre care a fost prezentat aici un text autograf, a fost cel care a definit propria lucrare în termeni de "materie de imprimat", "materie ca apariție senzorială a omului lucrurilor" Pentru Emilio Villa, "amprentele" artistului erau un fel de jurnal: "o astfel de alegere a urmărit, în felul unui jurnal", "un răspuns zilnic și apropiat la inchiziția lui viaţa şi soarta comună" Şi Scialoja, pe scurt, a fost ales de Villa ca artist care a încercat să reconecteze arta la viață în Scialoja, ca și în Burri, a fost însă și prezent acel interes suplimentar de răufăcător pentru lucrarea care a încetat să mai fie "pictură" sau "pictură" pentru a deveni în primul rând "obiect" Acest pasaj a avut loc - după cum a indicat însuși Scialoja - când în munca proprie a renunțat la compoziție și reprezentare (și cu reprezentare nu însemna atât o figurație, cât și o narațiune, chiar și a stărilor sufletești interioare) și, mai presus de toate, când a fost posibil să coincidă lucrarea cu propriul suport, astfel încât aceasta a devenit, tocmai, un "obiect" în sine "După ce am identificat spațialitatea picturii cu spațialitatea realității", a explicat Scialoja, "și-l anulează pe a lui din spațiul picturii valoare îndepărtată a reprezentativității", "făcând ca imaginea să coincidă cu fizicitatea sa existențial", "întinsă pielea materiei active-indistincția realului pe tabloul adică amalgamat și identificat cu acea materie" opera însăși "a devenit materie", "având a zidit astfel fereastra, transformând tabloul într-un câmp vizual prezent" Prezența lui Mimmo Rotella în numărul doi al revistei a dus mai departe continuă această reflecție Două decolaje abstracte alb-negru au fost reproduse de artist și a Poezie sonoră a reminiscențelor futuriste Coincidența dintre tehnica materială și cadru a fost perfect respectat în aceste lucrări de Rotella unde nu exista narațiune sau reprezentare, iar suportul a coincis cu lucrarea in plus materialul ales - afișe postate pe pereții orașelor - au îndeplinit în mod admirabil sarcina de a unifica cercetarea artistic cu lumea reală și de fapt, deloc surprinzător, Villa a subliniat: "se plâng oamenii inerți "materia" acestui tablou, afișe rupte pe pereți, pe lespezi, pe palisade Materia? Vom face tablouri cu de toate, cu tot materialul din lume" ARGAN , p Scialoja ViLLA d O reproducere pe pagină întreagă, fără text, a unei lucrări a lui Toti Scialoja a fost apariția sa și în al doilea număr al "Appia Antica" Scialoja Vila a Emilio Villa și experiența "Appia Antica" Studii de Memofonte Cercetările pe tema "tabloului care devine obiect" au unit, pe paginile "Appia Antica", acești artiști dintr-o anumită generație - cei născuți în anii , contemporani ai aceluiași Villa - cu figuri mai tinere, practic 'descoperite' de revista Francesco Lo Savio, de exemplu, a apărut cu primele sale lucrări apropiate de Filters în primul număr, prezentat ca "un tânăr care se întâlnește cu o destinație personal" Două tablouri din același au fost prezentate în alb-negru, printre primul al autorului care a apărut în reproducere fotografică (Fig ) Deși la această înălțime cronologic, opera lui Lo Savio era încă realizată în pictură - Metalele timpurii sau Filtrele realizate prin suprapunerea diferitelor straturi de hârtie, sunt datate în următorii doi ani - pot fi acolo vedem deja pe scurt toate acele principii care ulterior o vor fonda si caracteriza în în special în cele două lucrări apărute la "Appia Antica" se poate observa, acum maturată, coincidenţa lucrării cu suportul Un alt exemplu în acest sens a fost opera lui Mario Schifano, prezentată în al doilea număr a revistei, cu reproducerea a două Cimenturi (Fig ) în aceste lucrări din artistul a fost încă angajat într-un tratament destul de pictural al suprafeței de beton, care a venit zgâriat cu semne aproape primordiale În curând, însă, cercetările lui aveau să descopere cu mai multă hotărâre calea operei de artă ca obiect în acel articol de revistă "Aujourd'hui" de mâna lui Emilio Villa - unde grupul arată că el însuși a fost revizuit organizat la Bologna în aprilie și care a văzut expuse lucrările lui Franco Angeli, Tano Festa, Francesco Lo Savio, Mario Schifano și Giuseppe Uncini - a fost de exemplu a reprodus un Cemento al pictorului care era mai convins în această direcție munca, intitulat emblematic Cemento e ferro (Fig ), prezentat pe un panou dreptunghiular beton o placă metalică mai mică fixată cu cuie la vedere Cu această stratagemă Schifano a opus, bazei de ciment dur și opac, cel luciul și netezimea foliei de fier În același timp, munca nu a mai putut fi definită în termeni de "pictură" sau "sculptură": era până atunci un "obiect în sine" Ipoteza purtată până acum este că, la sfârșitul anilor cincizeci, cercetările diverșilor artiști a fost unită de dorința de a submina statutul picturii așa cum a fost de atunci le-a moștenit și că Appia Antica - în dublul său rol de revistă și galerie - era cea recipient mai gata să primească acești fermenti O dovadă în plus în acest sens este instalarea la galerie, în aprilie , a acestuia colectiv care a văzut trei milanezi la Roma: Agostino Bonalumi, Enrico Castellani și Piero Manzoni, prezentată de Leo Paolazzi în catalog s-a găsit în special reprodus a Emilio Villa s-a născut în Affori, Milano, la septembrie , la aceeași vârstă cu Toti Scialoja (Roma, decembrie ) Alberto Burri, pe de altă parte, s-a născut un an mai târziu în Citta di Castello (Perugia, martie ), în cele din urmă Mimmo Rotella, în Catanzaro, la octombrie FRANCO LO WISE O altă lucrare a lui Lo Savio a fost reprodusă în acel articol de Villa însuși, care a acționat ca o revizuire a expoziție la Bologna pe care a organizat-o reunind cinci tineri artiști italieni: ViLLA b, p Cel expoziția în cauză a fost Angeli, Festa, Lo Savio, Schifano, Uncini, deschisă la Galleria il Cancello din Bologna pe aprilie DEMBY Amintiți-vă cum, în , Mario Schifano a participat la două expoziții organizate la Galeria Appia Antica: colectivul Mambor Schifano Tacchi în ianuarie și cel personal în mai "Mâzgălirile tale prenatale sunt în relief: verticale ca caligrafia naturii pe trunchiul unui trei", DEMBY ViLLA b L Paolazzi (Antonio Porta), Bonalumi, Castellani, Manzoni, catalog expoziție, galeria Appia Antica, Roma, Aprilie , acum în ANII ORIGINALI , p Leo Paolazzi, prietenul din copilărie al lui Manzoni, ar fi în cunoscut ulterior sub pseudonimul de Antonio Porta Lucrarea în cauză, în catalogul general al lui Manzoni editat de Celant și numărul (Achrome, , caolin și pânză încrețită, x , cm, Torino, Galleria Civica de Artă Modernă și Contemporană) În catalogul expoziției din Appia Antica găsim, deci, o lucrare de Bonalumi, același care a fost reprodus în primul număr al revistei "Azimuth" din aceeași , și unul dintre mai degrabă mucegai gestual al lui Castellani Giorgia Gastaldon Studii de Memofonte Achrome (Fig ) de Manzoni: pânza, înmuiată în caolin, solidificată, crease unele riduri orizontale în centrul imaginii; aceste valuri ieșeau, creând zone de lumină și umbră, ca într-un relief Catalogul scria despre această lucrare: "desființat chiar și gustul pentru pictură tinde să devină un obiect, o prezență dezolantă în sine, cu materialul său halucinant (pânză și ipsos), porțiune dintr-un mare gol alb" Lucrarea lui Manzoni avea aceasta luat deja acel drum care, în câţiva ani, l-ar fi dus la o coincidenţă totală între cei viață și artă, între artist și operă: din acest motiv a fost recunoscut de Villa drept "fiu dell'Appia" și să constatăm cum, de altfel, între activitatea galeriei și cea a revistei Emilio Villa - autodefinit demiurg - a început una dintre cele mai timpurii operațiuni ale recuperarea avangardelor istorice, suprarealism și dadaism in primis: "Manzoni, încă un tânăr descendent al lui Duchamp", "e brau Manzun, dunca, te me piaset te aplaud, tăcut, demi-urgent pe Calea Appiană" Renașterea americană După cum am văzut până acum, "metoda" urmată de redacția "Appia Antica" pentru discernământul dintre arta manierată și cea de calitate a fost să selectezi doar artiști, pe de o parte angajat în cercetări autentice, pe de altă parte prezentând unele nume deja într-o lumină nouă recunoscut de public și critici Când cineva privea în afara Italiei, la arta internațională, acest principiu a fost la fel de respectat în special atenţia s-a concentrat asupra ce s-a întâmplat în Statele Unite, la "pictura americană, mai bine: Renașterea americană, Pollock Kline Rothko Gorky De Kooning" care, potrivit lui Mario Diacono, a respirat "un aer, un spațiu psihologic, la care plămânii "puri" europeni nu ar ajunge" "Din primul număr, un toate numerele ulterioare și viitoare", "și intensificate progresiv, își propune revista acordați atenție artiștilor americani" , a explicat Angela Maltese la începutul al doilea număr, consacrat unei "enunțări întemeiate și prealabile a unor teme strict propusă de opera grandioasă, de angajamentul vital reprezentat de unii capodopere ale ideologiei picturale americane, atât de actuale, atât de exemplare pentru Europa, să ne facă de acum înainte ancheta indispensabilă" "Appia Antica" nu a prezentat atât de mult artiști americani "noi" - poate excluzându-l pe repeziciune rapidă și destul de precoce asupra activității galeriei din New York a lui Leo Castelli care, în fotografii de expoziție, prezentate printre alte lucrări ale lui John Chamberlain, Robert Rauschenberg, Jasper Johns, Frank Stella, Louise Nevelson ; mai degrabă a apărut revista unele nume mai cunoscute - despre care, însă, documentarea era limitată în Italia - în a Metoda noua Mai exact, s-a încercat o lectură mai puțin eroică a expresionismului abstract biografică, și în schimb mai formală, mai atentă la limbajele picturale În catalogul expoziției de ani de pictură americană desfășurată la Roma în , ad De exemplu, expresioniștii abstracti erau încă definiți ca "introspectivi, căutarea pe sine" A fost mai presus de toate datorită contribuţiei nepreţuite a Gabriellei Drudi, care a fost fost în Statele Unite și a putut astfel să se familiarizeze mai bine cu lucrarea dintre expresioniştii abstracti, acea atenţie s-a mutat în cele din urmă către limbajul lui ibid E Villa, Piero Manzoni, text inedit din , în ViLLA , p ibid Diacon MALTEZA ibid Pretextul acestei investigații a fost expoziția de ani de pictură americană: - , inaugurată în acel moment ianuarie la Galleria d'Arte Moderna din Roma Vila c DE ANI DE PICTURA AMERICANĂ Emilio Villa și experiența "Appia Antica" Studii de Memofonte aceste tablouri În primul număr al "Appia Antica" Drudi l-a prezentat pe Robert Motherwell; The textul, de-a lungul unei întregi fațade, consta aproape în întregime dintr-o descriere precisă a câteva pânze ale pictorului: "un tablou mare de forme negre pe un fond ocru; mai precis dungi și forme ovale alternează pe un fundal ocru deschis Începând din marginea stângă da alternativ - apăsând unul împotriva celuilalt - o bandă, un oval, o bandă, un oval", și asa mai departe O descriere de acest tip, o noutate dezarmantă pentru panorama italiană, părea să răspundă unor cuvinte pe care însuși Clement Greenberg le-a scris pentru același artist în : "între și [Motherwell] a pictat mai multe tablouri destul de mari", "unele, compusă în dungi verticale largi, cu ocru contrastant pe alb-negru plat" Tot în cazul lui Mark Rothko, căruia nu mai puțin de cinci i-au fost dedicate în al doilea număr pagini însoțite de șapte reproduceri, contribuția Gabriellei Drudi a fost fundamentală In text de prezentare în camera sa personală a Bienalei de la Veneția din a scris Sam Hunter "Pânzele lui Rothko se asociază subtil cu diferitele stări ale omului - lirismul, bucolic, calm ideal, violență, amenințare - în emoționalitatea lor sunt expresii ale spiritului romantic, colorat de o viziune uneori serafică, alteori demonică" ; fără concesii a fost lăsat la o descriere formală a limbajelor picturale adoptate de Rothko în fața același tip de lucrare - în care trecuseră două dintre tablourile reproduse în "Appia Antica" Bienală cu doi ani mai devreme - Drudi a implementat în schimb o citire palmară a suprafeței pictorial: "observat din față, [pictura] ar putea părea a fi de o singură culoare, chiar dacă da distinge clar două zone suprapuse, două dreptunghiuri cu o bază largă il dublează înălțimea" și așa mai departe pentru o pagină Din nou părea Gabriella Drudi adoptă un stil, o gramatică care a rezonat cu Greenberg: "când Still, Newman iar Rothko suprimă contrastele valorii tonale și preferă culorile calde, "planeitatea" de picturile lor este accentuată Nefiind întreruptă de diferențe accentuate de valoare tonală și numai de puţine accidente de desen sau compoziţie, culoarea respiră din pânză cu efect învăluitor" Această nouă lectură implementată de Gabriella Drudi, aparent literală, nu trebuie subestimat deoarece a fost în schimb, după toate probabilităţile, fundamental pentru soarta lui acea tânără generație de artiști italieni care, închisă în impasul unui stil eroic informal, au descoperit o modalitate care le-ar permite să reelaboreze un limbaj pictural definite, fără a fi neapărat să ne întoarcem la întrebări și mai depășite ale figuratie în al doilea rând, Drudi, care ar fi putut respira modernismul lui Greenberg în lungile sale călătorii americane, a acționat ca intermediar în Italia pentru această nouă abordare critică, din care nimic nu părea să fi ajuns pe alte rute O altă moștenire fundamentală lăsată nouă de preocupările "Appia Antica" acea interpretare - poate prima, cel puțin în Italia - pentru care expresionismul abstract își făcuse proprie moștenirea suprarealismului european Drudi însăși a scris-o articolul său de la Motherwell, "Cred că prezența suprarealiştilor din Paris aici, la New York, imediat după , a avut un efect profund asupra apariției a ceea ce este astăzi numit expresionism abstract; de exemplu în iarna anilor - am avut frecvente DRUDi Gabriella Drudi a făcut prima ei călătorie la New York în septembrie , în urma soțului ei Toti Scialoja împreună au început să frecventeze mediile școlii din New York De la începutul anilor în sus în iulie a aceluiași an, cei doi s-au întors în Statele Unite, unde l-au cunoscut, printre alții, pe Mark Rothko, Robert Motherwell, Willem DeKooning C Greenberg, Pictura "American-Type", , în Partisan Review, primăvara , acum în CLEMENT GREENBERG , p HUNTER , p DRU din C Greenberg, "American-Type" Painting, , în Partisan Review, primăvara , acum în CLEMENT GREENBERG , p Giorgia Gastaldon Studii de Memofonte discuţii cu Jackson Pollock privind automatismul suprarealist" Emilio a confirmat acest lucru Villa în alte două ocazii: "Cy și american", a scris el despre Twombly, "ha s-a cucerit pe sine și a găsit bine mijloace de exprimare în cadrul invenției superioare elaborat de Gorki [sic], Pollock, De Kooning, Motherwell, Rothko, ieșind din suprarealism cu o noţiune complet nouă de viaţă: organicitatea inseparabilă a sufletului-om" Întotdeauna Villa a reiterat, câteva pagini mai târziu, "trebuie spus că pictura americană, absorbind Suprarealismul european, tocmai prin suprarealism a identificat itinerarii sau doar urmărește asta au condus la un proces natural, izvorât al psihicului ca act organic" în acest fel, după cum am menționat deja, "Appia Antica" s-a dovedit a juca un rol centrală și oportună, de asemenea, cu privire la această problemă suplimentară care ar fi fost crucială în cursul Anii şaizeci: centrul recuperării avangardelor istorice DRU din ViLLA e ViLLA b Emilio Villa și experiența "Appia Antica" Studii de Memofonte Fig : Coperta "Appia Antica Atlasul Artei Noi", iulie Fig : Prima pagină a articolului E Villa, Burri, "Appia Antica Atlasul Artei Noi", iulie , A Burri, Ferro, (detaliu) Giorgia Gastaldon Studii de Memofonte Fig : Pagina a treia a articolului E Villa, Toti Scialoja, "Appia Antica Atlasul Artei Noi", , iulie , T Scialoja, ireversibil (detaliu), Fig : Articolul E Villa, Franco Lo Savio, "Appia Antica Atlasul Artei Noi", iulie Emilio Villa și experiența "Appia Antica" Studii de Memofonte Fig : Articolul W Demby, Scrisoare către tânărul pictor Mario Schifano, "Appia Atlas internațional de artă Nou", , ianuarie Giorgia Gastaldon Studii de Memofonte Fig : M Schifano, Ferro ciment, , ciment și fier pe pânză, x , cm Fig : P Manzoni, Achrome, , caolin și pânză încrețită, x , cm Emilio Villa și experiența "Appia Antica" Studii de Memofonte Bibliografie DE ANI DE PICTURA AMERICANĂ de ani de pictură americană: - , Catalogul expoziției, Roma ARGAN GC ARGAN, Alberto Burri, în a XXX Bienala Internațională de Artă, Catalogul expoziției, Veneția CAGNONE N CAGNONE, Cognizione di Emilio Villa, "Leggere", , acum în Emilio Villa poet și scriitor, Catalogul expoziției, Reggio Emilia CEDERNA A CEDERNA, Câteva nelegiuiri arhitecturale și urbanistice, "Almanahul literar Bompiani", , decembrie , p - CLEMENT GREENBERG Clement Greenberg Aventura modernismului Antologie critică, editată de G Di Salvatore, L Fassi, Milano DEMBY W DEMBY, Scrisoare către tânărul pictor Mario Schifano, "Appia Atlas internațional al artei noi", ianuarie , http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=it DIACON M DiaCONO, Spațiu și existență în pictura americană, "Appia Atlas internațional de artă Nou", , ianuarie , http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT&ke y= DRU din G DRUDi, Motherwell, "Appia Antica Atlas of New Art", iulie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT&key = DRU din G DRUDi, Mark Rothko, "Appia Atlasul internațional al artei noi", , ianuarie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT&key = FRANCO LO SAVIO Franco Lo Savio, "Appia Antica Atlasul artei noi", iulie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &la ng=it Giorgia Gastaldon Studii de Memofonte ANII ORIGINALI Anii originali, editat de P De Martiis, Catalogul expozitiei, Pienza VÂNĂTOR S HUNTER, Mark Rothko, la XXIX-a Bienala Internațională de Artă, Catalogul expoziției, Veneția MALTEZA A MALTEZA, Pentru o expoziţie de pictură americană, "Appia Atlas internaţional de artă Nou", , ianuarie , http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT&ke y= NOVELLI G NOVELLI, Reviste de avangardă în Europa, "Almanahul literar Bompiani", , decembrie , p - SCIALOJA T SCiALOJA, "Appia Antica Atlasul Artei Noi", iulie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT&key = SWEENEY JJ SWEENEY, Burri, Catalogul expoziției, Roma Vila E ViLLA, Burri, "Arte vizuale", - , , http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT# Vila a E ViLLA, Appia Antica, "Appia Antica Atlasul Artei Noi", iulie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT&key = ViLLA b E ViLLA, Dintr-o ipoteză neobarocă, "Appia Antica Atlasul artei noi", iulie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &lang=i T Vila c E ViLLA, Burri, "Appia Antica Atlas of New Art", iulie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT# ViLLA d E ViLLA, Toti Scialoja, "Appia Antica Atlasul Artei Noi", , iulie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &la ng=it Emilio Villa și experiența "Appia Antica" Studii de Memofonte Vila e E ViLLA, Cy Twombly white talent, "Appia Antica Atlas of New Art", iulie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &la ng=it Vila a E ViLLA, Mimmo Rotella, "Appia Atlasul Internațional al Artei Noi", , ianuarie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &la ng=it Vila b E ViLLA, Jeunes artistes italiens, "Aujourd'hui", , septembrie , pp - Vila c E ViLLA, Dada coriphee in New York, "Appia International Atlas of New Art", , ianuarie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &la ng=it VILA TAGLIAFERRI E ViLLA, Atribute ale artei de astăzi: , editat de A TAGLIAFERri, Florența (înainte de Ediția Milano ) Giorgia Gastaldon Studii de Memofonte ABSTRACT Revista "Appia Antica", fondată de Emilio Villa în și publicată în două numere între iulie și ianuarie , și să fie considerat, împreună cu galeria omonimă, termometru a stadiului actual al artei italiene la înălțimea acelei joncțiuni cruciale care era trecerea dintre ultimele cincizeci şi începutul deceniului următor Pe paginile sale, artiști precum Alberto Burri și Toti Scialoja au fost prezentate, pentru prima dată, într-un mod nou, punând accent pe acea reflecție asupra statutului operei de artă pe care au dus-o mai departe cu munca lor Ideea pentru care pictura a încetat să mai fie pictură pentru a deveni obiect a fost fundamentală pentru mulți alții artiști, prezenți și în "Appia Antica", precum Mimmo Rotella și mai tânărul Fabio Mauri și Mario Schifano în egală măsură "Appia Antica" a fost vehiculul unei interpretări deosebite a artei abstracte american la Roma la acea dată Această lectură, mai puțin eroică și mai formalistă, era importantă esenţial pentru o nouă generaţie în special pictura lui Mark Rothko, pe larg prezent și bine documentat în numărul doi al acestei reviste, reprezint a ieșire fundamentală pentru acea generație foarte tânără de artiști - Mario Schifano e Tano Festa în primul rând - confruntat cu impasul dezbaterii informale și veche abstractie-figuratie în plus, una dintre primele recuperări a fost efectuată pe paginile "Appia Antica" Italienii avangardelor istorice, cu referire în special la fenomenul Dada, a cărui poetică a fost fundamentală pentru dezvoltarea acelor operațiuni de "retragere" care au caracterizat producția multor artiști mai tineri, cum ar fi Piero Manzoni mai întâi, Tano Festa și Mario Schifano in seguito Revista "Appia Antica", fondată de Emilio Villa și tipărită în două numere între iulie și ianuarie , poate fi considerat un termometru al situației artei italiene între sfârşitul anilor ' şi începutul anilor ' Aici artiști ca Alberto Burri și Toti Scialoja au fost prezentați, pentru prima dată, într-un mod diferit, cu un particular atenție asupra ideii lor de o nouă viziune asupra operelor de artă ca obiecte De asemenea, artiștii mai tineri le place Francesco Lo Savio, Fabio Mauri și Mario Schifano, prezentați aici pentru prima dată, au fost implicate în acest gen de cercetare in dependenta "Appia Antica" a fost un canal preferential de raspandire a Arta abstractă americană la Roma la sfârșitul anilor cincizeci în acest reviste Rezumat Expresionismul a fost citit, pentru prima dată, mai mult ca o poetică picturală decât ca o biografie mod de a picta în special pictura lui Mark Rothko, larg documentată în al doilea număr al acest periodic, reprezentat pentru tinerii artiști italieni (cum ar fi Mario Schifano și Tano Festa) o ieșire fundamentală din impasul informalului și dezbaterea nesfârșită dintre artiști realiști și non-figurativi în dependență, acest revieu a fost unul dintre primele din Italia care sugerează o redescoperire timpurie a avangardelor istorice, cu o referire deosebită la fenomenul dadaismului Valentina Russo Studii de Memofonte EiNAU din LITERATURA LUI PAOLO FOSSATI Prolog  În , din creuzetul unui sezon de carte presărat cu noi formule editoriale, Literatura Einaudi a apărut ca o propunere de documentare de cercetare nu mai limitat la categoriile tradiţionale de cunoaştere: în timp ce Înţelepţii s-au confirmat ca spaţiu privilegiat al culturii umaniste, iar recentele Cercetări literare au propus texte experimentale de narativ și teatru , noua serie ar primi, într-un container flexibil și accesibil, ad un public numeros, vocile în dialog între arte și literatură ale avangardei istorice și contemporan , într-un contrapunct semnificativ cu inițiativele unui circuit selectat de galerii Compus din șaptezeci și nouă de titluri, dintre care ultimul a fost tipărit în , the colecția a fost interpretul singular al unui orizont inovator de critici, literare, aspecte artistice și sociale care în anii au transmis a revizuirea practicilor canonice de operare, până la redefinirea statutului cărții dincolo de modele a monografiei şi a catalogului de artă Statura companiei corespundea unei direcții excepţional: era de fapt un tânăr Paolo Fossati, cu sprijinul lui Giulio Bollati , ad întreprinde și țese intriga Literaturii Einaudi, cu o contribuție organică capabilă de revarsand in serie o sinergie de interese, metodologii si probleme dezvoltate in domenii a studiilor literare si frecventarea pasionala a Torinoului artistic Multumesc lui Roberto Cerati pentru ca m-a primit si m-a sfatuit in studiul Literaturii Einaudi, Walter Barberis si Mauro Bersani, pentru atenția prețioasă care mi-a fost acordată Mulțumiri speciale Mariei Mimita Lamberti, lui Filippo, Caterina și Cosimo Fossati, lui Giulio Paolini și Fundației Paolini, pentru generoșii participare Le mulțumesc Laurei Iamurri și Barbara Cinelli, pentru grija constantă cu care au urmărit acest lucru cercetare în ceea ce privește reproducerile, acesta este disponibil oricăror deținători de drepturi, ceea ce nu a fost posibil urmări înapoi Născută în și structurată în seria străină și italiană, cercetarea literară a cunoscut un sezon înfloritor până în începutul anilor șaptezeci și am terminat publicațiile în În a fost creată La Ricerca Critica, sortată în Colecții de literatură și cinema, muzică, teatru și arte vizuale, active până în Vezi LE EDiZiONi EiNAUDi , p și pp - Succesiunea titlurilor care alcătuiesc Literatura Einaudi și publicată în LE EDiZiONi EiNAUDi , pp - O scurtă descriere este prezentă în CĂRȚI ȘI LUCRĂRI ALE O ARHIVĂ EDITORIALĂ , pnn Analiza propusă aici ia în considerare un nucleu de volume dedicate artelor vizuale publicate de-a lungul anilor Șaptezeci Studiul a fost realizat pornind de la o cercetare a documentelor fondului Einaudi aflate în depozit la Arhivele Statului din Torino: Procesele-verbale ale ședințelor editoriale [în continuare: VE], cuprinzând procesele-verbale întâlniri săptămânale de miercuri; Procesul-verbal al ședinței Rhemes [de aici în continuare: VR], care conține procese verbale ale întâlnirilor anuale organizate în localitatea cu același nume din Valea Aostei; Corespondența cu autorii e colaboratori italieni [mai târziu: Ci]; Corespondență cu autori și instituții străine [în continuare: CS]; Recenzii Semnificative, în acest sens, sunt recenziile lui Paolo Fossati, redactorul seriei, la de la Claudio Parmiggiani, publicat de Geiger în , și Ceea ce nu are limite și care prin însăși natura sa nu admite limitări de niciun fel, realizat pe cont propriu de Giulio Paolini în același an Vezi FOSSATI b și FOSSATI c Pentru o analiză al sezonului artistic și editorial de la Torino, mă refer la teza mea de doctorat intitulată Cărți Practici artistice ed editoriale la Torino în anii ' și ' , discutate la iulie la Departamentul de Științe Umaniste al Universității Roma Tre În ceea ce privește prezența lui Bollati, simptomatic și interesul său pentru artele vizuale și fotografie, manifestat în munca iconografică constantă efectuată pentru coperțile volumelor Einaudi Vezi MARTiNi Despre activitatea critică a lui Fossati, vezi PAOLO FOSSATI și OFFiCiNA TORINESE Pentru o lectură a proiect de Literatura Einaudi în raport cu figura criticului, vezi CONTESSi , p și PANZERi , pp - ; vezi si scrisoarea lui Roberto Cerati catre Gianni Contessi in PAOLO FOSSATI , p Despre figura lui Fossati mai notăm DANTiNi , pp - la noiembrie Galeria Civica d'arte Moderna e Contemporanea din Torino a găzduit o zi de studiu dedicată lui Fossati sponsorizată de de la Universitatea din Torino: www gamtorino it Mostra php?id= Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii de Memofonte Licențiat în în filologie romantică, Fossati lucrase la editură în aceiaşi ani în care condamnarea unei legături necesare între exercitarea celui critica militantă şi construirea unei culturi vizuale înţeleasă ca o condiţie prealabilă pentru reînnoire politică în acest sens angajamentul de a stârni viața culturală din Torino și Munca editorială a mers pentru Fossati în perfectă armonie, și tocmai pe totdeauna valorificare crescândă pe care a urmărit-o a surselor pentru arta contemporană Spre această dimensiune a angajamentului civil, în care s-ar putea asuma activitatea editorială un rol principal, sprijinul exprimat de Fossati la martie pentru propunere este legat de de Giulio Carlo Argan pentru o reeditare Einaudi a Bauhausbucher : "Posibilitatea de a oferi Cititorii italieni ai documentelor directe ale diferitelor experiențe artistice ale secolului al XX-lea european, personal mă convinge foarte mult: să combin afișe și elaborări de lucru într-o serie de textele de bază organice ar constitui o propunere excelentă" ; o declaraţie care apare cu atât mai mult semnificativ dacă îl legați cu o scrisoare către Maurizio Fagiolo dell'Arco din iulie , în care se discută un ciclu de seri care să fie dedicate avangardelor istorice în context a Uniunii Culturale, care a inclus întâlniri despre futurism cu ilustrații de lucrări, proiecții de fotografii și filme Pe de altă parte, futurismul, precum Bauhaus-ul despre care a discutat cu Argan, a reprezentat ochii lui Fossati un model de reunificare între istorie și evenimente actuale: deja în octombrie critic împărtășise propunerea lui Luciano Pistoi, care cu Aspecte ale avangardei în Italia a sugerat, ca cheie pentru înțelegerea cercetării contemporane, combinații fără precedent între părinți nobili ai noilor limbi, de la Burri și Fontana până la cei mai tineri artiști, și tradiția de avangarde istorice Tocmai în lumina acestor considerații, într-o ședință editorială din octombrie a fost reluată propunerea unei colaborări cu Fagiolo per una colectie organica si comentata de texte despre Futurism care, precizat in continuare Fossati cu argumente care iluminează implicarea sa în cele mai recente experimente, "[ ] merge spre Balla si nu spre Boccioni Aceeași idee de a se întâmpla reglementată de reacțiile lui public și fundamental futurist" ; nu întâmplător Balla, unul dintre artiștii asupra cărora expoziţia din , pe atunci întotdeauna protagonistă în Ştirile unei expoziţii personale din , fusese indicat de Fossati drept "punct cheie pentru înţelegerea picturii secolului al XX-lea" Se precizează deci, în lunile premergătoare conceperii noii serii, una atenţie specifică de a privilegia diseminarea documentelor de avangardă pentru a inerva di viaţă nouă o editură aşezată pe piste liniştite ale unei istoriografii mlăştinoase şi în care se implică o participare mai directă a cititorilor și a publicului noul proiect editorial, plin de sugestii care au ajuns la Fossati din multiplele orizonturi pe care le-a îndreptat pe ale sale experiențe, în primul rând a interpretat nevoia lui de o nouă imagine a unui critic, care P Fossati, La galeria Falo din Alba Pictura cu Pavese, "La voce", noiembrie , în PAOLO FOSSATI , pp - , unde a negat o presupusă imposibilitate de promovare a culturii în provincii; tema va veni semnificativ reluat, în vecinătatea Literaturii Einaudi, în "Nac" în , unde Fossati l-a acuzat pe colonizarea suburbiilor în circuite expoziționale doar aparent progresive (FOSSATi a); în timp ce pe rolul criticului vezi poziția binecunoscută exprimată în recenzia Autoportret de Carla Lonzi (P Fossati, Carla Lonzi, Autoportret, "Nac", , , în PAOLO FOSSATI , pp - Pentru o analiză, vezi iAMURRi , pp XIV-XV) Acolo, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Argan, februarie ), f (scrisoare de la Argan către Fossati, martie ) din acesta, f (scrisoare de la Fossati către Argan, martie ) Acolo, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Fagiolo, iulie ) Fossati se întoarce spre Fagiolo la indicație de Luciano Pistoi, în urma apariţiei unui volum despre Balla; cel mai probabil este Balla futurist, publicată de Bulzoni în P Fossati, De la Reviviglione la avangardă, "l'Unita", octombrie , în OFFiCiNA TORINESE , pp - FR, c , dosar ( octombrie ), f Prima atestare a proiectului este cuprinsă în Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Fagiolo, august ) P Fossati, Expoziţia lui Giacomo Balla, "l'Unita", martie , în OFFiCiNA TORINESE , p Valentina Russo Studii de Memofonte ar fi dezvăluit cultura vizuală și verbală a avangarde istorice și contemporane, oferind experiență directă a lucrărilor și a textelor Un precedent editorial semnificativ, evocat subtil de denumirea aleasă pentru serie nouă, era Literatura, revista fondată în de Breton, Aragon și Soupault, în jurul care adunase acea societate de poeţi şi artişti de la care avea să plece experienţa suprarealist ; și de fapt tocmai în bretonă, cu o formulă în care literatura s-a deschis spre arte vizuală, avea să aducă ulterior un omagiu unor volume din seria: Anthology of Black Humor ( ), cu scrieri de Picasso, Picabia, Duchamp, Arp, Savinio și Dali, Nadja ( ) și L'amour fou ( ), structurat într-un dialog intens între opera literară și corpus iconografic Pe de altă parte, apelul de raliu al "suprarealiştilor istorici" de a pune baze solide pentru proces de redefinire istoriografică a avangardei împotriva unei tradiţii durabile a mucegaiului liric şi literar, corespundea preocupărilor străvechi ale lui Fossati , care ar fi a explodat tocmai în apropierea cronologică a noii serii în judecata usturătoare exprimată în noiembrie în Le muse inquietanti Maeștrii suprarealismului, expoziție găzduită de Galeria Civică de Artă Modernă din Torino, pe care criticul nu i-ar fi iertat-o pentru lipsa a scopurilor de cercetare critică şi filologică Diseminare vizuală și literatură artistică: sezonul proiectelor - Prima atestare documentară a Literaturii Einaudi este cuprinsă în procesul-verbal al Ședințele Rhemes din vara anului , întocmite cu ocazia întâlnirii anuale în care se discută programele editurii, în lista de propuneri în care se face transferul către "nouă serie literară" din două titluri ale Cercetării literare a lui Guido Davico Bonino: Testi- Moartea lui Samuel Beckett și Time of Massacre de Sebastiano Vassalli, care de fapt va fi publicată prompt între sfârșitul acelui an și primele luni ale anului următor, cu Cerul albastru de Georges Bataille și tu de Lawrence Ferlinghetti La aceeași întâlnire, un proiect al lui Fossati pentru publicare în Eseuri dintr-o monografie despre opera grafică a lui Lucio Fontana , care a fost modelată monografie anterioară și analogă editată de Lamberto Vitali pentru Giorgio Morandi , confirmând acest lucru a unei presupuneri a artistului milanez printre maeștrii secolului al XX-lea, în concordanță cu poziție exprimată de Fossati în cu ocazia expoziției artistului la Galerie Știri Dar tocmai din proiectul volumului pentru Fontana este mult mai mult decât din cele patru volume ale narațiune străină că serialul va dobândi fizionomia dorită de promotorul său: în timp foarte scurt, "Fontana" ar merge la noua serie "mai agil și mai ieftin decât coperta" , unde cartea, i-a explicat Fossati lui Piero Fedeli, ar fi "mai puțin Literatură și nominalizat de Guido Neri cu privire la Literatura Einaudi în cadrul întâlnirii de la Rhemes a iulie VR, c , dosar , f Poziția cu privire la aceste probleme a fost puternic denunțată într-o serie de recenzii publicate pe "l'Unita", unde Surrealismo a titrat la final recenzia expoziției asociației artistice din Piemont, curatoriată de italo Cremona în , considerată o expresie a unui obicei consolidat acum de a defini suprarealistul orice formă de asociere fantastică (P Fossati, Surrealisti in coda, "l'Unita", februarie , în OFFiCiNA TURINEZĂ , pp - ); și unde, tot cu ocazia "frumoasei colecții de lucrări suprarealiste" expuse în din Știri, Fossati nu a omis să reflecteze asupra obiceiului cu "o viziune parțială a suprarealismului" (P Fossati, Bartolini revăzut, "l'Unita", martie , ibid , pp - ) P Fossati, "Maeștrii suprarealismului" la Galeria de Artă Modernă, "l'Unita", noiembrie , ibid , pp - VR, c , dosar ( ), catalogul cărților programate, p , p Acolo, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Teresita Fontana, februarie ) Vezi P Fossati, Inteligenta lui Fontana, "l'Unita", aprilie , in OFFiCiNA TORINESE , pp - Despre centralitatea lui Fontana în gândirea lui Lonzi și Pistoi, vezi DANTiNi , pp - Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Fedeli, octombrie ) Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii de Memofonte îmbălsămat" şi s-ar fi bucurat de o mai mare posibilitate de circulaţie Spatial Concepts a fost lansat în februarie : un volum ocupat aproape două treimi de o antologie de desene inedite executate între și , iar pentru restul dintr-o notă introducere de Fossati și manifestele spațialiste, însoțite de o listă adnotată a tabele și o scurtă biografie Intenția a fost cu siguranță programatică: proiectul inițial a fost s-a transformat într-un studiu istoriografic al cercetării artistului, înțeles ca punct de referință pentru o lectură a celor mai actuale experiențe Recenzia din volum a apărut pe "Nac" în mai avea să sărbătorească "Fontana studiată ca un clasic" și a pus în a aruncat lumina asupra continuitatii metodei de investigatie adoptata de Fossati in urma lui Longhi si Arslan De fapt, Conceptele Spațiale funcționează ca un modul pentru structurarea unei noi tipologii de volum în care să evidenţieze importanţa dezvăluirii vizuale în dialogul său cu cel scrieri de artist Restituirea materialelor implica in acest sens o trecere in revista a pozitiei si a rolul criticului, sau cel puţin căutarea unui compromis capabil de o asemenea incursiune punctual și imun la interferențe Pe de altă parte, da, pe subiecte similare dezbătută la Rhemes în vara după publicarea "Fontana", în legătură cu posibilitatea deschiderii catalogului editurii către autori noi şi literatură experimentală în acest context, în ceea ce privește propunerea de a furniza edițiile cu note și texte explicative, Fossati se temea de riscul "bardarii" și susținea linia raționalizării aparate critice, dezvăluind o reflecție mai largă care implică i lucrări paralele cu volumele de artă ale Literaturii Aici, de fapt, se configura un model editorial diferit caracterizat prin dialogul strâns dintre artiști și curator, pe care avea să-l găsească un exemplu timpuriu în Man Ray's Objects of Love ( ) Giulio Einaudi a scris despre proiectul pentru o colecție de fotografii de Man Ray într-unul scrisoare către artist deja în iunie , înainte de lansarea Literaturii Einaudi Alegerea a editurii s-a maturizat în contextul unei rețele dense de inițiative care, după cinci ani de la prima expoziție personală italiană a lui Man Ray organizată de Schwarz, ar aduce un omagiu artistului o recunoaştere largă a rolului şi a pieţei Structura definitivă a proiectului editorial a fost stabilit odată cu nașterea noii serii, într-o scrisoare cu care Giulio Einaudi i-a formulat oficial lui Man Ray propunerea unei ediții non-luxoase din să fie produsă în de exemplare, concepute pentru a favoriza tirajul maxim al volumului Fossati a preluat corespondența cu Man Ray în martie , gestionând împreună cu ipolito Simonis dialogul cu artistul, care însă ar fi scris doar unul pentru carte scurtă notă de deschidere Cu o formulă nu prea diferită, paralelă cu "Man Ray", the lucrează la un volum de Fausto Melotti , apărut în martie cu titlul Lo spazio neliniştit Asemenea lui Fontana, Melotti i-a apărut lui Fossati ca o referință esențială în istorie al artei secolului XX, "punct de unire a vechilor anotimpuri avangardiste cu cel nou ibid LUCIO FONTANA ; o decupare tipărită a articolului și păstrată în Reviews, c , dosar VR, c , dosar , urm - ( iulie ) , f CS, c , dosar , f (scrisoare de la Giulio Einaudi către Man Ray, iunie ) Printre acestea, expozițiile individuale din la Milano și Torino la galeriile Marconi și il Fauno; în publicarea Rayographs editată de Argan, editată de Martano în seria Nadar regizat de Fagiolo; în publicația Clin d'oeil, creată de Martano și galeria il Fauno pentru ediția multiplelor Prototipo pt "Motivul perpetuu", și al lui Man Ray: de ani de libertate, publicat de Schwarz cu ocazia retrospectivei organizate cu Galleria Milano și Studio Annunciata Pentru detalii despre expoziții și ediții, consultați cronologia publicat în IANUS , pp - O notă despre monografiile și cataloagele dedicate lui Man Ray între și însoțește articolul lui Enzo Siciliano păstrat în Reviews, c , dosar (cf SiCiLiANO ) CS, c , dosar , f (scrisoare de la Giulio Einaudi către Man Ray, octombrie ) ibid, f (scrisoare de la Fossati către Man Ray, martie ) Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Melotti, octombrie ) Valentina Russo Studii de Memofonte sensibilități postbelice" , iar în acest sens proiectul pentru carte a fost inserat în contextul noi propuneri care între sfârșitul anilor și începutul anilor ar contribui pentru a arunca o nouă lumină asupra operei sculptorului a prezentat artistul editurii și a sancționat demararea proiectului, i-a scris Fossati lui Melotti în noiembrie confirmând implicarea a două personalităţi de excepţie : Ugo Mulas i s-a atribuit documentația vizuală a lucrărilor, un grup de lucrări realizate între și , despre care fotograful ar fi scris, cu o metaforă de mare forță, începând cu sculpturi "atât de sărace în materie, încât e un pic ca fotografia aerului" ; Calvino a venit în Italo a încredinţat un text, publicat ulterior cu titlul înaltele semne împreună cu unele scrieri de Melotti (i Foglietti), solicitat de curator artistului într-un stadiu avansat al proiectului s-a realizat, deci, acel "balet de patru oameni, plus sculptorul" amintit de Fossati într-unul amintire târzie La sfârşitul anului , primele contacte ale lui Fossati cu Fagiolo pentru republicarea Fotodinamismo futurista , al cărui proiect a fost prezentat în ședința din februarie în legătură cu posibilitatea de a fi eliberat până în septembrie cu un volum în Literatură, în legătură cu prezentarea venețiană a unui film de Bragaglia Opus de nedumeririle lui Davico, care ar fi preferat să dedice un volum mai mare lui Bragaglia în Eseuri, opţiunea lui Fossati a găsit acordul lui Bollati şi Calvino , convinşi ca el a autonomiei unui text care, în contextul unui sezon fervent de publicaţii pe Futurismo , ar fi repus în circulație o carte de autor, acum de neobținut problematic futurist Serialul, în schimb, ar fi găzduit încă de la primele titluri de asemenea un important nucleu de volume cu caracter literar care ar fi contribuit la redefinire orizontul complex al cercetării futuriste: Sam Dunn este mort Povestea neobișnuită a lui Bruno Corra ( ), un roman publicat în în Edizioni di Poesia, și Poesie a Beny ( ), colecție inedită din care a reieșit cea mai intimă și mai puțin convențională latură a figurii lui Filip Thomas Marinetti Structura cărţii lui Bragaglia apărea deja stabilă în descrierea pe care Fossati prezentat Antonellei Vigliani la câteva zile după şedinţa editorială într-adevăr volumul va fi lansat într-un timp foarte scurt, repropunând ediția critică din în facsimil, însoţită de variantele ediţiilor apărute până în şi de o selecţie largă de anexe critico-documentare: rezumatul editat de Antonella Vigliani, contribuțiile lui Giulio Carlo Argan, Maurizio Calvesi, Maurizio Fagiolo și Filiberto Menna, reproduceri ale fotodinamică inedită și câteva fotografii din filmul Thais și vraja perfidă P Fossati, Un maestru al sculpturii, "l'Unita", noiembrie , în OFFiCiNA TORINESE , p Pentru detalii despre expoziții și publicații, vezi MELOTTi , pp - [ - ], pp - [ ] Dintre evenimentele de la Torino se remarcă în special prezentarea ultimelor achiziții ale lui Melotti la Galeria Civică de Artă Modernă, în octombrie , iar în publicarea pentru Martano a Proiectelor de Melotti - editat de Fagiolo, pe care Fossati i-ar fi cerut autorului să-l citeze în volumul din pregătire Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Fagiolo, ianuarie ) Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Melotti, noiembrie ) Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Mulas către Giulio Einaudi, iunie ) Acolo, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Melotti, octombrie ), f (scrisoare de la Fossati către Melotti, octombrie ) FOSSATI , p Acolo, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Fagiolo, noiembrie ) VE, c , dosar ( februarie ), ff , Lucrările lui Umbro Apollonio (Futurism, Mazzotta, Milano ), Mario Verdone (Ce este futurism, Ubaldini, Roma ) și Maurizio Fagiolo dell'Arco (Futur Balla, Bulzoni, Roma ), menționați de unele decupaje tipărite păstrate în Reviews, c , dosar Povestea rupturii cu mișcarea futuristă este încă foarte vie la cererea fiicei lui Bragaglia să înlocuiască, în textul publicat pe coperta din spate, formularea "film futurist" cu cea de "film" avangardă' Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Antonella Vigliani Bragaglia către Fossati, septembrie ) ibid, f (scrisoare de la Fossati către Antonella Vigliani Bragaglia, februarie ) Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii de Memofonte În primele luni ale anului , structura inițială a seriei s-a stabilit odată cu prezentarea din două propuneri: o carte despre Bruno Munari, care va fi lansată în octombrie , și una despre Teatrul Bauhaus, publicat abia în martie primul, conceput ca un volum de materiale pe modelul "Fontanei", dar cu prezentarea artistului, a fost discutată în ședința din martie, în cadrul care, aprobând propunerea, Bollati și-a exprimat unele rezerve față de tipologia "carte-expoziție" ; observatia a fost urmarita in interventia redactorului, in favoarea a o carte care nu se termină în simpla antologie a lucrărilor dar care surprinde aspectul cheie a activității artistului, care a fost multă vreme colaborator al Einaudi au venit lucrările regizate de Fossati început în lunile următoare într-un dialog constant cu Munari, responsabil de o premieră selecție de texte trimisă redactorului în iulie , pe care Fossati și-a propus să le compună într-un asamblare în care ilustrațiile nu ar fi îndeplinit funcția de "legende vizuale", ci mai degrabă a "'textelor'" în cele din urmă, în martie , Fossati l-a informat pe Munari de intenția sa de a nu vrea inserați contribuții externe în volum și propus artistului să întocmească o notă de acompaniament De fapt, Code Obvious ar fi ieșit cu un eseu al redactorului, dar fără pierde complet aspectul inovator al narațiunii autobiografice, textuale și vizuale conceput de artist volumul despre Bauhaus, în schimb, s-a născut din relațiile cu Filiberto Menna, căruia Fossati a scris o primă scrisoare în aprilie Corespondența strânsă avea să se încheie cinci ani mai târziu, cu amprenta teatrului Bauhaus de Oskar Schlemmer, Laszlo Moholy-Nagy și Farkas Molnar, care au servit drept model pentru un teatru experimental comparat la care să se măsoare sosiri ulterioare volumul prezentat de fapt, pentru prima dată în Traducere în italiană, cartea publicată în în Bauhausbucher, cu adăugarea unei note scrise de Gropius în într-un neîncetat cap la cap cu Martano, în același an a venit publicat, cu prefață de Argan, Pictură, fotografie, film de Laszlo Moholy-Nagy editat de Gianni Rondolino pentru Nadar Printre vicisitudinile lungi ale seriei, fiicele acestei faze de planificare mai degrabă repede, cazul colajelor lui Jiři Kolař a luat o poziție deosebit de elocventă De fapt, activitatea artistului și scriitorului ceh s-a înscris în dublul orizont al experienței suprarealist și al celor mai actuale cercetări verbal-vizuale , ajungând în martie la importanta retrospectivă a Galeriei Schwarz : a fost cel mai mult remarcabil al sezonului expozițional Kolař din Italia, cu care a drum fragmentat a ajuns la Torino la palimpsestul Studiului Informației Estetice, la a cărei expoziţie din nu scăpase lui Fossati, care o recenzase în "l'Unitatea" A fost corect intrarea criticului în managementul proiectelor, datorită unor probleme editoriale, a marchează în aprilie un punct de cotitură decisiv în evenimentele cărții: propunerea de a volum de poezii de Jiři Kolař cu reproduceri ale colajelor sale, avansate de Angelo Maria VE, c , dosar ( martie ), f Dintre lucrările grafice trebuie menționat desenul pentru seria Literatura Einaudi Vezi MAFFEI , p Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Munari către Fossati, iulie ) , f (scrisoare de la Fossati către Munari, iulie ) , f (scrisoare de la Fossati către Munari, martie ) Să considerăm că Codul evident a fost luat în considerare de numeroase repertorii din "cartea artistului", inclusiv DEMATTEiS-MAFFEI , p Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Menna, aprilie ) RONDOLIN Pe acest subiect, vezi MILANO ; un decupaj tipărit și păstrat în Reviews, c , dosar , monografia editată de Schwarz a fost publicată cu ocazia expoziției (cf JiŘi KOLAŘ ) P Fossati, Tablurile de șah ale cuvântului, "l'Unitatea", martie , în OFFiCiNA TORINESE , pp - Valentina Russo Studii de Memofonte Ripellino lui Davico în octombrie și aprobat luna următoare , a preluat intenţia de a proiecta un "volum "grafic" alcătuit din reproduceri" care ar inclusiv documentarea fotografică a unui nucleu de lucrări executate în mare parte între şi este un eseu mai larg semnat de Ripellino Câteva luni mai târziu, Fossati s-a întors de la întâlnirea de la Praga cu Kolař, confirmând proiectul unei cărți pentru Ripellino analog cu "Man Ray" , iar la începutul lunii august artistul a trimis un nucleu important de fotografii , pe care Fossati le-ar fi transmis lui Ripellino pentru redactarea eseului in orice caz lansarea colajelor în martie avea să încheie numai târziu povestea editorială a volumului, într-un moment în care s-a început lucrul la o nouă serie de cărți de arta Ședința de la Rhemes din iulie a deschis o scurtă perioadă de evaluare a primul sezon al Literaturii Einaudi: primirea unei cereri de opinie de la editor, Fossati și-a exprimat satisfacția față de serie și de "secțiunea cu texte și materiale iconografic" Tocmai acestei serii interne, în catalogul cărților din programul atașat la verbal, trebuie să fi făcut referire la nota de creion care atestă proiectul unei cărți a lui Mulas , publicat postum în sub forma unei povestiri autobiografice cu o puternică componentă vizual Mulas a contribuit anterior la o serie de cărți de fotografie importante revizuite de Renunță la "Nac" și era cunoscut în primul rând pentru munca sa cu artiștii Însă volumul pe care i l-a dedicat Einaudi Letteratura a deschis și o perspectivă asupra ciclului de la ora treisprezece Verificări ( - ), documentând o investigație conceptuală capabilă să interpreteze fotografia nu mai este doar ca document, ci și ca operație critică și cum limba în acest sens Fotografia a deschis un nou sezon de cărți dedicate artiștilor contemporani, în anii în care ideea de a proiecta și-a făcut loc în editură unele titluri destinate reprezentanţilor unei noi generaţii - : cărți despre pictori și cărți de artist Perspectiva deschiderii catalogului Einaudi către cele mai recente experiențe artistice maturizat în lunile centrale ale anului în raport cu conținutul discutat la ședința de la Rhemes, unde editorul propusese să publice, după modelul lui "Melotti", niște "broșuri despre pictori" A doua zi după întâlnire, Fossati a scris două scrisori adresate, respectiv Giorgio De Marchis și Germano Celant La primul, în urma unei recuperări de zece ani istoriografie, s-a cerut un volum despre Balla, care urma să fie publicat ulterior Ci, c , dosar , f (scrisoare nesemnată [dar de la Ripellino] către Guido [Davico Bonino], octombrie ) VE, c bis, dosar , f ( noiembrie ) Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Ripellino, aprilie ) , f (scrisoare de la Fossati către Ripellino, iunie ) CS, c , dosar , f (scrisoare de la Kolař către un destinatar neprecizat [dar Fossati], august ) Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Ripellino, noiembrie ) VR, c , dosar , f ( iulie ) din acesta, catalogul cărților programate, p cartea a apărut împreună cu Fotografierea artei lui Mulas și Pietro Consagra, publicată în de Frații Fabbri cu introducere de Umberto Eco, și în catalogul retrospectivei Ugo Mulas: imagini și texte, coordonat de Arturo Carlo Quintavalle la Institutul de Istoria Artei al Universității din Parma La aceste publicații o fac Fac frecvent referire la decupaje tipărite păstrate în Recenzii, c , dosar P Fossati, Libri di Ugo Mulas, "Nac", , , în PAOLO FOSSATI , pp - Referințe la: Alik Cavaliere ( ), New York: artă și oameni ( ), Câmpul urban ( ), Calder ( ), Spațiul agitat ( ) VR, c , dosar , f ( iulie ) Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii de Memofonte patru ani cu titlul Giacomo Balla Aura futuristă Pe de altă parte, a fost propus celui de-al doilea să editeze o carte despre Manzoni sau Lo Savio , artiști care inauguraseră după război un nou sezon de cercetare şi a cărui dispariţie timpurie ar fi facilitat articularea un discurs retrospectiv Opțiunea lui Celant a căzut pe un volum precum "Fontana" centrat pe opera lui Lo Savio, să fie conceput ca o colecție a întregii sale producții , iar proiectul a fost aprobat în cadrul întâlnirii din septembrie, la care artistul a fost prezentat semnificativ de Fossati ca "pendant al lui Manzoni, la Roma" După doi ani, a venit Spațiul și lumina dat presei cu o structură care cuprindea o trecere în revistă completă a fazelor creative a cercetării lui Lo Savio, nu prea diferită de cea adoptată de artist în publicaţia Spazio luce ( ), care prezenta scrierile republicate de Einaudi În urma lucrărilor întreprinse după ședința din au fost începute și primele contacte cu Vittorio Rubiu, pentru publicarea unui volum despre un pictor acum "clasic" ca Alberto Burri , și cu Giulio Paolini, căruia Giulio Einaudi i-a scris în februarie , în urma unui proiect discutat cu câteva luni mai devreme, după inaugurare a antologiei artistului la Studio Marconi Paolini, pe care Fossati îl urmărise din prima momente din istoria expoziției sale din Torino , el fusese deja ales în pentru a crea colaj de copertă al primului volum al Literaturii Einaudi, Teste-morte di Beckett, ma la apogeul anului a reprezentat în ochii editurii un punct de referință stabil, precum să-l dorească drept autor al unei monografii însoţită de un eseu al lui Calvino in orice caz Opera lui Paolini s-a pretat foarte bine unei lecturi prin imagini și cuvinte și artistul a avut-o a demonstrat o aptitudine deosebită pentru a lucra cu cartea, mărturie mai ales de proiectarea cataloagelor proprii În cadrul seriei în care a apărut deja Codul evident, da prin urmare, un proiect încredințat în totalitate autorului, responsabil ca și acesta, a deschis calea colecție de documentare și discurs critic, lucrări de compoziție și unele Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către De Marchis, iulie ) Printre primele etape ale reevaluării istoria lui Balla amintim retrospectiva futurismului din Palazzo Barberini ( ), publicarea al doilea volum al Arhivelor Futurismului ( ) și retrospectiva de la Torino în spațiile Galleriei Civica de Artă Modernă ( ) În acest sens, vezi CRiSPOLTi ; o decupare tipărită a articolului și păstrată în Recenzii, c , dosar Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Celant, iulie ) În această privință, trebuie să se considere că la Torino Stein a prezentat lucrarea lui Lo Savio în iunie și din , apoi în colectivul mai restrâns "roman" din aprilie revizuit de Fossati: P Fossati, Roma , "l'Unita", mai , în OFFiCiNA TORINEZE , pp - Despre expoziții, vezi COLECȚIE CREȘTINĂ STEIN , p , p , p Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Celant către Fossati, iulie ) VE, c bis, dosar , f ( septembrie ) Vezi LO SAViO Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Rubiu, noiembrie ) Pe carte, care va fi publicată în , vezi CONTESSI ; un decupaj tipărit și păstrat în Reviews, c , dosar Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Giulio Einaudi către Paolini, februarie ) Convorbire cu Giulio Paolini, Torino, octombrie Evenimentul amintit de artist și complet compatibil cu cronologia atestată de schimbul de scrisori cu Einaudi Vezi recenziile publicate în "l'Unita" în decembrie (expoziţie la Galleria Notizie), în martie (expoziție la Biblioteca Tipografilor), în noiembrie (expoziție la Galeria Stein) și în martie (expoziție la Galeria de știri) Vezi OFFiCiNA TORINESE , p , p , pp - , pp - Luați în considerare și asta Fossati plănuise două seri dedicate lui Paolini și Fabro în cadrul ciclului Proposte la Teatrul Gobetti din martie Vezi PANZERi , p Vezi PAOLiNi PiTTURA E PAROLE şi CONTESSI ; o decupare tipărită a articolului Contessi e păstrat în Reviews, c , dosar Luați în considerare în acest sens selecția cataloagelor propuse ca cărți de artist în ARTE POVERA , pp - Valentina Russo Studii de Memofonte alegeri grafice : deci pentru motivul cadru al copertei care evocă tema infinitului, al la care titlul volumului se referea indirect, idem ; cât şi pentru realizarea a imaginii de copertă, un colaj a cărui primă foaie nu era altceva decât lista de lucrări expusă în la Galeria Sonnabend, din care se putea întrezări titlul lucrării Teoria aparițiilor ( ) ca o aluzie la "seria de apariții" dintre care volum În timp ce idem a trecut la faza de tipărire, în martie a aterizat în serie, prezentată de Bollati , propunerea de carte a lui Italo Cremona, un artist acum la șaptezeci de ani spre care Fossati îşi îndreptase deja atenţia în trecut proiectul pentru unul colecție de scrieri apărute în "Paragone", "il Caffe", "L'antipatico" și "Circular left", care va fi publicat în cu titlul Arme improprii, subliniat interesul pentru un aspect specific activității Cremonei, celebrând scrisul artistului atât ca paradigmă a o activitate picturală și literară în plus și, la un nivel mai profund, ca sursă pentru unul recitirea istoriei artei secolului XX Reproduceri ar completa volumul a unor grafice realizate pe motivul figurativ al pistolului si o sectiune vizuala cu imagini cu lucrări executate între și , propunând o formulă de documentare personal capabil să investigheze problematic orizontul operațional al Cremonei mult dincolo a "suprrealismului generic" cu care lucrarea sa picturală fusese multă vreme etichetată Cu toate acestea, mai presus de toate experiența cărților dedicate lui Lo Savio și Paolini a marcat istoria seriei un punct de neîntoarcere, îndreptând alegerile ulterioare către grupul de artişti neoavangardişti aduşi în vogă de Arte Povera În lunile centrale ale anului , de fapt, Fossati a lansat simultan proiecte pentru o carte de Luciano Fabro , la cerere artistului , și pentru un volum despre Pino Pascali, pentru care a apelat la Rubiu , iar în ședința ulterioară din septembrie a anunțat disponibilitatea, după cea a lui Paolini, a volume de Fabro și Giuseppe Penone, pe care le-au editat și în partea textuală Vervesciare gli occhi a fost publicat în mai , conceput de Penone ca combinaţie de fotografii şi pasaje descriptive scrise la persoana întâi Operatia da plasat în concordanță cu intervenția deja implementată în Arte Povera de Celant ( ) și substanțial continuitate cu idem, de care se deosebea în principal datorită prezenței textului critic de Jean- Christophe Ammann, care a prezentat artistul la Kunstmuseum din Lucerna în același an Rezultatul a fost un sistem hibrid , care în nici un caz nu l-ar fi prejudiciat celui ulterior idem și a fost citat frecvent în bibliografia despre "cartea artistului" Vezi de exemplu ARTiSTS' CĂRȚI , pnn; DEMATTEiS-MAFFEI , p ; POOR ART , p Compara cu iDENTiTe iTALiENNE , p titlul a fost inspirat din seria omonimă lansată în Vezi DiSCH , cat , , , DiSCH , cat Citatul și indicațiile referitoare la realizarea copertei sunt preluate din conversația cu artistul, Torino, octombrie VE, c bis, dosar , f ( martie ) Singura recunoaștere exprimată de Fossati în recenzia expoziției curatate se adresează lucrării de la Cremona de la artist la piemont artistic, publicată în în "l'Unita" Vezi nota P Fossati, Peisaje și nuduri ale Cremonei, "l'Unitatea", aprilie , în OFFiCiNA TORINESE , p Fossati își exprimase deja aprecierea pentru cercetarea lui Fabro în recenzia expoziției artistului din Stiri: P Fossati, Lo Spazio delle cose, "l'Unita", februarie , acolo, pp - Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Fabro, aprilie ) Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Rubiu, aprilie ) VE, c bis, dosar , f ( septembrie ) Absența unui dosar de corespondență păstrat în arhivele editurii poate fi explicată în lumina prin prezența artistului la Torino, care ar fi favorizat întâlniri directe și înțelegeri verbale cu editorul Pe volum vezi BARiLLi ; un decupaj tipărit și păstrat în Reviews, c , dosar Vezi CELANT , pp - Vezi iDENTiTe iTALiENNE , p Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii de Memofonte succesul critic al volumului ca carte de artist O formulă complet literară a fost în schimb adoptată de Fabro în carte menționat în procesul verbal al lui Rhemes din ca "Dedesubt și deasupra, dreapta și stânga" , publicat în cu titlul Attaccapanni: un tribut adus celui mai recent ciclu cu același nume lucrări expuse la Galeria Framart în , eveniment la care a făcut aluzie, cu un joc de reproduceri, chiar și imaginea de copertă Deşi Fossati îşi imaginase volumul cu prezența unei intervenții critice, cartea ar fi fost publicată fără contribuții exterioare, concepute de artist ca o poveste epică în care să relocați fotografii și texte cele existente, în dialog cu cititorul Rechemarea memoriei devenise pentru Fabro prilej pentru o "reverie" , în continuitate cu o operaţie de scriere, citare, simulare și editare adoptate în publicațiile concepute pe site a cataloagelor expoziționale, precum în seria de lecturi paralele și în cel mai recent catalog a expoziţiei de Framart Epilog După o serie lungă de contacte între Rubiu și Fossati, o carte "în format Paolini" și a fost confirmată atribuirea volumului la , proiectul pentru 'Pascali' Aproape în același timp au avut loc evenimentele unei cărți despre Michelangelo Pistoletto: o monografie cu materiale culese de artist , pe care Celant le sugerase înfiinţată nu mai ca o "carte creativă" , ci ca o "cercetare istorică aprofundată asupra opera unui artist contemporan" , "ca o carte "despre Tizian"" Cu aceste episoade nerezolvate vicisitudinile serialului inceput de Volumul lui Paolini, care prinsese contur în lunile centrale ale anului tot în raport cu numeroase inițiative cu caracter artistic și editorial la care nu s-au implicat nici Fossati, nici Einaudi cu siguranță străini A secvenței dedicate artiștilor contemporani, după publicare din cartea lui Fabro ar ieși un singur volum despre Luigi Veronesi , iar în contextul încă câteva cărți de artă Printre acestea, rezultatul unui proiect raportat de Fossati in A se vedea, cu titlu de exemplu: CĂRȚI DE ARTISTI , pnn; DEMATTEiS-MAFFEI , p ; ARTA SARA , p VR, c , dosar ( ), f titlul se referă la lucrarea În față, în spate, dreapta, stânga, cer Tautologie ( ), din care derivă şi numele expoziţiei de la Galleria Notizie ( ) Despre expoziție vezi DE SANNA , pp - și iZZO Acesta este un detaliu din Apollo și Daphne ale lui Bernini, cel mai probabil luat din aceeași reproducere folosit în catalogul expoziţiei napolitane Cf Umeraș Nu întâmplător un omagiu important, declarat în alegerea cadrului pentru copertă, i-a revenit tocmai lui La vita și părerile lui Tristam Shandy, domnul lui Laurence Sterne Despre utilizarea desenului lui Sterne de pe coperta lui Umerașe vezi indicația în ARTE POVERA , p Pentru o analiză a cărții, a se vedea DE SANNA , p - și iDENTiTe iTALiENNE , p FABRO , p Despre Attaccapanni ca "carte de artist" cf CĂRȚI DE ARTISTI , pnn; DEMATTEiS-MAFFEI , p ; POOR ART , p Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Rubiu, mai ) ibid, f (scrisoare de la Fossati către Rubiu, noiembrie ) Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Celant, iulie ) ibid, f (scrisoare de la Celant către Fossati, septembrie ) ibid idem titlul apare în lista cărților în pregătire în VR, c , dosar ( ), f ; va fi publicat în cu titlul Rame și fotografii - Lui Veronesi Fossati îi dedicase o carte importantă de documentaţie dată presei în cu titlul Veronesi Motivele abstracte, dorite de Fagiolo în serie Nadar din Martano Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fagiolo către Fossati, nedatată) Valentina Russo Studii de Memofonte distant , Scrieri și gânduri despre arta lui Henri Matisse, culese de Dominque Fourcade și traducere de Maria Mimita Lamberti ( ), urmată de Umberto Boccioni Relatare critică a lui Zenon Birolli ( ) și Ver-Vert de Filippo De Pisis ( ), editat de Bona De Pisis și Sandro Zanotto Literatura Einaudi, in schimb, a fost ingreunata de reforma discutata la intalnire de Rhemes din , unde ipoteza a fost avansată pentru a consolida narațiunea prin unificarea seria literară Și la Rhemes, în același an, Fossati avea să ceară să țină evidența istoria artei în Eseuri, sediul privilegiat al studiilor sale despre secolul XX : "singura serie" - argumenta el - "ceea ce îmi permite să dezvolt un discurs coordonat pe diverse planuri" Lucrările la Storia dell'arte italiana continuau, dar o adevărată serie "artistică" nu s-ar fi născut niciodată VE, c bis, dosar , f ( iulie ) VR, c , dosar ( ), f Aici a apărut Imaginea suspendată Pictură și sculptură abstractă în Italia ( - ) ( ) și design în Italia ( - ) ) ( ); mai târziu vor apărea "Valori plastici" - ( ) şi "Pittura metafisica" ( ) VR, c , dosar ( ), f În acest sens, a se vedea PANZERi , p Coordonată de Fossati, va începe să apară Storia dell'arte italiana editată de Giovanni Previtali și Federico Zeri în Despre lucrare cf EDIȚIILE EiNAUDi , p și CONTESSi , pp - VR, c , dosar , f ( iulie ) Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii de Memofonte ANEXA DOCUMENTARĂ Stenograme ale corespondenței păstrate în Fondul Giulio Einaudi Editore aflate în depozit în Arhivă a statului Torino  Scrisoare de la Paolo Fossati către Giulio Carlo Argan, Torino martie Ci, c , dosar , f (dactilografiat) Draga profesore, mulțumesc foarte mult pentru prețiosul dosar despre volumele Bauhaus-ului Indrumarile pe mine par extrem de interesant și voi discuta aici posibilitățile unei publicații în colierele noastre Posibilitatea de a oferi cititorilor italieni documente directe ale diverselor experiențele artistice ale Europei ' , personal mă convinge foarte mult: alături de afișe iar elaborările de lucru într-o serie de texte de bază organice, ar constitui o propunere excelentă Vom vedea cum să se potrivească cu programele noastre deja foarte aglomerate În ceea ce privește Philippot-ul, vă trimit textul original, pentru a permite feedback-ul necesar Ne vom ocupa de lucrul indicilor aici în redacție și, de asemenea, de standardizarea transcripției lingvistică, precum și traducerea notelor germane În sfârșit, în numele editurii, vă mulțumesc pentru confirmarea volumului de eseuri despre baroc Român Voi primi volumele germane trimise către dvs de la sediul roman Cu cele mai bune salutări (Paul Fossati)  Scrisoare de la Paolo Fossati către Piero Fedeli, Torino octombrie Ci, c , dosar , f (dactilografiat) Dragi credinciosi, din martie trecut nici eu si nici editura nu am luat legatura pentru a discuta definitiv proiectul unei cărți grafice dedicate Fontanei întârzierea s-a datorat faptului că în în ultimele luni s-a discutat pe larg planul de lucru pentru anul viitor, în special despre nașterea unei noi serii, mai agilă și cu un cost de acoperire mai mic, care va începe să ies în decembrie cu texte literare și figurative de diverse direcții, dar mereu înrudite la avangarda istorică şi contemporană S-a crezut deci că un volum despre Fontana ar putea intra în această serie în care opera artistului ar fi mai puțin îmbălsămată și cel pret de volum, mai accesibil l-ar face, mai usor, accesibil celor mari public În acest scop, aș dori să vin să vă văd, împreună cu Editura, în zilele următoare datei de noiembrie, pentru a examina materialul pe care l-ați pune la dispoziție și pentru a discuta despre posibilitatea de a efectua lucrarea Valentina Russo Studii de Memofonte Vă rog să îmi fixați o dată pentru această întâlnire, pentru a o programa pe a noastră a venit la Milano Salutări calde (Paul Fossati)  Scrisoare de la Paolo Fossati către Bruno Munari, Torino iulie Ci, c , dosar , f (dactilografiat) Dragă Munari, multumesc pentru materialul pe care mi l-ai trimis Am fotocopiat totul cu excepția celor două postere care Mă rețin pro tempore, în timp ce restul îți dau înapoi Aș zice să profitați de august pentru a ne regândi cum să organizezi aceste scrieri și orice altele care între timp îți vin la mâna La la începutul lunii septembrie vom putea vorbi și defini cartea împreună Asa ca la prima vedere as spune despre nu face o alegere ci să găsească un anumit ritm al scrierilor, însoțindu-le cu ilustrații care nu sunt legende vizuale, ci "texte" reale Ce crezi? Sărbători fericite și cele mai bune salutări (Paul Fossati)  Scrisoare a lui Paolo Fossati către Bruno Munari, Torino martie Ci, c , dosar , f (dactilografiat) Dragă Munari, Mă bucur că până acum cartea a căpătat o față În tumultul de ieri dimineață, le am tocmai am menționat că am dori ca cartea să fie în întregime a ta, fără pagini altele, mai mult sau mai puțin intervenții critice și altele asemenea (Cerati chiar propune, si nu cred scuze, că volumul poartă ca titlu doar "Bruno Munari" ) Pentru asta v-as ruga pune, de asemenea, o notă finală sau inițială, care oferă un fel de legătură către carte cu unele particular (dacă el consideră util) biografică în acest fel totul ar fi legat în continuitate în jurul lui la o singură experiență astept sa ne revedem, salutari (Paul Fossati)  Scrisoare de la Paolo Fossati către Angelo Maria Ripellino, Torino iunie Ci, c , fişier , f (dactilografiat) Dragă Ripellino, M-am întors de la Praga, unde am putut să-l văd și să vorbesc mult timp cu Kolar Îl aduc pe al tău salutari si, in afara de asta, ti-am trimis un volum pe care mi l-ai dat pentru tine si asta inseamna mult pentru mine recomandat volumul lui Kolar se poate face, în sensul în care se vorbea aici la Torino pe atunci Insemnand ce, Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii de Memofonte ca să spunem așa, un fel de Man Ray; o sută de fotografii, două sau trei color Acolo diferența va fi în prefață, desigur, care poate fi atât de lungă cât doriți (cred la un adevărat eseu) cu traduceri inserate de poezii sau fragmente ale acestora Kolar și cu totul de acord Situația este acum aceasta: la sfârșitul lunii Kolar îmi trimite o sută de fotografii, mă are a livrat trei piese pentru a fi fotografiate color Cred că, dacă vrei, la sfârșitul anului sau începutul lui da ar putea ieși cu cartea Dar va tin la curent cu sosirea fotografiilor Un salut cordial (Paul Fossati)  Scrisoare a lui Paolo Fossati către Germano Celant, Torino iulie Ci, c , dosar , f (dactilografiat) Dragă Celant, editura discută despre posibilitatea includerii în seria în care broșura mea despre Melotti și cea despre Munari, câteva volume dedicate artiștilor secolului XX Formula ar trebui să fie: documentație fotografică extinsă (aproximativ șaizeci de plăci), o notă-eseu de prezentare și propunere critică, biografia și bibliografia autorului și a culegere a oricăror scrieri ale aceleiași M-am gândit la tine pentru un Manzoni sau chiar pentru un Lo Savio Ați fi dispus să ne pregătiți unul o astfel de broșură și cu ce timp? Să le faci pe amândouă va fi aproape imposibil Vă mulțumesc pentru încuviințare din cap și vă rugăm să acceptați un salut cordial (Paul Fossati)  Scrisoare a lui Giulio Paolini către Giulio Einaudi, Torino februarie Ci, c , dosar , f (manuscris) Dragă Einaudi, multumesc pentru scrisoarea pe care Nico mi-a dat-o cu putin timp in urma si care, oricât de incurajatoare este, imi face placere va forţa în curând o aplicare mai analitică a ceea ce a fost până acum doar a proiect interesant, dar nu imediat Prin urmare, sper să vă prezint în curând o schiță concretă pe care se poate elabora împreună dezvoltarea cărţii Cu un calduros salut Giulio Paolini  Scrisoare de la Paolo Fossati către Luciano Fabro, Torino aprilie Ci, c , dosar , f (dactilografiat) Dragă Lucian, veți fi văzut că publicăm volume și volume mici dedicate tinerilor artiști, din Lo Savio la Paolini etc M-am gândit că un mic volum dedicat ție ar fi foarte util și interesant Tu vrei Valentina Russo Studii de Memofonte începe să te gândești la asta, poate chiar să te gândești la cine te-ar putea ajuta critic, poate pentru scrie textul critic? Ne putem întâlni o dată și vorbim despre asta Salutare, ne vedem curand si un salut cald (Paul Fossati)  Scrisoare de la Paolo Fossati către Vittorio Rubiu, Torino aprilie Ci, c , dosar , f (dactilografiat) Draga Rubiu, dacă îmi amintesc bine, discutasem împreună cu Brandi despre posibilitatea de a ne face un viitor Le pasc Nu-mi amintesc dacă Brandi a vrut să o facă el însuși sau dacă trebuia să fie făcuta ta Cred că A sosit momentul să ne gândim la asta mai îndeaproape, pentru a putea fi pusă în curs, poate anul viitor Următorul Vă rog să-mi amintiți cum ar putea fi pus în mișcare proiectul? Salutare cordială (Paul Fossati)  Scrisoare a lui Paolo Fossati către Germano Celant, Torino iulie Ci, c , dosar , f (dactilografiat) Dragă germană, Am avut recent ocazia să vă citesc cartea despre medii care mi se pare o ispravă reușit fericit Aștept să ne vedem pentru a vorbi despre proiecte mai mari, aș dori să vă informez despre o dorință de casă editor: încredinţaţi-vă o monografie despre Pistoletto Este unul dintre volumele seriei "literatură" care așteaptă de multă cazare Am așteptat câteva luni inainte de a-l lansa ca am vrut sa asteptam ca expozitiile pe Pistoletto sa se subtieze să te poţi gândi la ceva mai solid şi mai "istoricizat" Cred ca a sosit momentul: Pistoletto a adunat tot materialul și așa suntem aici eseul introductiv (sau final) ar trebui să ofere istoricizare maximă lucrării tale după o formă de care ești stăpân Spune-mi dacă ești de acord și ne tragem imediat această operaţiune care ar trebui să ne conducă în plină toamnă să avem cartea Multumesc de acum Buna treaba si un salut cordial (Paul Fossati)  Scrisoare a lui Paolo Fossati către Germano Celant, Torino iulie Ci, c , dosar , f (dactilografiat) Dragă Celant, Mă bucur că acceptați propunerea noastră de a edita volumul dedicat Pistoletului as spune ca Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii de Memofonte tu și Pistoletto ar trebui să fiți de acord cu privire la tăietura pe care să o dați cărții și, prin urmare, dacă să vă luați în considerare autor sau editor Spune-mi în septembrie-octombrie ce decizie vei fi luat pentru a pregăti ruda contracta Ideal ar fi să avem totul până la sfârșitul anului, astfel încât să putem ieși suficient de devreme anul urmator Salutari cordiale (Paul Fossati) Valentina Russo Studii de Memofonte Fig : Lucio Fontana, Concepte spațiale, Torino ; copertă și pagini interioare; dreapta, un desen al Biblioteca Mart Fig : Fausto Melotti, Lo Spazio inquieto, Torino , fotografii de Ugo Mulas; coperta si paginile intern; dreapta, Repertoriu ( ) Biblioteca Mart Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii de Memofonte Fig : Oskar Schlemmer, Laszlo Moholy-Nagy, Farkas Molnar, teatrul Bauhaus, Torino [ed a doua ]; copertă și pagini interioare; centru și dreapta, Laszlo Moholy-Nagy, domnul binevoitor (scenă de circ) și mecanică umană (varietate) Biblioteca Mart, Arhiva Scrierii Noi Fig : Jiři Kolař, Colaje, Torino , reproduceri ale lucrărilor lui Jan Sagl, Jiři Hampl, Vladimir Fyman; copertă și pagini interioare; centru și dreapta, Storia ( ) și The Birth of the Word ( ) Biblioteca Mart, Arhiva Scrierii Noi Valentina Russo Studii de Memofonte Fig : Francesco Lo Savio, Spațiu și lumină, Torino ; copertă și pagini interioare; în centru, unul fotografia artistului în Biblioteca Mart, Arhiva Scrierii Noi Fig : Luciano Fabro, Attaccapanni, Torino ; copertă și pagini interioare; în centru, o fotografie de artist în (foto Nogaro, Milano) Biblioteca Mart, Arhiva Scrierii Noi Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii de Memofonte Bibliografie POOR ART Arte Povera - Cărți și documente, editată de G Maffei, Mantua CĂRȚI DE ARTISTI Cărți de artist, Catalogul expoziției, Torino Umeraș Hangers, Catalogul expoziției, editat de A izzo, Napoli BARILLI R BARiLLi, Dialogurile lui Penone, "l'Espresso", , , p CELANT G CELANT, Arte Povera, Milano COLECȚIA CHRISTIAN STEiN Colecția Christian Stein: o istorie a artei italiene, Catalogul expoziției, editat de B Della House, Milano CONTESSI G CONTESSi, Giulio Paolini, idem, "Date", , , p CONTESSI G CONTESSi, Vittorio Rubiu, Alberto Burri, "Data", , , p CONCURSII G CONTESSi, Paolo Fossati: de la cărți la picturi și invers, în PAOLO FOSSATI , pp - Crispolti E CRiSPOLTi, Maeștri ai futurismului, "l'Unita", aprilie , p DANTiNi M DANTiNi, Geopolitica artei Artă italiană și critica de artă în context internațional neoavangardă până astăzi, Milano DEMATTEiS-MAFFEI L DEMATTEiS, G MAFFEi, Cărți de artist în Italia - , Torino DE SANNA J DE SANNA, Luciano Fabro Biografie, Pasian di Prato DiSCH M DiSCH, Giulio Paolini Catalog motivat - , Milano FABRO L FABRO, Umerașe, Torino Valentina Russo Studii de Memofonte FOSSATI a P FOSSATI, Întoarcerea la munte, "Nac", - , , pp - FOSSATI b P FOSSATI, Claudio Parmiggiani, , "Quindici", , , p FOSSATI c P FOSSATI, Giulio Paolini, Ceea ce nu are limite și care prin însăși natura sa nu admite limitări ale sort, "Fifteen", , , p FOSSATI P FOSSATI, Despre lucruri care s-au întâmplat la Torino Scrisoare către prietenul colecționar, în O aventură internațională Torino și artele - , Catalogul expoziției, editat de i Gianelli, Florența-Milano , pp - iAMURRi L iAMURRi, Prefaţă, în C LONZi, Autoportret, Milano , pp VII-XV IDENTITE ITALIENNE identitate italiană L'art depuis , Catalogul expoziţiei, editat de G Celant, Paris-Florenta iZZO A iZZO, Cantori e maghi attack cloths, "Data", - , , pp - IANUL JANUS, Man Ray, Milano JiŘi KOLAŘ Jiři Kolař Arta ca formă de libertate, editată de A Schwarz, Milano EDIȚIILE EiNAUDi Edițiile Einaudi în anii - index bibliografic al autorilor și colaboratorilor, index cronică de serii, indexuri pe teme și titluri, Torino CĂRȚI ȘI LUCRĂRI ALE O ARHIVĂ DE EDITURI Cărți și lucrări într-o arhivă editorială: Einaudi - , Torino LO SAViO F LO SAViO, Light Space, Roma LUCIO FONTANA FV, Lucio Fontana Concepte spațiale, "Nac", , , p MAFFEI G MAFFEi, Munari: cărțile, Milano MARTI A MARTiNi, Giulio Bollati, Einaudi și "perfecțiunea grafică", în Giulio Bollati intermitențe de Amintesc imagini ale culturii italiene, editat de R Tamborrino, Torino , pp - Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii de Memofonte MELOTTI Melotti, Catalogul expoziției, editat de G Celant, Milano Milano P MILANO, O vioară plină de versuri, "L'Espresso", , , pp - ATELIER TORIN Atelier de la Torino: primele scrieri despre artă ale lui Paolo Fossati în cronicile de l'Unita - , editat de G Contessi, M Panzeri, Torino PANZERi M PANZERi, Paolo Fossati Prime note pentru un profil biografic, în OFFiCiNA TORINESE , pp - PICTURA ȘI CUVINTE PAOLiNi GR, Pictură și cuvinte Paolini, "La Stampa", august , p PAOLO FOSSA Ti Paul Fossati Pasiunea criticului Scrieri alese despre artele și cultura secolului al XX-lea, editate de G Contessi, M Panzeri, Milano RONDOLIN G RONDOLINO, Laszlo Moholy-Nagy Film de pictură fotografică, Torino siciliană E SiCiLiANO, Ochiul lui Man Ray, "Tuttolibri", noiembrie , p Valentina Russo Studii de Memofonte ABSTRACT Această contribuție analizează proiectul seriei Literatura Einaudi, lansată în curatoriată de Paolo Fossati și Giulio Bollati, concepută ca un container de propuneri experimental cu juxtapuneri între lucrări de cercetare artistică și literară in special analiza da se concentrează pe un nucleu de volume dedicate artelor vizuale, publicate între și cu scopul de a divulga ipoteza unei noi tradiţii avangardiste capabile să ofere citirea cheilor pentru înțelegerea celor mai actuale cercetări Folosind documentația conservată în arhiva editurii Einaudi e reluând cronologia proiectelor, istoria seriei este investigată în relație la activitatea militantă a lui Fossati, critic la secţia de arte figurative a "l'Unităţii" până în , şi la lumina poziției sale duale, de colaborator al lui Einaudi și de "însoțitor de călătorie" al un nou front de artiști, galeristi și critici Ceea ce apare este o rețea densă de conexiuni și a complex de instanţe noi capabile să actualizeze orizonturile istoriografiei, propunând modele fără precedent de intervenție critică și practică editorială Această lucrare analizează proiectul Literaturii Einaudi, seria de cărți inaugurată în sub supravegherea lui Paolo Fossati și Giulio Bollati, care a fost conceput ca a depozit de experiențe experimentale atât artistice, cât și literare Analiza se concentrează pe un nucleu set de volume dedicate artelor vizuale, publicate între și pentru promovarea ideea unei noi tradiţii avangardiste care ar putea reprezenta o cheie de lectură pentru înţelegerea ultimele cercetări Folosind documentele păstrate în arhivele Einaudi și urmând cronologia proiectelor, the serie este investigată în raport cu activitatea militantă a lui Fossati, critic pentru artele vizuale secțiunea "l'Unității" până în , și considerată în legătură cu dubla sa funcție de a colaborator al lui Einaudi, precum și susținător al unui nou front de artiști, dealeri de artă și critici Rezultatul este o rețea densă de conexiuni și un set de instanțe noi care au putut înlocuieşte tradiţia istoriografiei vechi, oferind noi modele de intervenţie critică şi practici de publicare ﻿ Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Susanna Avery-Quash, Francesco Caglioti, Caroline Elam, Donata Levi, Tomaso Montanari, Carmelo Occhipinti, Nicholas Penny Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența iSSN - index în memoria lui Francis Haskell P Barocchi, Editorial p PRIVIND MECENI ŞI PICTORI Mecenatul, colecția și istoria expozițiilor E Griffey, O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart p C Vicentini, Doamne nobile și văduve evlavioase: devotament și matronaj artistic în Ferrara post-tridentină p TM Vale, un ambasador portughez la Roma în secolul al XVII-lea ( - ): între simple achiziţii de opere de artă şi colecţie p S Prosperi Valenti Rodino, colecționar de desene Maratti p L Borean, Pentru colecția grafică între Veneția și Londra în secolul al XVIII-lea cazul lui John Skippe p G Coco, călătoria la Florența de Robert Strange, copist și gravor ( - ) p P Tucker, Vedere, Cunoaștere, Argument: Charles Fairfax Murray Hon Cunoscător "științific" p MM Mascolo, "Rembrandt al Americii" p CU PRIVIRE LA REDECOPERĂRI ÎN ART Recepția vizuală, istoriografică și literară a operelor de artă și aspecte ale istoriei gustului E Carrara, il manoscritto autografo del Discorso sopra l'eccellenza del S Giorgio di Donatello di Francesco Bocchi str J Graham, Pasiuni amoroase: legenda lui Vasari a lui Fra Filippo Lippi în arta si poezia secolului al XIX-lea str CU PRIVIRE LA GUST ȘI LA ANTICHITATE Redescoperirea și receptarea studiilor anticare și anticare E Dodero, "Tot ce ai observat vreodată bun printre marmură și metale că erau capabile să sugereze câteva noţiuni notabile de antichitate": Muzeul Lucrare de Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane ale antichitate str E Vaiani, "Indicii despre lumea antică": mici antichități în Muzeu Copie tipărită, cu cec la colecția lui Flavio Chigi str V Carpita, Caylus și pictura antică: între teoria estetică și predarea artistică p ARTĂ & LIMBAJ M Quaglino, "Expediție" și "pierdere" lexicul perspectivei în autografe ale lui Leonardo da Vinci str Paola Barocchi Studii de Memofonte Editorial Cu acest număr, dedicat temelor care îi erau dragi, "Studi di Memofonte" vrea amintiți-vă de figura lui Francis Haskell Un străin de ocaziile de sărbătoare și departe de aniversări, această inițiativă este un tribut de recunoștință adus unui savant care a oferit lecții exemplare de metodă și a sugerat modele concrete și căi de cercetare care pot fi folosite și astăzi urmată cu rod Scriitorul are mereu în memorie imaginea unei persoane sensibil la studiile italiene, pe care îi plăcea să le urmeze cu atenție și încredere Pe de alta parte a fost bine ia act de disponibilitatea sa de a asculta și de a direcționa munca studenților și tinerilor cercetători și a participarea cordială la problemele cu care se confruntă Acest număr al "Studii despre Memofonte" este deci propus ca un afectuos omagiu adus figurii unui mare savant Adresez o mulțumire deosebită și călduroasă cercetătorilor care s-au alăturat competenta si promptitudinea Comitetului stiintific al revistei in intocmirea acesteia număr PREFAȚA EDITORULUI Actualul număr al "Studi di Memofonte", consacrat subiectelor care în special l-a logodit, urmărește comemorarea figurii lui Francis Haskell o face neîndemnat de orice ocazie specială de sărbătoare sau aniversare, în simpla dorință de a aduce un omagiu unui savant a cărui activitate a fost exemplară ca metodă, indicând în același timp concret modele și subiecte de cercetare încă profitabile de explorat astăzi Îmi amintesc bine dorința lui aprecierea studiilor italiene, la care privea cu interes și respect într-adevăr, a lui disponibilitatea de a asculta și ghida studenții și tinerii cercetători și participarea sa cordială la întrebările pe care le-au adresat sunt bine cunoscute Acest număr al "Studi di Memofonte" este astfel oferită ca un afectuos omagiu unui mare savant Mulțumiri calde se datorează în special acelor savanți care au atât de bine și a ajutat cu sârguință munca redacției la pregătirea acestui număr Studi di Memofonte La câteva luni după publicarea unui ciclu de prelegeri Paul Mellon, susținut de Haskell în (The King's Pictures The Formation and Dispersal Collections of Charles I and his Curtenii, ed K Serres, publicat de Yale pentru Centrul Paul Mellon pentru Studii în Arta Britanică University Press, New Haven and London ), editura SPES vrea să contribuie și ea pentru a ține trează învățătura lui Francis Haskell propunând volumul Artă într-o versiune de carte electronică și limbajul politicii, publicat la aceeași editură în (disponibil de la Septembrie) În urma publicării recente a prelegerilor Paul Mellon susținute de Haskell în (Tablourile regelui Formarea și împrăștierea colecțiilor lui Carol I și curtenii săi, o cura di K Serres, publicat de Yale pentru Centrul Paul Mellon pentru Studii în Arta Britanică University Press New Haven and London ), editorul SPES își face propriul contribuție la efortul de a menține interesul pentru învățătura lui Francis Haskell prin reeditare ca carte electronică, volumul Arte e linguaggio della politica, pe care l-a publicat pentru prima dată în (disponibil din septembrie) Erin Griffey Studi di Memofonte O scurtă descriere: LIMBA INVENTARELOR STUART În timp ce adjectivele elogioase care proclamă calitatea, valoarea și raritatea operelor de artă este obișnuit astăzi, acest lucru nu a fost întotdeauna cazul în sursele moderne timpurii, descrieri de lucrări de artă sunt adesea frustrant de concis Adjectivele tind să se limiteze la foarte puține cuvinte, în special în cataloagele de vânzare și inventarele Asta în ciuda faptului că vizionarea directă, "supravegherea" și "preluarea" sau înregistrarea obiectelor era esențială Scopul descrierilor în cataloage de vânzare și inventare a fost, în primul rând, de a face un obiect recognoscibil pentru cititori; în cazul cataloagelor de vânzare, acest lucru a permis publicului cumpărător să identifice o opera de artă, iar pentru inventare, acest lucru a facilitat urmărirea obiectelor deținute de o anumită persoană Compilatorii se așteptau ca cititorii să vadă obiecte în timp ce consultă descrierile Ca atare, ei au fost pe scurt descriptive și nu făcute ca un exercițiu de explicare a semnificației sau importanței a unei opere de artă Cu toate acestea, chiar și în concizia lor, descrierile oferă o perspectivă asupra modului în care operele de artă au fost prezentate și evaluate în perioada modernă timpurie Deși catalogul de vânzare - inițial o singură foaie sub formă de factură - a început să fie produse la scară limitată în secolul al XVII-lea, multe licitații nu aveau una în Amsterdam, aceste liste erau mai frecvente decât în Londra în același timp, dar ca Michael Montias a arătat că descrierile operelor de artă în astfel de contexte de vânzare sunt de obicei și mai multe rezumat decât cele din inventare inventarele erau comandate în mod regulat la moarte a unei persoane, iar acest lucru era deosebit de important atunci când exista o avere - și moștenire - miza Întreaga panoplie de bunuri de uz casnic ar putea apărea într-un inventar, de la bază ustensile de bucătărie și articole de îmbrăcăminte până la mobilier, lenjerie și lucrări de artă Mai mult, inventarele au avantajul de a oferi referințe la mobilier și obiecte în contextul proprietate și afișare Ele sunt deosebit de valoroase pentru istoricii de artă în analiza unui vast serie de întrebări despre patronaj, proveniență, afișare și gust Bursa privind inventarele olandeze, în special de către Montias, a dezvăluit potențialul analizați-le ca un corp de literatură, deși unul cu un vocabular foarte limitat și strict convenţiile stilului Lucrarea lui Montias privind înregistrările de artă olandeză din - analizează categorii de subiecte comune ale artei olandeze în acest moment și elucidează scopul utilizării acestora un vocabular limitat Studiul meu va pune multe dintre aceleași întrebări pentru inventarele Stuart compilate în aproximativ aceeași perioadă pentru a arăta o monedă comună cu o anumită terminologie peste înregistrările de artă din secolul al XVII-lea, precum și punctele de diferență Deşi Montias se concentrează pe terminologia folosită pentru subiectul pictural, accentul aici a fost extins la adjective și verbe în plus, întrebările specifice instanței vor fi adresate în termeni a posibilelor principii de afișare care guvernau ce opere de artă erau expuse și care cele au languit în depozit, așa cum pot fi aduse în inventarele Stuart Aceste considerații de afișare, precum și considerații mai largi de gust sunt datoare lucrării lui Francisc Haskell, a cărui lucrare la colecția de imagini a lui Charles I a dezvăluit potențialul de a studia astfel de lucruri modele DUPRA CASĂ DANEMARCA , bunurile fiind "Supravegheate, vizualizate și rămășițele acestora luate în lunile noiembrie; şi decembrie [ ]", fol r MONTiAS și MONTiAS Alte materiale nepublicate colectate de Montias sunt disponibile în Rijksbureau voor Kunsthistorische Documentatie din Haga O altă resursă cheie este colectarea datelor compilat de Hofstede de Groot și de mai târziu istoricii de artă au găzduit, de asemenea, în RKD, "Colecția de fișe Hofstede de Groot" Pentru licitațiile de artă timpurie și cataloagele lor din Țările de Jos, Paris și Londra, vezi LUGT, - DE PAUW DE VEEN a fost un precursor important al lui Montias și O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart Studi di Memofonte În mod remarcabil, un număr mare de inventare Stuart supraviețuiesc, inclusiv înregistrările lui Anne of Bunurile Danemarcei la Palatul Oatlands din - și Casa Danemarcei în ; Charles pozele lui c , așa cum a fost compilat de meticulosul său păstrător al imaginilor, Abraham van der usa; bunurile familiei regale care au fost scoase la licitație dramatic de Commonwealth în - ; Imaginile lui Charles al II-lea la Whitehall și Hampton Court c - ; Henrietta bunurile Mariei la Colombes în ; pozele lui James, Duce de York în ; și a lui James al II-lea imagini în Inventarul din al colecției de imagini a Ducelui de Buckingham, de asemenea merită o inspecție atentă, mai ales că conține opere de artă informate îndeaproape de (și influente to) gustul de curte Unele dintre aceste inventare au fost transcrise și publicate, în special cele transcrise de Oliver Millar din bunurile lui Charles I, în timp ce altele au aproape exclusiv au fost verificate în scopuri de proveniență Numele artistului și subiectul operei de artă sunt înregistrate în mod obișnuit, iar în unele cazuri dimensiuni și alte detalii, dar valoarea monetară este evident absente în aceste inventare, cu excepţia listelor întocmite la licitaţie bunurile familiei regale în timpul Commonwealth-ului Acest eseu se va baza pe baza mea de date, indexul Stuart Visual Culture, care înregistrează tablouri, sculpturi și tapiserii din aceste inventare, cuprinzând peste de persoane intrări Deși există potențialul pentru o serie de analize de date, accentul aici va fi pus pe limbajul folosit pentru a descrie operele de artă în inventarele Stuart, aducând comparații cu discuri olandeze contemporane precum și cu cele desfășurate pentru tapiserii și textile bogate The semnificația acestei analize este variată, depășind cu mult o înțelegere a modernului timpuriu vocabular pentru lucrări de artă și alte bunuri materiale; descrierile, cu informatii aferente despre atribuire, palatul și, în multe cazuri, încăperea afișată, dezvăluie cum erau operele de artă întâlnite, percepute și apreciate în cadrul dinamicii complexe a curții Stuart inventarele erau întocmite în mod regulat la tribunal și erau adesea comandate să coincidă cu o schimbare mare, precum începutul sau sfârşitul unei domnii Renovări majore ale palatului par să fi produs inventare pentru a evalua ceea ce ar putea fi folosit, necesar și/sau implementat în altă parte Cei însărcinați cu realizarea inventarelor par să fi fost relativ bine informat despre bunurile pe care le înregistrau și dețineau poziții de reală încredere în regal gospodărie Nu erau notari aduși din afară, ci funcționari de instanță apreciați pentru ei cunoașterea conținutului unui anumit palat sau cunoașterea generală a operelor de artă și bunuri gospodărești Ca atare, inventarele Stuart au fost întocmite de Keepers of the Wardrobe, Deținătorii de imagini, menajeri, artiști de curte și oficiali aleși ai instanței nu a fost neobișnuit, totuși, ca un inventar să nu fie semnat sau atribuit unui anumit compilator, dar deseori înregistrările legate sau scrisul de mână pot ajuta la identificarea scriitorului Corespondența în formularea pentru mărfuri în stocuri demonstrează că documentele au fost de obicei compuse Biblioteca Bodleian, Oxford: MS Rawlinson A , fols r- r Inventarul de imagini a fost pentru prima dată transcris de DAViES și mai recent transcris integral de JERViS Am consultat și Arundel inventar pentru comparare cu inventarele Stuart, dar aceste lucrări nu fac parte din baza mea de date Pentru Inventarul Arundel, vezi HERVEY INVENTARE CASĂ DANEMARCA PAYNE ; DUPRA CASĂ DANEMARCA ; VAN DER DOORT MILLAR ; INVENTARELE - MILAR ; INVENTAREA lui CHARLES al II-lea MILAR ; INVENTAREA LUI HENRiETTA MARIA ; IMAGINILE JAMES, DUCE DE YORK ; JAMES II INVENTARE BATHOE Comparați aceste stimulente pentru compilarea inventarelor cu cele descrise de MONTiAS pentru cetățenii olandezi, pp - Acest lucru merită din nou comparație cu notarii și scribii care au înregistrat lucrări de artă în secolul al XVII-lea Cataloage de vânzare olandeze și inventare Vezi MONTiAS , p - Pictorii au fost numiți ocazional ca wiiness (getuigen) sau au fost implicați în alt mod într-un inventar Under-Housekeepers a fost titlul oficial pentru servitor de rang relativ înalt care a îngrijit și gestionat o anumită reședință; nu denota un curățător Erin Griffey Studi di Memofonte cu ajutorul în mână a inventarelor anterioare Cu adnotările o caracteristică comună, acestea nu erau doar înregistrări de arhivat, ci foarte multe documente de utilizat în mod activ de către alții care s-a bucurat de asemenea de o poziție în cadrul gospodăriei regale și de un anumit domeniu asupra bunurilor de uz casnic Așa cum ierarhiile de rang au fost omniprezente la curte - dictând îmbrăcămintea purtată, spațiile ocupate, accesul acordat - la fel au fost clasificarea obiectelor în funcție de valoarea materială inventarele erau în general organizate pe încăperi sau pe tip de obiect Unele inventare cuprind doar imagini și altele documentează o gamă largă de bunuri, caz în care tapiserii și bogate textilele au depășit imaginile în cazurile în care inventarele sunt organizate mai degrabă pe camere decât obiectul, s-a aplicat aceeași rațiune: tapiseriile au fost enumerate mai întâi, urmate de textile, mobilier, apoi poze în inventarele doar cu imagini, organizația pare să fi fost dictat de mersul printr-un palat sau o cameră dintr-o parte în alta în ceea ce s-a considerat o manieră logică Unele bunuri par să fi fost strâns legate de un anumit palat și rar mutat în alte palate, în timp ce altele erau supuse mișcării regulate; la fel de unii spațiile au fost în mod regulat re-atârnate și renovate, cum ar fi Long Gallery din Whitehall și dormitoare Intrările pentru lucrări de artă sunt în mare măsură formulate Descrierea standard pentru an tabloul inventariat în perioada Stuart este: "O imagine a [subiectului]" "Piece" (sau "peece") este de asemenea, adesea folosit pentru a desemna o opera de artă și pare să fi fost în mare parte sinonim cu 'imagine' "Pictura" este folosită foarte ocazional în inventarele anterioare, dar devine doar comună în inventarul lui James al II-lea O sculptură este în mod constant etichetată "o statuie" Și a miniatura este de obicei desemnată "un limning" În mod similar, în inventarele pentru Casa de Portocaliu la curtea contemporană din Haga, imaginile erau numite în mod obișnuit olandezi echivalente - "schilderije" sau "schilederie" - și mai rar, "stuks", acesta din urmă analog cu "piese" engleze atât în inventarele olandeze, cât și în cele Stuart, uneori o imagine este listată ca "A imagine a [un subiect din Biblie, mitologie sau istorie]" și în alte cazuri începe intrarea cu tipul de subiect: "un peisaj" sau "un Hristos" Termenii pentru o serie de subiecte picturale sunt, de asemenea, destul de prescriptivi în inventarele Stuart Cuvântul "portret" sau, după cum l-au numit olandezii, "conterfeytsel" sau, din jurul anului , "portret", nu este folosit găsit în niciun inventar Stuart din baza mea de date Olandezul Stadhouder Frederik Inventarul lui Hendrik din include mai multe "contrafaceri", dar majoritatea operelor de artă cu nume subiecților li s-a dat eticheta mai generică a picturilor, "schilederijen" în inventarele Stuart, portretizarea unui subiect numit este adesea enumerată numai după nume, "Mary Queene of Scotland made by Mytens", parcă prin contrast cu sursele olandeze, acestea Comparați, de exemplu, două intrări pentru aceeași imagine, O femeie bătrână dormind pe scaun, realizată în stilul Gerrit Dou (Colecția Regală ), primul din CHARLES II'S INVENTORY MILLAR și al doilea din JAMES II'S INVENTORY BATHOE : "Dow, O bătrână adormită cu o carte în poală" (p , nr ), și "Dow, o femeie doarme cu o carte în poală și o roată care se învârte lângă ea și un bătrân dormind pe un pat lângă ea" (p , nr ) A se vedea, de exemplu, INVENTORUL CASEI DANEMARCA PAYNE Înregistrările lui Van der Doort pentru Galeria Long sau Matted de la Whitehall sunt atât de detaliate pentru a dovedi că el a fost lucrând din partea stângă în jos și apoi în jur A se vedea intrarea interesantă din VAN DER DOORT MILLAR pentru "articolul o piesă de pictură a unui Cabbonett în care tot felul de picturi sunt pictate ca și cum niște tablouri ar fi atârnate de perete, precum și de mai multe feluri, de desenele sunt atât de bine în roșu ca în negru Chalke Boxes cu cărți și alte lucruri pictate [ ]", p , nr Vezi, de asemenea, "articolul acolo atârnă la acoperișul seeling-ului deasupra mesei nu în oyle Cullors the moddle sau primul paterne al picturii care se află în casa de banchete Roofe, care a fost trimisă de Sr Peter Paule Rubin lui Maty pentru a cunoaște că Mats aprobarea lor pictată", p , nr Singura referire la "pictură" se găsește în INVENTARELE - MILLAR , intrarea pentru picturile alegorice pe tavan ale lui Orazio Gentileschi la Greenwich: "Nyne peeces of curious painting in the ceiling", evaluat la de lire sterline, p , nr în unele cazuri subiectul eludează scribului, ca în VAN DER DOORT MILLAR , p , nr : "o bucată de pictură realizată de Torrentius, despre care invenția și sensul nu sunt cunoscute" O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart Studi di Memofonte operele ocolesc actul de reprezentare: aici este însăși persoana prezentă în în alte cazuri, totuși, astfel de lucrări sunt descrise ca o "poză" - "Un bărbat și soția lui Poza" și, în mod similar, autoportretele artiștilor sunt imagini ale artistului realizate de acel artist: "poza mică de Holbin însuși" Un alt termen comun pentru un portret este "cap", ca în "Un cap de Sir Thomas More" sau "Capul lui Tițian făcut de el însuși, într-o șapcă neagră" în mod intrigant, un "cap" nu este sinonim cu un portret până la bust, adică unul fără brațe, deoarece astfel de capete sunt adesea spuse să includă arme Un "cap" poate fi numit sau nenumit, al unui subiect biblic sau al unui portretist, chiar "italian" sau "olandeză", "chel" sau "îmbrăcat cu flori" Nivelul de detaliu oferit pentru portrete variază de la simpla denumire a subiectului la informații despre mărime ("până la talie", "la lungime", "soe big as the life", "până la picioare"); orientare ('față completă înainte', 'față laterală', 'aproape o față laterală'); vârsta ('copil', 'tinereţe', 'bătrân', 'bătrân'); păr stil și culoare ("scurt", "în spatele urechilor", "somwhat atârnat jos", "atârnând", "curdat", "galben", "negru"); îmbrăcăminte și pansamente pentru cap ("în armură", "într-un căpățânat cu dantelă", "într-un dublu albastru", "obiceiul negru", "obiceiul de vânătoare", "obiceiul călugăriței", "dimineața" [doliu]); bijuterii ("în urechea ei", "la ea sânul', 'în şapcă'); guler ("manușă", "manușă cu dantelă", "manușă care se îndepărtează", "camașă grozavă", "bandă de șuruburi" richlie împodobită', 'bandă care cădea cu dezosare lac'd', 'bandă simplă', 'fără cămaşă'); ceea ce se ține în mâini ("mănușile lui", "o batistă", "o scrisoare", "o carte", "un evantai", "un inel", "mâinile împreună"); chiar culoarea părului facial ("barbă gri", "barbă roșie") Van der Doort a fost deosebit de meticulos notând aceste detalii pentru portretiştii săi, iar astfel de detalii pot fi găsite în celălalt inventare într-o măsură mai mică, cu subiectele portret în inventarele de vânzare Commonwealth fiind cel mai puţin descris A fi capabil să distingă un portret de altul a fost deosebit de important în descriind niște modele necunoscute, atât de des detaliile se adună în astfel de portrete A fost puțin șansa de a greși imaginea din inventarul lui Carol al II-lea a unui "om gras cu bărbie dublă and a bawld head" sau a lui Van der Doort elaborat cu minuțiozitate item don on the right light on a rotund suflat împământat Card pictat o Lady as yett necunoscută într-un pansament negru și habbitt ținându-și ambele mâini una peste alta într-o câmpie Bandă neîmpletită, cu o bijuterie la sân, într-o cutie albă de fildeș turnată Îmbrăcămintea sau "obiceiul" cuiva a fost aparent un identificator instantaneu și eforturile de a descrie stilul vestimentar include "obiceiul cetățenilor" (pentru un subiect olandez), "obiceiul păstoriței" și, poate descriind portrete în ținută de masca - "rochie ciudată" și "habit fantastic" 'Rochie' în general, nu a fost folosit pentru a descrie îmbrăcăminte, ci pentru textile purtate în păr, păr "îmbrăcat" sau "îmbrăcăminte" Referințele la "obiceiul" de modă veche includ "capul ei unei bătrâne femei olandeze îmbrăcat după modă veche cu linin într-un habbit negru" precum și descrieri de "antick obicei', "obiceiul roman" sau chiar "obiceiul lui Hercule (sau alt zeu sau zeiță antică)" dacă îmbrăcămintea pare astfel să fi fost un semnificant cheie în identificări, trăsăturile faciale au fost rareori considerat demn de remarcat; referirile la culoarea ochilor, cicatrici sau dimensiunea nasului sunt total absente The INVENTARELE - MILLAR , p , nr INVENTARELE - MILLAR , p , nr ; INVENTARUL DUCE DE BUCKINGHAM DAViS , nr BATHOE DE INVENTARE A lui JAMES II , p , nr și p , nr INVENTAREA lui CHARLES al II-lea MILAR , p , nr ; VAN DER DOORT MILLAR , p , nr VAN DER DOORT MILLAR , p , nr ; INVENTAREA lui CHARLES al II-lea MILLAR , p , nr ; JAMES ii'S INVENTORY BAHOE , p , nr ; INVENTARELE - MILLAR , p , n Vezi de asemenea portretul singuratic care este enumerat în mod explicit ca înfățișând-o pe model în "mascking habitt", VAN DER DOORT MILLAR , p , nr VAN DER DOORT MILLAR , p , nr ; INVENTAREA lui CHARLES al II-lea MILLAR , p , nr ; VAN DER DOORT MILLAR , p , nr ; INVENTARELE - MILLAR , p , nr Erin Griffey Studi di Memofonte Remarca "bărbie dublă" din exemplul citat mai sus este extrem de neobișnuită Altele interesante excepțiile includ portretele "Un italian Lady a full face & posture" și "Black Cap de gentleman venician cu ten" "Olandeză" și "italiană" sunt identificatorii naționali cel mai frecvent citați pentru portretisti, inclusiv un "prinț olandez" fără nume Cunoașterea stilurilor naționale de îmbrăcăminte trebuie să fi fost convenabil pentru aducerea naționalității subiectului, dar se presupune că stilul artistului a fost un factor de asemenea, în identificarea unei opere drept "franceză", "italiană", "spaniolă" sau "olandeză" Niciuna dintre acestea nu funcționează, pentru de exemplu, au fost atribuite unui anumit artist: "Un mare al Spaniei în armură de breaslă Trunck pantaloni și cizme albe"; "O doamnă italiană într-un mare Ruffe și haine brodate" și "Doi copii spanioli cu un câine lângă ei" Naționalitatea artistului nu trebuie totuși să se potrivească cea a subiectului, cu lucrări precum "un portret al unei doamne olandeze cu un mare roff" atribuite unui pictor italian De altfel, "olandez" pare să se fi referit la orice model olandez, cu acest exemplu referindu-se posibil la un stăpân din Țările de Jos de Sud Mai mult, noi găsiți un portret de Rubens al lui "Vandyke într-un obicei olandez" În mod similar, imagini de Pieter Se spune că Brueghel este populat de țărani "olandezi" Lipsa referințelor la civic identitatea este astfel notabilă Alte denumiri pentru tipurile de subiecte sunt, de asemenea, generice, cum ar fi "lanskipp" sau "peisaj", "bucată de mare", "ghiveci" sau "piesă de flori", standardizate într-un mod comparabil cu inventare olandeze contemporane și cataloage de vânzare Un portret sau o pictură de istorie ar putea, de asemenea conține un "lanskipp" în el, cum ar fi "Great Piece" a lui Van Dyck sau "Landscept peece unde Cupidon și moartea au greșit acolo arcurile, unde bătrânii sunt împușcați cu săgețile care cad in love & the young folks are shott wth death" Un peisaj nu trebuie să fie un naturalist reprezentare dar ar putea fi alegoric, ca în "Landshape wth Death Heaven and Hell in itt" Astfel, elasticitatea și coexistența tipurilor sau genurilor picturale prezintă un interes deosebit peisaje Chiar și o imagine care nu înfățișa deloc pământ ar putea fi considerată ca atare: "Marea landshape made by [Joos de] Momper", enumerate în inventarele de vânzare ale Commonwealth Aceste punctele sunt în concordanță cu ceea ce găsim în inventarul lui Frederik Hendrik din În mod normal, peisajele nu au fost văzute ca să merite prea multe detalii în afara faptului că au fost "mare" (mari) sau "mici", deși ocazional se spune că unele conțin "ruine" și rareori văzute ca garantează descrieri detaliate, cum ar fi: în afară de peece menționat, un alt coleg Lanskipp peece mai sus, unde Countrey Oamenii sunt un concurent descurajator, avand si de siluete mici intr-un cadru negru pictat pe lumina dreapta Același portret este descris în JAMES II'S INVENTORY BATHOE ca "Capul unui bărbat gras chel, cu un barbie dublă", p , nr Pentru singura altă referire la dimensiunea unei bărbie, vezi o altă intrare în JAMES ii'S INVENTORY BATHOE , portretul unui bărbat cu "bărbia lungă"; p , nr Acest lucru este și mai curios pentru că apare în de obicei laconic THE INVENTORIES - MILLAR , p , nr ; VAN DER DOORT MILLAR , p , nr INVENTARELE - MILLAR , p , nr INVENTAREA lui CHARLES al II-lea MILLAR , p , nr , INVENTARIILE - MILLAR , p , Nu ; INVENTAREA lui CHARLES al II-lea MILLAR , p , nr Vezi și "O doamnă italiană cu stârc", în INVENTARUL DUCE DE BUCKINGHAM DAViS , nr INVENTARIILE - MILLAR , p , nr INVENTARUL lui CARLOS al II-lea MILLAR , p , nr Vezi, de exemplu, CHARLES II'S INVENTORY MILLAR , p , nr , mai multe exemple citate mai jos VAN DER DOORT MILLAR , p , nr și p , nr INVENTARIILE - MILLAR , p , nr ivi, p , nr A se vedea, de exemplu, "Un peisaj cu apă plină de pește, Savory, și imaginile lui Poelenburch" și "Un peisaj plin de fructe frumoase cu istoria lui Ceres", p , nr și VAN DER DOORT MILLAR , p , nr O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart Studi di Memofonte Probabil că chiar și această imagine ar putea face identificarea dificilă și probabil implică numărarea cu atenție a celor treizeci și cinci de cifre Alt vocabular standardizat este folosit pentru a desemna lucrări care ar putea fi, de asemenea, clasificate astăzi ca peisaje, dar cărora li s-au dat în schimb categorii independente în sursele Stuart; "piesa de iarnă" (lucrări de Rubens și Brueghel) sau "recoltă" (lucrări de Bassano și Brueghel) sunt comparabile cu "iarna" și "oogst" olandez "Bucătărie" a fost folosit și ca o clasificare a tablou, reprezentat în lucrări de Joachim Buekelaer și Brueghel, iar "piața de pește" a fost considerate potrivite pentru lucrările lui Bassano și Buekelaer, termeni care aveau și olandeză echivalente Varietatea de termeni specializați peisajului - cum ar fi plajă, munte, sălbăticie, dune, pescuit și pădure - ceea ce Montias a găsit în înregistrările olandeze, totuși, nu este reflectată în sursele Stuart În timp ce Montias a arătat că termenul "stil leven" apare cu o oarecare frecvență în Inventare olandeze, este inexistent în sursele Stuart până la inventarul lui James al II-lea din Aici găsim trei "bucăți" din "natura moartă" de Caravaggio, van Aelst și Jan de Heem Aceeași Poza lui De Heem este descrisă în inventarul lui Carol al II-lea ca "De-heme, O cupă de coajă Pearle pe o masă", dar în inventarul lui James ii a devenit "O bucată de natură moartă, o ceașcă de sidef în ea de De Heem" Astfel, în sursele anterioare opere de artă care în prezent ar fi probabil denumite "încă vieți", cum ar fi "O bucată de fructe de păsări și pești", "O bucată de farfurie Stridii struguri și o lămâie" și "O imagine olandeză cu pâine, brânză și slănină", sunt descrise în schimb în termeni creaturi și bunuri specifice descrise mai degrabă decât în termeni de tip standardizat În special a puţine dintre aceste lucrări sunt prezentate în mod evident ca olandeze, chiar dacă nu există o atribuire Dar, în egală măsură, o "piesă" de fructe ar putea fi denumită italiană, de exemplu "O bucată de fructe italiană cu smochine și mădușuri în ea" și "struguri, mere, rodii și c O piesă italiană" Națiunile moarte spaniole ar putea fi, de asemenea, recunoscute pe astfel de linii naționaliste în cazul lui Juan Labradore, "Spanish Grapes done Levorador" Imaginile lui Labradore sunt, de asemenea, descrise în a mod comparabil cu națiunile moarte olandeze discutate mai sus, fiind desemnate "bucăți din fructe" Cele câteva "banchete" înregistrate în sursele Stuart sunt uneori numite "olandeză" sau "Olanda" și comparabil cu termenul generic olandez "banchet", cum ar fi "Un banchet olandez wth Apples, & holland Chese & c " Alte substantive mai abstracte pentru naturi moarte în olandeză surse, precum vanitas sau memento mori, lipsesc și ele din inventarele Stuart, deși Uneori sunt enumerate imagini ale unui sfânt cu un "cap de moarte" Vezi și INVENTARELE - MILLAR , p , nr : "Un Bocher italian vând carne la" A se vedea MONTiAS , p INVENTAREA lui CARLOS al II-lea MILLAR , p , nr ; INVENTAREA lui JAMES II BATHOE , p , nr Celelalte piese din "natura moartă" din JAMES II'S INVENTORY BATHOE sunt: "o bucată de natură moartă fiind un vin balon cu lămâi și pâine", p , nr , și "O bucată mare de natură moartă, fiind păsări", p , nr fostul poate fi identificat cu una dintre cele două imagini enumerate în INVENTORY MILLAR a lui CHARLES II: "O bucată italiană, O sticlă, farfurie de lămâi, cu pâine și c ", p , nr sau p , nr , "O sticlă, o farfurie de lămâi, cu pâine și alte lucruri O Peeice italiană Pictura" INVENTARELE - MILLAR , p , nr ; ivi, p , nr ; și CASA DANEMARCA INVENTARE PAYNE , p , nr A se vedea, de asemenea, "A picture of a Dutch Citchin" și "A picture of a Dutch Citichin wth a hare", CASA DANEMARCA INVENTARE PAYNE , p , nr și INVENTARELE - MILLAR , p , nr și CHARLES ii'S INVENTORY MILLAR , p , Nu Primul poate fi identificat cu o poză enumerată în VAN DER DOORT MILLAR , p , Nu Acesta din urmă este probabil aceeași imagine listată în JAMES II'S INVENTORY BATHOE ca: "O piesă italiană de fructe, cu struguri și flori", p , nr INVENTARELE - MILLAR , p , nr INVENTARELE - MILLAR , p , nr și p , nr ; JAMES II INVENTARE BATHOE , p , nr INVENTARELE - MILLAR , p , nr Cu privire la termenii folosiți pentru imaginile olandeze de natură moartă, a se vedea MONTiAS , p - Erin Griffey Studi di Memofonte "Perspectivă" este o categorie găsită atât în inventarele Stuart, cât și în cele olandeze, contabilitate de înscrieri pentru poze la tribunalele Stuart Termenul ar putea cuprinde o varietate de subiecte, cu descrierea adesea însoțită de o referire la un loc, cum ar fi un "templu", "biserică", "închisoare" (Sf Petru era o alegere comună pentru astfel de perspective), Hristos în Casa Martei și Maria (un alt subiect biblic considerat aparent potrivit pentru o perspectivă) sau un portret sitter (Charles I si Henrietta Maria fiind subiectii mai multor) Având în vedere acel complex spațial organizarea este o caracteristică a unor astfel de imagini, cadrul arhitectural a fost esențial pentru identificarea acestuia, și într-adevăr la stăpânirea acestui tip, așa cum se vede în "perspectiva" lui Hans Vredeman de Vries (Royal Colecția ), care a atârnat în Somerset House în și în Palatul Whitehall la mijlocul s Subiecte de gen, cum ar fi imaginile populare cu doamne și domni în interioare numite "geselschap stuck" (piesa companiei) și "boerengeselschap" (compania țărănească) în Republica Olandeză par să corespundă tipurilor englezești: "Dutch parlour" și "Boors merry- făcând" sau "Boors în timpul lor trecut" Aproximativ cinci imagini ar putea fi identificate ca fiind comparabile la scenele de companie vesele de înaltă clasă care au proliferat în Republica Olandeză și acestea sunt descrise în mod obișnuit după "A Duetch parlour & some Dutch figures" The identificarea acestor subiecte cu un cadru olandez și olandezi este notabilă Sunt de asemenea, o serie de scene țărănești de "boors" în inventarele Stuart care sunt olandeze în ambele desemnare și atribuire Sursele olandeze folosesc în mod similar "boer" pentru a desemna astfel de lucrări și să adere la tipuri picturale specifice: "boerendans" (dans țărănesc) și "boerengeselschap" (companie țărănească) Inventarele Stuart includ imagini descrise pe linii comparabile: "Brugle, Dutch Boores care fac o distracție"; "Un tablou în alb-negru cu boori care dansează"; "O veselie cu boori olandezi" și "O Kermisse olandeză" În mod surprinzător, "istoria" ca categorie de pictură este foarte rar desfășurată în Stuart inventare în schimb "istoria" pare să fi fost rezervată pentru cei mai scumpi, poate considerat mai inerent nobil, mediu de tapiserie În schimb, cu o inflexiune diferită, imaginile oferă "povești", dar și termenul "poveste" este relativ sporadic în inventare; in schimb, ca și în cazul înlăturării stratului de reprezentare cu portrete, pozele sunt povești; ei nu sunt văzute ca să-i reprezinte: "Nașterea lui Hristos" sau "Andromeda și Perseu" Biblic istoriile în special nu sunt prezentate în mod specific ca "povestiri" și este posibil ca aceasta legat de funcția lucrărilor religioase de a sluji în practica devoțională personală Comparațiile cu inventarul lui Frederik Hendrik din sunt din nou revelatoare: în acest de asemenea, "istorie" este folosit aproape exclusiv pentru a se referi la subiecte de tapiserie - deși există INVENTAREA CASEI DANEMARCA PAYNE , p , nr și CHARLES II'S INVENTORY MILLAR , p , nr INVENTARELE - MILLAR , p , nr ; și în mod similar: "Un salon olandez" și "Un olandez Parlor a little figure dancing in it", consemnat în ivi, p , nr și Vezi și VAN DER DOORT MILLAR , p , nr ; scena banchetului asociată ar putea fi interpretată, de asemenea, ca un "vesel companie" INVENTAREA lui CARLOS al II-lea MILAR , p , nr ; INVENTAREA lui JAMES II BATHOE , p , n (Camera pentru scaun); ivi, p , nr , (Camera Taburet); INVENTAREA lui CHARLES al II-lea MILLAR , p , n Imaginile de istorie din JAMES II'S INVENTORY BATHOE includ intrări pentru o istorie romană, o reprezentare lui Antony, patru piese de istorie nenumite și, p , "Istoria regelui Carol al II-lea a luat fiituri la Scheveling în Olanda" Singura lucrare de artă pe care am găsit-o descrisă ca o "istorie" în inventarele Stuart este în CHARLES II INVENTARE MILAR , p , nr : "il Capasino, Curtius Romanus istoria sa într-o bucată rotundă Loteria Wrights" BATHOE INVENTATORUL LUI JAMES II , p , nr și INVENTARUL DUCE DE BUCKINGHAM DAVIS , nr Există o excepție foarte interesantă în INVENTORUL DUCE DE BUCKINGHAM DAVIS inventarul unei imagini atribuite lui "Gentilesco" [Orazio Gentileschi], "O ficțiune de femei scafandri și un satir" Singura "poveste" de natură biblică enumerată în inventarele Stuart se află în MILARUL DE INVENTARE A lui CHARLES II , p , nr : "Luke Van la due, Povestea Sfântului Sebastian" O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart Studi di Memofonte câteva excepții, inclusiv o "istorie" fără nume de Van Dyck Dar în conformitate cu mai devreme observații despre sursele olandeze și recunoașterea lor a operelor de artă ca reprezentări, picturile de istorie de la Haga au fost prezentate fără ambiguitate ca picturi în majoritatea cazurilor, precum "Een schilderije daerinne Symeon" [un tablou cu Simeon acolo] sau "Een schilderie sijnde een crucifix" [Un tablou fiind un crucifix] Cel mai puternic, este "Een schilederie representerende een Magdalena" [Un tablou reprezentând o Magdalena] Deși numele artistului a fost în mod tradițional trecut în prim plan în descrierile opere de artă, acest lucru nu a fost în mod constant cazul inventarelor moderne timpurii În special, mai devreme Inventarele Stuart înregistrate pentru Oatlands și Denmark House evită identificările artist Inventarul ducelui de Buckingham din include o serie de atribuții (peste două treimi din poze sunt atribuite) iar, pentru inventarele regale Stuart, există un marcat schimbare c cu inventarul de tablouri întocmit de Van der Doort Prioritizarea atribuire, descrierile lui Van der Doort se extind la "O imagine a [subiectului] realizată de [artist]" (configurația obișnuită pentru portrete) sau, mai simplu, pentru majoritatea religioase, mitologice și alte picturi de istorie, "un Hristos" (sau "un Mercur" sau "un rege David") realizate de [numele artistului]" Van der Doort atrage un plus de atenție asupra numelui artistului prin notații marginale: "gata de [numele artistului]" Inventarul lui Frederik Hendrik din și inventarele olandeze tind să fie în mod regulat oferă atribuții și poate că merită să ne întrebăm dacă Van der Doort, născut în Olanda, știa de Convenții olandeze pentru descrierea operelor de artă, dacă nu termeni olandezi standard pentru opere de artă, cum ar fi 'Boor' spre deosebire de descrierile lui Van der Doort centrate pe artist, intrările de vânzare din Commonwealth poziționați mai întâi subiectul, urmat de artist Acest lucru este în concordanță cu cel al lui Frederik Hendrik inventar, de asemenea Ca și în cazul lui Van der Doort, o preponderență izbitoare a acestor opere de artă a fost "realizat" de un artist "Terminat" este folosit în mod similar în inventarele Stuart ulterioare Verbul "a picta" apare cu oarecare frecvență în Van der Doort, deși aproape întotdeauna este obișnuit să continue clarificați că o imagine a fost "pictată la lumina potrivită" sau "pictată la lumina greșită", referitor dacă o imagine a fost luminată din stânga (lumină din dreapta) sau din partea dreaptă (lumină greșită) Prin urmare, operele de artă sunt rareori descrise ca "pictate de" un artist; în schimb, ideea a fost că artistul "a făcut" poze Din nou, există analogii cu inventarele olandeze contemporane, unde sunt imagini prezentat în mod obișnuit ca "gedaen van" (realizat de) sau "gemaekt van" (realizat de) Dar așa cum avem deja văzute, izvoarele olandeze sunt mult mai insistente asupra imaginilor istorice ca reprezentări Deși încă găsim imagini cu "Een Cupido" și altele asemenea, este mult mai mult obișnuit să vezi "Een schilderie van" [o pictură cu] prefațând subiectul; în loc de "Maria and Christ Child' din inventarele Stuart, inventarele olandeze lista 'Een schilderie daer Maria sit met een kindeken op den schoot" sau "Een Marijbeelt" [o imagine a Mariei] în majoritatea cazurilor după Restaurare este obișnuit să-l regăsești pe artist din nou centralizat în atât inventarele lui Carol al II-lea cât și ale lui Iacob al II-lea, numele artistului precede subiectul într-o schimbare fascinantă, verbul activ "terminat" este folosit doar rar după Restaurare, iar DROSSAERS - LUNSiNGH SCHEURLEER , p Vezi și p , nr și p , nr DROSSAERS - LUNSiNGH SCHEURLEER , p , nr și Există câteva excepții, inclusiv "Een geboorte Christy [ ]", nr DROSSAERS - LUNSiNGH SCHEURLEER , p , nr Aceasta este tipică perioadei; vezi şi Filip Inventarul din constă din înregistrări care au mai întâi numele artistului, urmat de subiect, de exemplu, Nu , "Titian - An Ecce Homo" O excepție notabilă este "articolul o imagine potențială pictată de Hookgest și tabloul Queenes din acesta la lungime don de Cornelius Johnson [ ]", VAN DER DOORT MILLAR , p , nr în inventarul lui Rubens din , există un portret al lui Tintoretto "gemaekt door syn hand" [realizat de mâna lui]; DUVERGER , p ; în inventarul din al Stadhouder, p , nr : "Een schilderie daer Maria sit met een kindeken op den schoot, door Van Balen gedaen" Cum ar fi "Een schilderij daerinn eenden Cupido [ ]"; p , nr Pentru celelalte două referințe citate aici: p , nr și p , nr Erin Griffey Studi di Memofonte aceeași modificare poate fi găsită în inventarele olandeze și, într-adevăr, în cataloagele de vânzare, de asemenea "Terminat" este înlocuit cu un simplu "de" sau "dube" olandez Această schimbare a terminologiei poate fi indicativă stresul redus asupra naturii artizanale a picturii Atribuirea operelor de artă este în mod normal prezentată ca de la sine înțeleasă atunci când o lucrare este clară identificat ca fiind "realizat de" un artist Câțiva se disting prin faptul că sunt "moderni" și, ca atare, s-au făcut de artiști contemporani din secolul al XVII-lea La capătul opus se află lucrări de artă vechi descrise ca "antich" ca vechime sau stil, aceasta referindu-se aproape exclusiv la Roma antică Dar peste jumătate operele de artă din indexul Stuart Visual Culture nu sunt atribuite Se spune că mulți au fost făcut "după" sau "copii după" alt artist; altele sunt după "maniera" sau "modul" unui artist Titian a fost cel mai copiat artist, alături de Raphael, Correggio, Holbein și Van Dyck surse populare pentru copişti Un inventar ar putea adăuga mai mult că o imagine este "spusă" a fi făcut" sau "crezut a fi" de către un anumit artist, sau "în afara școlii" sau chiar "un immetator' al unui artist Și după cum am menționat anterior, țara de origine a artistului este egală oferit ocazional ca punct de identificare, cu referiri la imagini care sunt de "an "mână italiană", "mână venețiană", "un francez", "un spaniol" sau, în mod clar, "un italian vechi maestru' Cu diferiți compilatori, rigle și motivații pentru realizarea inventarelor, desigur acolo sunt alte diferențe între inventarele Stuart informațiile despre cadre, de exemplu, sunt divergente Inventarele timpurii ale Oatlands și Denmark House descriu perdele pentru imaginile, dar nu ramele și cadrele nu sunt o caracteristică a descrierilor din a lui Buckingham inventar Perdelele par să fi fost în mare parte îndepărtate (sau nu au fost luate în considerare) în Van der Doort, care, totuși, specifică în mod regulat tipul tocului ("lemn patat", "cioplit și breasle', 'streyning', 'negru') informațiile despre rame sunt enumerate în toate inventarele ulterioare, deși nu în cazul tuturor imaginilor În mod neobișnuit, inventarul lui James, Duce de York din include note despre rame (sau lipsa acestora) pentru toate cele de imagini enumerate În timp ce cu siguranță a Numărul de lucrări de artă a avut cadre care nu au fost înregistrate, descrierile arată că lucrările de artă au fost agățate alături de alte lucrări cu diferite stiluri de cadru și, într-adevăr, imagini fără cadrele erau expuse și nu neapărat trimise depozitării Alte diferențe în natura și gama de informații furnizate despre opere de artă, inclusiv vocabularul pentru evaluarea calității, sunt de asemenea vizibile în inventarele Stuart Van der Doort, un pictor însuși și cunoscător care a reflectat cu atenție asupra autorului și notat cu meticulozitate direcția luminii în imagini, oferă un nivel de rafinament și detaliu care este absent în inventarele Commonwealth Inventarul din al lui Buckingham bunurile dezvăluie, de asemenea, o cunoaștere sofisticată a colecției și probleme cheie ale autorului si calitate Poate în dezacord cu interesul lor de a strânge bani pentru a plăti datoriile regelui, Descrierile Commonwealth-ului sunt mai superficiale, cu puțină satisfacție pentru lucrările de artă ei înșiși - chiar și ca surse de potențial profit Cum ar fi o poză din INVENTAREA lui HENRIETTA MARIA , "O altă Nostre Dame cu un Isus în ea Armes of a moderne hand" (poza Fontebuoni acum în Colecția Regală), fol v, sau statuia enumerată în THE INVVENTORIE - MILLAR of a "Moderne Lucretia", p , nr "Antique" este folosit pentru unele statui, inclusiv câteva din THE INVENTORIES - MILLAR , cum ar fi "A head antique ye Buske Moderne", p , nr , și se poate referi și la un stil vestimentar, "Prințul de Orange într-un obicei antic", INVENTAREA LUI HENRiETTA MARiA , fol v A se vedea, de asemenea, MONTiAS privind utilizarea în Olanda a termenului "modern" în Inventare și surse olandeze, pp - Alți artiști ale căror lucrări au fost copiate includ Brueghel, Bassano, Andrea del Sarto, Leonardo, Michelangelo, Veronese, Lucas van Leyden, Miereveldt, Durer și Gentileschi Ultimul exemplu se referă la o pictură înregistrată de VAN DER DOORT MILLAR (și repetată în THE INVENTARE - MILLAR ca "cei ucenici Venind de la pescuit se spune că ar fi făcut de unul la Camera care este un - immetator al lui Caravagio", p , nr ; INVENTAREILE - MILLAR , p , nr : "trei bărbați pescari realizat de Mich Angelo Cororagio, despre care se spune că este făcut de unul de la Room, care este un - immetator al Caravagio" O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart Studi di Memofonte nu se poate pretinde că administratorilor inventarelor de vânzare ale Commonwealth-ului le lipseau a expert potrivit în art Jan van Belkamp, pictorul și succesorul lui Van der Doort ca Deținătorul imaginilor regelui, a fost un administrator al vânzării și, ca atare, trebuie să fi supravegheat catalogarea imaginilor Intrările arată o conversație cu opere de artă care sunt "copii", dar există mult mai puțin interes pentru starea operelor de artă sau calitatea generală Poate cel limitat descrierile au fost un rezultat al constrângerilor de timp sau chiar posibil să fie atribuite estetica parlamentară este, de asemenea, posibil ca inventarele doar cu imagini să poată fi asociate cu mai multe detalii și sofisticare în ceea ce privește calitatea decât inventarele mult mai largi de bunuri precum vânzarea Commonwealth-ului Inventarele regale întocmite după Restaurare includ referințe mai regulate la starea, atribuirea și calitatea decât inventarele de vânzare Commonwealth Acest lucru ar putea fi atribuit faptului că trei dintre aceste patru inventare cuprind numai imagini Pentru de exemplu, adjectivele apar cu mai multă frecvență în inventarul imaginilor lui Carol al II-lea cu c - , la fel ca gradările de atribuire și aprecierile calității ("ușor", "foarte bine") Chiar dacă artistul este necunoscut, țara lui de origine pare să fi fost relevantă: opt poze sunt descrise ca de o "mână italiană" Interesul lui Carol al II-lea de a dobândi tot ce este mai bun din Henrietta Imaginile Mariei la Colombes după moartea ei în - după sfatul unui grup de comisari pe care i-a trimis la Paris - au necesitat mai multe evaluări de calitate și raritate într-o mod relativ neobișnuit în descrierile de inventar ale imaginilor; într-un caz o operă de artă este descris ca fiind "cunoscut de către rege" Inventarul relativ scurt din al lui James, Duce de Pozele lui York (doar de articole) sunt izbitoare prin lipsa de informații: fără atribuții la artiști, puține referințe la subiecte portret și descrieri limitate cu un subiect scurt și cadru, cum ar fi "O doamnă cu un cadru băiat" Inventarul din al imaginilor lui James al II-lea este a document mult mai extins potrivit unui rege proaspăt încoronat și continuă linii comparabile cu cele ale lui Carol al II-lea c - unul Asemănarea frazei în multe exemplele sugerează cu tărie că inventarul lui Carol al II-lea a fost folosit la realizarea modelului din document Ceea ce este probabil cel mai notabil despre inventarul din este deja menționat introducerea termenului "natura moartă", precum și adjectivul "îngrijit", un nou (dar folosit doar de două ori) cuvânt care se potrivește bine cu gustul predominant de la sfârșitul secolului al XVII-lea, adică fin pictat În ciuda acestor diferențe între stocuri, este de remarcat cât de neobișnuit este pentru a găsi vocabular care se referă la calitatea unei opere de artă în oricare dintre inventare Astfel de evaluările erau frecvente în tratatele contemporane de artă, de exemplu în cel al lui Edward Norgate Miniatura și Arta desenului a lui Henry Peacham, unde "cel mai bun", "excelent" și "bun" toate caracteristică Desigur, astfel de descrieri sunt, de asemenea, omniprezente în biografiile moderne timpurii ale artiști în contrast remarcabil, referirile la opere de artă care sunt "bune" sau chiar "foarte bune" sunt puține în inventarele Stuart și înregistrate pentru doar cinci picturi (și nicio sculptură) - de Holbein, Palma Vecchio, Veronese, Correggio și un peisaj atribuit - și în cazuri din Veronese și Correggio "foarte bine" se referă mai degrabă la calitatea unei copii decât la o tablou original sau "principal" Poate că a fost deosebit de important să rețineți că o copie a fost calitate bună atunci când se presupune că calitatea unui original era evidentă de la sine Alte două referirile la piese "bune" descriu nu opera de artă în sine, ci pictorul: "unele bune" Pictor Germaine" și "o mână italiană bună" Nu că "lucrările bune" au fost puse neapărat Un punct făcut și în MiLLAR , xv, și HASKELL , p INVENTAREA LUI HENRiETTA MARiA , fol v Biblioteca Bodleian MS Bodl , nr , , , , , , , , și sunt toate enumerate ca atare Pliniu cel Bătrân, merită remarcat, era dornic să sublinieze calitatea, dar nu a folosit "bun" sau "cel mai bun" pentru lucrări de artă și descrie doar o singură operă de artă drept "excelent", o gravură de Dioscuride; Historia Naturalis, vol , cartea , capitolul , p VAN DER DOORT MILLAR , p , nr ; INVENTAREA lui JAMES II BATHOE , p , nr Erin Griffey Studi di Memofonte afişa Singurele două lucrări de artă din inventarul lui James ii din care sunt descrise drept "bune" au fost ambele puse în depozit la Whitehall O mână de alte adjective pot fi culese din descrierile de inventar ale imagini, inclusiv "faire" (de două ori), "bine" (de cinci ori, toate în inventarul lui James ii din ), "excelent" (de două ori în Van der Doort) și "îngrijit" menționat mai sus (de două ori în inventarul lui James II din ) Târgul pare să fi fost un compliment deosebit de mare, care denotă nu doar calitate, ci și valoare, judecând după folosirea sa pe scară largă în inventare pentru a descrie cele mai bogate textile Se pare că bine au avut asocieri foarte pozitive, întruchipând din nou atât calitate, cât și valoare Frederik Inventarul lui Hendrik este, de asemenea, limitat în laudele sale de imagini; un tablou singuratic (un neatribuit Madonna) este considerată "seer fray" [foarte frumos]: "Een Marijbeelt, seer fray gedaen, hebbende haer kindeken op den schoot" O altă pictură neatribuită a "paradisului" [Paradisul] este acordat în mod neobișnuit cu complimentul de a fi "văzător curieuselijck gedaen" [foarte curios făcut] Din nou, ca și în cazul copiilor, poate că deducerea este acea calitate a notării pentru un neatribuit munca a fost utilă atunci când autoritatea era incertă Neat sau "net" ar deveni un compliment popular pentru pozele din a doua al XVII-lea în Republica Olandeză, un calificativ convenabil atât pentru curățenia morală și pensula exigentă care este caracteristică lui Gerrit Dou și școlii din Leiden The alegerea "îngrijită" în inventarul lui James ii din este interesantă, fiind asociată cu olandezii Peisajul stâncos cu râu al pictorului Allart van Everdingen ( - ), În timp ce era în depozitare, un alt peisaj, "unul dintre cele patru anotimpuri figuri îngrijite și armura", atârnat în Cameră cu scaun Whitehall Imaginile "îngrijite" au cerut astfel o inspecție atentă, poate ca "noaptea" și imagini "întunecate" (șase referințe de-a lungul inventarelor), care aveau tendința de a fi adăpostite dulapuri, dulapuri și vestiare: "O imagine a muncii de noapte a Mântuitorului nostru când Soldații lui Irod i-au pus în mână o trestie în stilul unui sceptru [ ]" din Ana din Danemarca dulap la Oatlands; un Sf Cristofor pictat pe cupru care atârna în Camera Cabinetului lui Carol I; și o imagine atribuită lui Bassano în dulapul lui Carol al II-lea cu care poate fi probabil identificată Animale și figuri într-un peisaj aflat în prezent în Colecția Regală Acest lucru poate explica de ce alte imagini care ar fi fost, de asemenea, văzute ca "întunecate" sau "noapte" piese au fost adesea plasate în încăperi atât de mici cu acces restricționat, inclusiv Hendrick Eliberarea Sf Petru a lui van Steenwyck, expusă în Camera Cabinetului Regelui sub Carol I; A pictură în stilul lui Gerrit Dou, O femeie bătrână așezată pe un scaun, care a fost păstrată în Dulapul Regelui atât sub Carol al II-lea cât și sub Iacob al II-lea; și "piesa mare de noapte" de Dou, care atârnat în Marele dulap al lui James al II-lea de fapt, toate imaginile etichetate drept lucrări de Dou în inventarele erau situate în Dulapul Regelui - cu excepția unuia care a fost plasat în Henrietta Cabinetul Mariei lângă dormitorul ei de la Colombes Evident, acestea au fost poze care au invitat privind de aproape Lucrări atribuite lui Hendrick van Steenwyck, Rembrandt, Adam Elsheimer și alți artiști care lucrau într-o manieră "întunecată" erau de obicei plasați în astfel de camere DROSSAERS LUNSiNGH SCHEURLEER , p , nr într-un alt caz, nu a fost imaginea în sine ci fructul descris în pictura care este descrisă ca "schoone", p , nr DROSSAERS LUNSiNGH SCHEURLEER , p , nr Vezi SLUiJTER și HECHT Colecția Regală Royal Collection Pentru poza din dulapul Annei din Danemarca, vezi OATLANDS PALACE Biroul de înregistrări din East Sussex, Glynde MS Pentru Steenwick: "articolul o eventuală bucată de închisoare Sf Petru unde: paznicii,sunt,din care unul stă întins de-a lungul,și :de asemenea, stând un dormitor într-un cadru negru, îmbrăcați-vă pe lumină greșită", VAN DER DOORT MILLAR , p , nr Lucrări similare ale lui Steenwyck apar în Dressing Cameră de la Hampton Court atât sub Carol al II-lea, cât și pe Iacob al II-lea: "Sfântul Petru în închisoare O noapte peece", p , nr ; și o "perspectivă mică, unde Sfântul Petru este în închisoare" care este înregistrată în aceeași cameră în JAMES ii'S INVENTARE BATHOE , p , nr În THE INVENTORIES - apare și un Steenwick "Night peece" MILLAR în dulapurile Greenwich, p , nr interesant, piese "întunecate" se găsesc întotdeauna în mai mici camere, în timp ce "piesele de noapte" sunt expuse ocazional și în mai multe galerii publice BATHOE INVENTATORUL LUI JAMES II , p , nr O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart Studi di Memofonte "Perspective" erau, de asemenea, păstrate în mod regulat în dulapuri și dulapuri, probabil primitoare examinarea aranjamentului complex de perspectivă și a figurilor mici Lucrări de Steenwyck și Pieter Neefs poate fi găsit în general în astfel de camere sau dressing-uri, în timp ce perspective care prezentau membri ai familiei regale tindeau să fie poziționați mai central în galerii, cum ar fi un portret de Cornelis Johnson și Steenwyck al lui Charles I "în mic", care a fost agățat în Paradis și imaginea Houckgheest a lui Charles I și Henrietta Maria a fost plasată la masă în Galeria Regelui de la Hampton Court c - Camera Scaunului Regelui era la fel considerat potrivit pentru două portrete în perspectivă de Jan van Belkamp ale lui Carol I și Henriettei Maria, iar o perspectivă "mare" ar putea găsi o casă într-o galerie sub James ii În mod neobișnuit, sub Anne a Danemarcei, există o serie de mici perspective afișate în "Great Galerie' la Somerset House "Curios" este cel mai comun adjectiv complementar asociat cu operele de artă în Inventarele Stuart, fiind folosite pentru zece piese, inclusiv două rame sculptate curios Cel devreme înțelegerea modernă a operelor de artă "curioase" aparent legate de nivelul de finisare și detaliu, de manoperă atentă, un sentiment de a fi atent și "lucrat cu viclenie" Cifrele tind să fii mic în imagini "curioase", cu lucrări de artă de Jan van Eyck, Giovanni Grimaldi, Cornelis van Poelenburgh și Lucas van Valckenburgh se potrivesc cu această descriere Portretul lui Francois Clouet al regelui Carol al X-lea al Franței a fost, de asemenea, descris ca "foarte curios" și ca o figură în lungime de doar x inci, aceasta a fost o lucrare care merita o inspecție atentă; i s-a acordat a poziție proeminentă în Camera Scaunului Regelui de la Whitehall sub Charles I Poate cele mai multe de remarcat este clasificarea "Great Piece" a lui Van Dyck drept "foarte curios de făcut" în inventarele de vânzare ale Commonwealth-ului Având în vedere lipsa de detalii în multe dintre Intrările Commonwealth și scara foarte mare a picturii, această evaluare a imaginii probabil a fost menit să-i sublinieze calitatea Pentru că acest portret promovează atât de puternic Linia Stuart și pretențiile de regat, această atenție poate să fi fost concentrată mai mult pe valoarea sa ca o lucrare realizată de Van Dyck decât subiectul Cu toate acestea, rămâne oarecum în contradicție cu descrierile Commonwealth-ului pentru a găsi un astfel de puternic monarhic portret acordat o atenție deosebită Cu siguranță nu au fost prezentate alte opere de artă din inventarele de vânzare ale Commonwealth "curioase", iar singurele piese "bune" sau "faine" astfel enumerate erau tapiserii Niciunul nu a fost etichetat "famos" sau "rar" și chiar referințele la stare sunt puține în comparație cu numeroasele descrieri ale lucrărilor "răsfățate" și "deformate" detaliate în și c - daca 'grozat' apare în mod obișnuit, era aproape sigur mai degrabă în sensul scalei decât al calității; 'Grozav' a conotat aproape exclusiv dimensiunea în inventarele (atât în engleză, cât şi în olandeză) ale perioadei Un excepție pare să se regăsească în inventarul post-mortem al Henriettei Maria, unde "Un mare Poza bunului samaritean" de Domenico Fetti este înregistrată; la x inci acesta era un imagine considerabil mai mică decât imaginile convenționale "mare" pentru care sunt dimensiuni prevazute in inventare INVENTAREA lui CHARLES al II-lea MILAR , fol r, nr , și fol v, nr Pentru portretele lui Belkamp, vezi VAN DER DOORT MILLAR , p , nr și Pentru cei mari perspectiva de Steenwick, vezi JAMES II'S INVENTORY BATHOE , p , nr Vezi fol v, nr ; fol r, nr și nr ; fol r, nr ; si fol v, nr Vezi, de exemplu, Venus și Adonis ale lui Shakespeare pentru o referire la "maniera curioasă", rândul ; Cymbeline pentru o "cel mai curioasă mantie, lucrată de mână [ ]", rândul ; și All's Well that Ends Well pentru "destul de curios decât în grabă", rândul Vezi și descrierea "cotoanelor curioase lucrate cu viclenie", în cartea anonimă, Câmpul Floddan în nouă potriviri fiind o istorie exactă a acelei celebre bătălii memorabile purtate între englezi și scoțieni pe dealul Floddan [ ], publicată la Londra în (p ) A se vedea, de exemplu, intrarea lui Van der Doort pentru un tablou cu Adam și Eva cu un "toiag mare cu coarne mari", VAN DER DOORT MILLAR , p , nr INVENTARUL LUI HENRiETTA MARiA , fol v Erin Griffey Studi di Memofonte Imaginile "superioare" au fost mai des poziționate în încăperi mai mari, cum ar fi galerii și holuri și chiar dormitoare, deși câteva lucrări "mare" au fost păstrate în dulap Ducele de Inventarul lui Buckingham include imagini "superioare", care pot sugera o preferință pentru foarte lucrări de anvergură Lucrările mai mici numite "mici" sau "mice" erau în mod regulat agățate în mai compact spații precum dulapuri și dormitor, dar există exemple interesante de lucrări mici - de artiști celebri - fiind expuși în galerii Două "mici" peisaje de Rubens ("o dimineață" și "o seară") agățat, de exemplu, în Marea Cameră de la York House, în timp ce o "mică" copie a "Labella Jucunda" (Mona Lisa) a fost expusă în Galerie Sub Charles I, un "putin" copie a unui altar al lui Rafael a fost poziționată în Camera Scaunului Regelui; și sub Carol al II-lea, s-au bucurat două "mici" lucrări de Guilio Romano și alta "după maniera lui Rafael" plasarea în galerii Mai mult decât atât, galeriile erau adesea un amestec de lucrări mari și mai mici, cum ar fi "Great Galeria" la Danemark House în , agățată cu de imagini, inclusiv câteva peisaje "mici" și alte lucrări "mici" alături de portrete, tablouri religioase și picturi mitologice De cele de imagini din Galeria Lungă sub Carol al II-lea, scara variază de la vastul lui Van Dyck "Great Piece" la mai multe picturi religioase mici de Domenico Fetti Cu siguranță a existat o efort de a impresiona publicul numeros așteptat în spațiile galeriei cu lucrări ale (sau după) celebri artiștii, fie că sunt "mari" sau "mici", dar "micile" lucrări au fost aparent considerate mai potrivite întregul pentru spații mai mici Cu toate acestea, referirile la faima artistului sau la opera de artă în sine sunt în mare măsură ocolit Van der Doort este singura sursă care face acest lucru și chiar și atunci pentru a descrie un acuarelă de Correggio, Venus din Pardo a lui Tizian și Giambologna ca "celebrul sculptor" În mod similar, având în vedere cât de des Norgate este entuziasmat că ceva este "cel mai bun", este cu atât mai mult ciudat că operele de artă nu sunt evaluate în mod comparabil în inventare; o singură imagine părea să merită "cel mai bun" în inventarele Stuart, o lucrare atribuită lui Titian: "Cea mai bună madonă cu o Tobias în prezentul olandez" Dar, când acest lucru a fost înregistrat c - , nu a fost cu mândrie afisat dar ascuns in depozit Cu siguranță propria noastră înțelegere a afișajului este guvernată de principiul că înaltă calitate lucrările ar trebui să fie prezentate, în timp ce imaginile de calitate inferioară și cele deteriorate ar trebui să fie ascunse depozitare Cu toate acestea, nu a fost întotdeauna cazul la tribunalul Stuart, după cum relevă inventarele A pictura de Titian ar putea lâncevi în depozit, în timp ce imaginile neatribuite erau atârnate cu mândrie locații proeminente de la Long Gallery până la apartamente de stat Astăzi am putea concluziona că "Tițianul" menționat mai sus nu era probabil un "Tițian adevărat" Cu toate acestea, această presupunere este complicată de numeroasele lucrări deteriorate, "răsfățate" și neatribuite, sau chiar imagini considerate "meanly" de Van der Doort sau "light" în inventarele ulterioare, care au fost afișate în mod vizibil la Palatele Stuart În au fost expuse numeroase picturi care au fost "deformate" de "quicksilver" ro drum spre de la Mantua la Londra și încă altele - fără mândru de proveniență Gonzaga - au fost păstrate în cadre "vechi deformate" Doar acele imagini considerate "complet distruse și răsfățate" au fost retrogradați în depozit în ; această distincție este grăitoare: doar astfel de lucrări "complet ruinate" au fost considerate improprii pentru afișare, în timp ce cele care au fost parțial distruse au fost totuși Lucrările descrise ca fiind mici sau mici care au fost enumerate în "Galeria Mare" de la Somerset House pentru Vânzarea Commonwealth este probabil să fi fost adusă acolo în scopul expunerii pentru vânzare, mai degrabă decât a avea fost adăpostit inițial acolo VAN DER DOORT MILLAR , p , nr ; INVENTAREA lui CHARLES al II-lea MILLAR , p , nr , și p , Nu Pentru lucrările mici din Marea Galerie, vezi p , nr , , , , și VAN DER DOORT MILLAR , p , nr ; p , nr și p , nr INVENTAREA lui CARLOS al II-lea MILAR , p , nr A se vedea, de exemplu, poza Correggio afișată în Galeria Privată care a fost plasată într-un cadru "vechi deformat"; VAN DER DOORT MILLAR , p , nr O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart Studi di Memofonte considerat adecvat Cel puțin așa era în Prin c - , când un inventar al Pozele lui Carol al II-lea au fost compilate, zece imagini descrise ca fiind "mult răsfățate" au fost totuși afișate, în timp ce doar patru imagini descrise în mod similar au fost depozitate Carol al II-lea pentru exemplu avea o "copie ușoară" a Fecioarei cu Pruncul cu Sfânta Ana în Galeria Lungă la Whitehall, precum și un mic Landskip "uşor" și o copie "uşoară" a familiei lui Titian Marchizul de Guasto în dulapul regelui la Whitehall Inventarul din al lui James al II-lea include și mai multe referiri la imagini "ușoare", dintre care unele au fost afișate, inclusiv aceeași familie portret în dulap, două peisaje "uşoare" în Camera de prezenţă Whitehall şi un "foarte poza ușoară cu "zei și zeițe" a fost agățată în "vechea galerie" de la Windsor Copiile, de asemenea, nu au fost neapărat marginalizate, atâta timp cât era pictura originală considerat important și sau dacă subiectul merita afișat Copii abundă pe pereții galerii şi în toate apartamentele de stat Dulapurile și dulapurile erau pline cu limned copii de portrete și picturi de istorie Galeria Ducelui de Buckingham din York House a inclus o copie după un cupidon Bartolomeo Manfredi; galeria lungă de la Whitehall sub Carol al II-lea a inclus copii după Ecce Homo a lui Tizian și Bătălia de la Constantin și Iacob a lui Rafael Galeria lui ii din de la Hampton Court a fost agățată cu copii după lucrările lui Veronese și Titian Subiectul, mai ales când a fost vorba de copiile portret, a fost cu siguranță un factor cheie afișare determinată, iar acest lucru explică, de exemplu, de ce Mytens a fost direcționat să facă o copie după miniatura prințului Henry a lui Isaac Oliver Copia lui Mytens a fost agățată în cea a regelui Cameră de la Whitehall în inventarele din , și c - Copii ale portretele altor membri ai familiei au fost, de asemenea, expuse strategic; dinastia a guvernat acest lucru aspect al afișajului și, într-adevăr, s-ar putea argumenta că pedigree și conexiunea au fost mai mult important decât paternitatea unor astfel de lucrări Mai mult decât atât, "valoarea" unei imagini pentru afișare la tribunalul Stuart nu a fost în întregime legată de atribuirea sau calitatea Având în vedere rarătatea judecăților de valoare explicite prevăzute imagini din inventarele Stuart, este de remarcat faptul că astfel de evaluări sunt totuși adesea oferite pentru tapiserii și textile bogate Pentru a oferi un sentiment de comparație cu descrierile textilelor din inventarul din al garderobei de la Denmark House, de articole sunt descrise ca "târg", cuvântul fiind selectat în principal pentru a descrie pasajări foarte bogate din mătase, dantelă și/sau prețioase metale precum și mantale, paturi și covoare persane Peste douăzeci și cinci de obiecte sunt etichetate "fine", inclusiv tapiserii, covoare și ornamente; cinci covoare turcești diferite sunt toate proclamat a fi "dintre cei mai buni ai făcut" În mod clar, erau mai degrabă textile bogate decât imagini a meritat o asemenea apreciere în plus, intrările pentru a descrie textilele de mobilier tind să fie mult mai lungi si mai detaliate decat cele pentru poze Există toate sentimentele că era calitatea comunicat nu doar în adjective, ci și în lungimea descrierii În mod similar, printre tapiserii enumerate în toate inventarele Stuart studiate aici, sunt proporțional mai des asociat cu adjectivele care denotă calitate, în special "bun" (de șase ori) și "bine" (de zece ori) Astfel de date susțin importantul articol al lui Malcolm Smuts din despre materialul mai mare moneda de tapiserii și textile peste tablouri la curtea modernă timpurie, o monedă întruchipate în astfel de adjective calitative Mai mult, o examinare sistematică a limbii a inventarelor Stuart ajută la clarificarea diferențelor de valoare a imaginilor și textilelor la curtea modernă timpurie Acest studiu a arătat, de asemenea, cum au fost luate în considerare și evaluate imaginile INVENTAREA LUI CHARLES al II-lea MILAR , p , nr ; p , nr și p , nr BAHOE INVENTATORUL LUI JAMES II , p , p și p INVENTARUL DUCE DE BUCKINGHAM DAViS , nr ; INVENTAREA lui CHARLES al II-lea MILLAR , p , nr și p , nr ; INVENTAREA lui JAMES II BATHOE , p , nr , și p , nr VAN DER DOORT MILLAR , p , nr ; INVENTARELE - MILLAR , p , nr și INVENTAREA lui CHARLES al II-lea MILLAR , p , nr DUPRA CASĂ DANEMARCA DUPRA CASĂ DANEMARCA , fol r Erin Griffey Studi di Memofonte termenii limbajului folosit pentru a le descrie Scurtele descrieri înregistrate de oficialii instanțelor folosiți, în cea mai mare parte, un vocabular standardizat și o formulare de formulă Repetarea vocabularul și formularea au oferit un fel de autenticitate unei opere de artă: aceasta este la fel poza care a fost aici ultima dată când a fost făcut acest inventar; aceasta este o pictură Tiziană a Ecce Homo După cum s-a subliniat și aici, recunoașterea era esențială și s-a văzut că este facilitată în mare măsură de identificarea artistului și a subiectului, adesea mărimea și numărul și/sau scara figurilor, iar în cazul portretelor, după aspecte de îmbrăcăminte sau identitate națională Adjectivele pot fi, în general, rar utilizate, dar modelele pot fi culese în utilizarea lor care se referă la percepția calității și la adecvarea pentru o anumită locație, cum ar fi "noapte" sau piese "întunecate" fiind plasate în dulapuri și dulapuri în cazul unor termeni aparent vagi cum ar fi "curios", analiza operelor de artă considerate oferă astfel o mai mare claritate cu privire la ceea ce înseamnă Dimensiunile egale date pentru imaginile din inventare dezvăluie faptul că "mare" nu se referă la calitate dar dimensiunea În mod surprinzător, condiția, atribuirea și chiar calitatea nu au dictat întotdeauna ce lucrările de artă au fost poziționate pe ecran și care au fost retrogradate la depozitare în plus, analiza modificărilor descrierilor dintr-o serie de inventare ale aceeași dinastie regală și în toate operele de artă individuale este, de asemenea, revelatoare, inclusiv dezvoltarea de termeni noi precum "natura moartă" și adjective precum "îngrijit", precum și prioritățile diferite ale compilatoare Referințele la calitate și stare nu au fost întotdeauna în prim-plan, dar ele a devenit mai consecvent aplicată după Restaurare Legături strânse cu vocabularul în inventarele olandeze contemporane, de asemenea, sugerează un limbaj comun de descriere a operelor de artă, dar acest lucru pare să nu se fi tradus neapărat într-o noțiune comună a ceea ce erau aceste obiecte în centrul lor și cum au funcționat pentru telespectatori: dacă pentru olandezi par să fi fost, în prima instanta, poze, reprezentari, la tribunalul Stuart, pozele erau oameni, povesti dacă oamenii de știință s-au plâns de multă vreme pierderea operelor de artă care odinioară a onorat curtea Stuart - fie prin distrugere, vânzare sau dispersare în cadrul Commonwealth-ului sau ulterior - și și-a exprimat frustrarea față de dificultatea de a identifica atât de multe imagini descrise atât de pe scurt în inventare, studiul inventarelor Stuart oferă o nouă modalitate de a aduce aceste imagini înapoi la tribunal, înapoi la viață O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart Studi di Memofonte Bibliografie MANUSCRIPTE DUPRA CASĂ DANEMARCA Denmark House Wardrobe, , Society of Antiquaries, Londra, MS INVENTAREA LUI HENRiETTA MARIA Inventarul Henriettei Maria la Colombes și Chaillot, octombrie- noiembrie , National Arhive, Londra, SP , fols - IMAGINILE JAMES, DUCE DE YORK inventarul bunurilor de uz casnic și imaginile lui James, Duce de York, iunie , Biblioteca Bodleian, MS Bodl ; transcris în Paul Mellon Centre, arhiva Ellis Waterhouse, caseta "EKWarchive" folderul "J"; în "The art world in Britain to , at http: artworld york ac uk; accesat Septembrie PALAT OATLANDS [c ] Inventar nedatat al oratoriului și dulapului de la Oatlands Palace [c ], East Sussex Record Office, Glynde MS SURSE SECUNDARE INVENTAREA lui CHARLES al II-lea MILAR Colecția Regelui Carol al II-lea, Un inventar al tuturor fotografiilor Majestăților Sale din Whitehall, în Hampton Court iar în Stoare, Copie a unui MS contemporan în posesia SM Regina, transcris de O MiLLAR, Londra (nepublicat) INVENTARE CASĂ DANEMARCA PAYNE MTW PAYNE, Un inventar al "ornamentelor, mobilierului, obiectelor de uz casnic și ale Reginei Ana a Danemarcei" alte parcele" la Denmark House, , "Journal of the History of Collections" , , , pp - DROSSAERS-LUNSiNGH SCHEURLEER SWA DROSSAERS, TH H LUNSiNGH SCHEURLEER, inventare ale conținutului din Cazările van de Oranjes și documente similare, - , Haga INVENTARUL DUCE DE BUCKINGHAM DAVIS R DAViES, Un inventar al fotografiilor Ducelui de Buckingham etc la York House în , "Revista Burlington", , , pp - DUVERGER E DUVERGER, Inventare de artă din Anvers din secolul al XVII-lea, - , , iV, Bruxelles GRIFFEY E GRiFFEY, Rolurile artistului: căutarea autoportreturilor în Țările de Jos din secolul al XVII-lea, PhD, The Courtauld Institute of Art, Londra Erin Griffey Studi di Memofonte HASKELL F HASKELL, Colecția de imagini a lui Charles I, în The Late King's Goods: Collections, Possessions and Patronajul lui Carol I în lumina inventarelor vânzărilor din Commonwealth, editat de A MacGregor, Londra-Oxford , p - HASKELL F HASKELL, Imaginile regelui: formarea și dispersarea colecțiilor lui Carol I și ale lui Curteni, Londra-New Haven HECHT P HECHT, De Hollandse fijnschilders: Van Gerard Dou tot Adriaen van der Werff, Amsterdam HERVEY MFS HERVEY, Viața, corespondența și colecțiile lui Thomas Howard Contele de Arundel, Cambridge INVENTAREA LUI JAMES II BAHOE Catalogul colecţiei de tablouri etc aparținând regelui James al II-lea, editat de W BATHOE, Londra JERViS S JERVIS, Mobilier pentru primul duce de Buckingham, "Revista de istorie a mobilierului Society", , , p - LUGT - F LUGT, Repertoire des Catalogues, - , i-iii, Haga - MONTiAS M MONTiAS, Cum notarii și alți cărturari au înregistrat opere de artă în vânzările și vânzările din secolul al XVII-lea inventare, "Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art", , , , p - MONTiAS M MONTiAS, Vânzări la licitație de opere de artă la Amsterdam ( - ), "Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek" , , p - ROBERTS B ROBERTS, Anti-eroul tineretului: Johannes Torrentius, "Leidscrift", , , decembrie , pp - SCHREVELIUS T SCHREVELIUS, Descrierea orașului Haerlem Harlemias, sau, mai bine spus, primele fundații ale orașul Haerlem, Haarlem SHIRLEY Inventarul efectelor lui Henry Howard, KG, conte de Northampton, luat la moartea sa în , împreună cu o transcriere a testamentului său, tradusă de E P Shirley, "Archaeologia", , O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart Studi di Memofonte SHUTTER EJ SLUiJTER, Leidse fijnschilders: Van Gerrit Dou tot Frans van Mieris de Jonge - , Leiden SMUTS M SMUTS, Arta și cultura materială a Majestății la începutul Angliei Stuart în Curtea Stuart și Europe: Essays in Politics and Political Culture, editat de M Smuts, Cambridge , pp - INVENTARELE - MILAR Inventarele și Evaluările Bunurilor Regelui - , editată de O MiLLAR, în "Walpole Society", , Glasgow VAN DER DOORT MILLAR VAN DER DOORT, Catalogul colecțiilor lui Charles I al lui Abraham van der Doort, editat de O MiLLAR, în "Walpole Society", , Glasgow Erin Griffey Studi di Memofonte ABSTRACT Acest eseu examinează limbajul folosit pentru a descrie operele de artă din inventarele Stuart Acest analiza se bazează pe indexul meu al Stuart Visual Culture, o bază de date care înregistrează imaginile, sculpturi și tapiserii în inventarele Stuart, cuprinzând în prezent peste de persoane intrări Se fac comparații cu discuri olandeze contemporane, precum și cu Stuart descrieri de tapiserii și textile bogate Semnificația acestei analize este variată, ajungând mult dincolo de înțelegerea vocabularului modern timpuriu pentru opere de artă și altele bunuri materiale; descrierile, cu informații aferente despre atribuire, palat și, în multe cazuri, camera afișată, dezvăluie modul în care operele de artă au fost întâlnite, percepute și apreciate în cadrul dinamicii complexe a curţii Stuart Acest eseu analizează limbajul folosit pentru a descrie operele de artă din inventare a Stuarts Analiza se bazează pe indexul Stuart Visual Culture (întreținut de scriitor), o bază de date dedicat picturilor, sculpturilor și tapiserii Stuart, numărând în prezent peste voci comparaţiile lexicale se fac cu inventarele olandeze contemporane, precum şi cu cele Descrierile din epoca Stuart ale tapiseriilor și țesăturilor bogate sensul acestei analize este multiplu, trecând cu mult dincolo de înțelegerea unui lexic privind operele de artă și alte bunuri materiale și datând din epoca modernă timpurie Descrieri, cu informații aferente privind atribuția, clădirea și, în multe cazuri, chiar încăperile în care au fost păstrate, ele dezvăluie modul în care operele de artă au fost percepute și apreciate în cadrul dinamicii complexe a curţii Stuart Cecilia Vicentini Studii de Memofonte DOAMNE NOBILE ȘI VĂDUVELE CUVIOASE: DEVOȚIUNEA ȘI MATRONAJUL ARTISTIC IN POST-TRIDENTINA FERRARA Dacă în prezent femeile din Renașterea Este sunt bine cunoscute datorită florentinei și studii decennale dedicate curţii Ferrarese şi regenţilor lor , aproape necunoscute şi cele lumea feminină a secolului următor într-un context dificil al provinciei supuse sub egida Statului Papal Tiparele culturale și directivele familiale în cadrul cărora unul figuri mișcate precum Lucrezia Borgia, Isabella d'Este sau Eleonora Gonzaga evidențiază o autonomie particulară de acţiune şi disponibilitatea unor capitaluri uriaşe în conducerea unei puteri politică foarte relevantă care le-a permis să promoveze o vastă operă de matronaj artistic şi întemeierea locurilor evlavioase din oraș Femeile nobilimii și burgheziei Ferrarese din secolul al XVII-lea secolul în schimb au trăit cu un cu totul alt tenor ambele aspirații religioase, alimentate de una împărtășirea profundă a cererilor de contrareformă, că activitatea clienților fără i mijloace și resurse disponibile doamnelor Este: bogate da, dar nu "super-putere", uneori independente dar totuşi puternic înfrânate de normele sociale rigide care îi reţineau testamentul Investigația care începe cu acest studiu încearcă să facă lumină asupra unora dintre aceste figuri feminine emblematice care, adesea strâns legate între ele, pur deplasându-se în spate, au promovat construirea de biserici, ridicarea de altare și decorarea capelelor, subliniind dorința de a afirma o identitate socială precisă în conform noilor directive religioase În același timp, au susținut și, într-adevăr, uneori și-au asumat activități caritabile inspirate și sugerate de ordinele religioase care s-au instalat recent în oraș, mai ales iezuiţii şi teatini Astfel, pe de o parte prin împodobirea locurilor publice precum bisericile și capelele, instrumente de diseminare a mesajelor spirituale, iar pe de altă parte datorită angajamentului caritabil, utilă pentru caracterizează o autonomie feminină particulară într-un context gestionat de bărbați, au fost create spaţiile de acţiune în care au activat femeile în cauză Lipsa surselor precum contractele și comisioanele explicite, a căror executare directă era legal a lor interzis, face dificilă înțelegerea cine au fost și strategiile sociale adoptate pentru a realiza intentiile lor Prin urmare, este necesar înainte de toate să se recurgă la inventarele de mărfuri e testamente: prin primul se poate lua în considerare cultura materială feminină și, uneori, cea predilecţiile de colecţie personală ale proprietarilor, în timp ce, datorită celor succesive redactări ale acestora din urmă și o reflecție asupra diferitelor moșteniri, este ușor de dedus aspecte relative condițiile financiare, rețeaua densă de relații sociale în care s-au mutat în viață și, desigur, ultimele lor dorințe Cronicile orașului contemporan se dovedesc a fi de puțin folos ale căror pagini aceste femei apar adesea doar ca prezențe trecătoare și anonime demonstrând cum, de cele mai multe ori, contemporanii nu au recunoscut eforturile lui practici trasate în schimb la figurile soţilor sau fraţilor la iunie , în timpul vizitei pastorale a episcopului Lorenzo Magalotti al Conservatorul din Santa Barbara, priorul Francesco Sonzoni deplângând sărăcia în care a plătit institutul remarcat despre urgenţa obţinerii de noi mobilier Din moment ce nu a putut prevedea aceasta, prelatul a făcut un apel explicit la cele mai proeminente doamne ale orașului, citându-le pentru Andreei Faoro, Don Enrico Peverada și Laurei Graziani Secchieri le mulțumesc din suflet și cu respect În contextul vastei bibliografii pe această temă, există unele studii care sunt printre cele mai pertinente aspectelor pe care aici vom discuta: VALONE ; VALON a; DUNN ; KING ; BREVAGLIERi ; COMISION ARTISTIC FEMEI ; REiSS-WiLKiNS ; VALON ; DISPARAT ; ZARRI ; WELCH ; GHIRARDO ; WILLIAMS Studiile asupra Ferrarei din secolul al XVII-lea s-au intensificat recent, dar rămân fundamental SOUTHORN și contribuţii culese în CULTURA ÎN EPOCA LEGAŢIILOR cu bibliografii anterioare În ultima vreme publicație și CAPPELLETTi-GHELFi-ViCENTiNi MURPHY , p Doamne nobile și văduve evlavioase: devotament și matronaj artistic în Ferrara post-tridentină Studii de Memofonte nume, astfel încât să poată ajuta la organizarea unei colecții în acest scop Ele răsună firesc, numele de familie ale domnișoarelor aparținând celor mai illustre familii din Ferrara, cum ar fi Marchizul Bentivoglio, Giglioli, Bevilacqua, Tassoni, Contesa Mosti și alții în general menționate dar, în ciuda provenienței bogate, li se cere doar una act caritabil care vizează obținerea de pomană pentru obiecte liturgice simple fără pretenția de investiții financiare mari De fapt, trebuie anticipat că matronajul feminin din Ferrara, în timpul al XVII-lea, nu a experimentat aria largă care caracterizează alte realități contemporane, cum ar fi ad exemplu cea romană sau, la o scară mult mai mică decât capitala, Bologna din apropiere deşi există unele cazuri demne de reţinut Într-adevăr, niște femei din Ferrara, despre care vorbim, par împărtășind cu colegii din Bologna o conștientizare puternică și hotărâtă a identității cuiva feminin și o operațiune eficientă în domeniul social, identificată de unele studii ca fiind tipică a tradiției emiliene și, transmisă din generație în generație, și astăzi recognoscibilă descendența nobilă nu distingea întotdeauna pe cei mai sârguincioși patroni ai tablourilor și echipamente pentru bisericile orașului care aparțineau adesea în schimb bogatei burghezii negustorești oraș, au reușit mai ușor să fure o parte din bunurile lor de la rigidi reglementarea transferurilor de moştenire Lui Lucrezia Marocelli, fiica lui Annibale, văduva lui Fino Fini, îi datorăm, de exemplu, comandarea lui Carlo Bononi a celor patru pânze mari pentru prezbiteriul bisericii Santa Maria in Vado În testamentul femeii, din , sunt alocate de lire marchiz pictor pentru tablourile pe care le-a "acordat și promis" și de lire pentru orgă "sau în alte lucruri nevoiaşe" pentru biserica însăşi Acesta este poate cel mai mare și cel mai cunoscut ciclu pictural comandat de o femeie în oraș, astfel încât să asigure înmormântarea Lucreziei într-un singur loc parte strategică și prestigioasă a clădirii, chiar lângă micul templu al Miracolului din Sânge prețios, garantând astfel familiei Fini un prestigiu deosebit și vizibilitate socială În Elisabetta Zeni Vendeghini, provenind dintr-o familie bogată de negustori de mătase, a rezervat mai multe scudi "fabricii capucinilor pentru a-i cheltui pe mobilier la nevoie a sacristiei lor și nimic altceva" ; Gaspara Rizzoli, văduva lui Giovan Battista, în testamentul din , a ordonat ca toate bunurile sale să fie vândute și, din venituri, de scudi au fost angajați la ridicarea unui paraclis în biserica Gesuului pentru înmormântarea lui și a lui soț, depuse în Monte di Pieta și, cu veniturile dezvoltate în patru ani, gropi a înființat un "teatru pentru expunerea Sfântului Sacrament [ ] care este ultimul în fiecare an triduul carnavalului urmează să se facă în biserica menționată" iar după perioada menționată a dorit figura a fost cheltuit pe aparatul care urmează să fie reînnoit anual pentru ocazie, adică pe material necesar și în lămpi de ceară ca în ulei "și nimic altceva" A fost soția și mama unui negustor a fost și Barbara Tubi, văduvă din a domnului Alberto Raspi, proprietarul unui bine aprovizionat PALiOTTO , p de la ADFe, Vizita Citate, cc v- r VALON a Carolyn Valone urmărește numeroase exemple emblematice de matronaj feminin la Roma între și în special în ceea ce privește proiectele de arhitectură care evidențiază modul în care venerabila tradiție a vechile matrone creștine ca clienți au dat viață unor întreprinderi impresionante capabile să imprime pe față a orașelor italiene un impact puternic Pentru contextul bolognez, vezi mai ales ZARRI ; MURPHY ; MURPHY ; MURPHY PASSERINI , p ; MURPHY , p Pentru decorarea bisericii Santa Maria in Vado încredințată lui Bononi, consultați LA BASiLiCA DI SANTA MARIA iN VADO ; GALVANi , în special pp - testamentul Lucreziei şi păstrat în ASFe, ANA, Scipione Naselli, matr , P , documentul se păstrează în ASFe, ANA, Attanasio Baldi, matr , P , Pentru inventarierea bunurilor a femeilor vezi MAZZEI TRAiNA-SCARDiNO , pp - Hârtiile faptei se găsesc la ASFe, ANA, Giovanni Tomaso Saracco, matr , P , Văduva Rizzoli, prin testamentul din ea va pune în aplicare ultimele dorințe ale soțului ei, care aranjase să le părăsească pe ale lor acasă la Compania de la Sant'Orsola Gaspara va muri apoi în , dar în acești trei ani va deschide o pagină nou pentru viața călugărițelor din Ferrara prin promovarea conviețuirii lor într-o singură locație pe strada de măturătoare ELLE S'ADOPRAN , pp - Cecilia Vicentini Studii de Memofonte magazin de stofe din piata si poate partener al fratelui Elisabettei Vendeghini Femeia a spus in un testament articulat in care a dispus sa prevada, cu sume insemnate de bani, la amenajarea mai multor capele în diferite biserici, nu numai în interiorul zidurilor orașe, prin diferite mijloace Printr-o moștenire către reverenda mamă Verdiana Caterina Gasparini, Barbara a legat de mănăstirea Ca' Bianca "un tablou cu rame aurite în pe care este pictată Sfânta Fecioară din Muntele Carmel ţinând sub manta diverşi Părinţi şi Călugăriţe cu coroane de argint deasupra capetelor şi jurăminte asemănătoare", lampa de alamă care de obicei ținea aprinse în fața tabloului, o Madonnina de teracotă și un Puttino de stuc învelite în dantelă și broderie A venit un tablou cu chipul Sfântului Antonie de Padova rezervat în schimb bisericii San Giacomo di Vaccolino, lângă Comacchio, unde ar fi fost aşezat cu un cadru sub formă de altar pictat şi cu o serie de amenajări, precis enumerate, din care încă strălucește familiaritatea testatorului cu artefacte textile: pe lângă o piatră sacră, sfeșnice și un frontal pictat, ei și-au ordonat fețe de masă de diferite forme și lungimi, stole, "vellieri", genți și perne tăiate, toate în alb Din nou, o trusă de lenjerie prețioasă și damascuri rafinate a fost atribuită "către prima capelă la intrarea pe stânga" în biserica San Girolamo, lângă Carmeliți Scalzi din Ferrara, care altar, după ce a suferit modificări structurale pentru a-l realiza asemănător celor din fața lui, ar fi adăpostit "Marele Crucifix din stuc care are în casa" testatoarea, o cruce de chihlimbar cu cutia ei și două tablouri, unul cu Buna Vestire și una cu Sfânta Fecioară, San Giorgio, San Maurelio și "o jumătate de om portret" Plecând de la cazurile semnalate până în prezent, se poate deduce că atenția femeilor burgheze faţă de biserici s-a manifestat de-a lungul secolului cu mijloace şi modalităţi diferite dar fără utilizarea unor resurse financiare uriașe faptul că aceste sume nu erau norma foarte ridicat este demonstrat de faptul că de multe ori s-a optat pentru devoluţie în momentul morţii a diverselor bunuri și opere de artă deținute deja în viață și nu odată cu crearea altora noi Obiecte de profundă valoare emoțională și devoțională, picturile, precum și bijuterii, argintărie și cele mai fine țesături, au fost în mod evident cele mai "scumpe" cadouri posibile Caritatea și munificitatea feminină au contribuit, mai ales în prima jumătate a anului secolului, tot la ridicarea de noi biserici, alimentate de climatul fervent contrareformist şi prin dorinţa aprinsă de a facilita introducerea de noi ordine în oraş Angela Moschini, tot burghez, văduvă a arhitectului Giovanni Battista Aleotti, în concert după bunul plac al soțului ei decedat în , numesc ca unic moștenitor, în testamentul din , biserica din Sfânta Apollonia a Cuvioşilor Părinţi ai Ordinului III al Sfântului Francisc și Baruffaldi totuși pentru a mărturisi că compania, începută abia în septembrie , a întâlnit mai mulți obstacole din moment ce "în timp ce nu îi lipsesc acei oameni care îl ajută cu caritatea lor precum ilustrul doamnă Donna Bradamante Calcagnina Bevilacqua și domnul conte Cosimo Tassoni și alți adepți, dar văzând că în acest oraș nu mai există caritate din dragoste pentru Doamne, mă îndoiesc că bieții călugări vor avea multe de făcut pentru a reduce zicala la perfecțiune biserica" De fapt, cele mai semnificative eforturi de stimulare datează din prima parte a secolului înfiinţarea Ordinelor religioase în fosta capitală Este prin finanţare pentru ASFe, ANA, Attanasio Baldi, matr , P , în timp ce inventarul este publicat în MAZZEi TRAiNA- SCARDiNO , pp - Lucrările enumerate nu sunt citate în nicio operă de literatură contemporană Pentru a înțelege climatul spiritual și religios din Ferrara post-tridentină, vezi PEVERADA a; PEVERADA b; PEVERADA ; SAMARiTANi ; PALiOTTO ; PALiOTTO testamentul femeii și păstrat în ASFe, ANA, Francesco Pasti, matr , P , , în timp ce inventarul este publicat în MAZZEi TRAiNA-SCARDiNO , p Dorințele definitive ale soțului ei, Giovanni Battista Aleotti, sunt colectate în ASFe, ANA, Mainardo Guarini, matr , P , , în timp ce repertoriul de bunuri si transcrise in MAZZEi TRAiNA-SCARDiNO , pp - Mulțumesc Ceciliei Traina pentru sugestii Pentru Marchioasa Calcagnini, vezi ViCENTiNi BARUFFALDi - , i, c , anul Doamne nobile și văduve evlavioase: devotament și matronaj artistic în Ferrara post-tridentină Studii de Memofonte construirea de clădiri noi, nu numai biserici, ci și mănăstiri, și promovarea unei anumite tip de asistență filantropică care vizează protecția în special a văduvelor și fecioarelor în instituții e congregaţii special înfiinţate iar în aceste întreprinderi că nobilele din Ferrara au jucat un rol esenţial Aristocrați, bogați, în special văduve, de preferință fără copii: astfel, în cele mai recente studii dedicate așezărilor iezuite din Italia se conturează profilul a patronatei tipice uşor de recunoscut şi în unele figuri ale binefăcătoarelor din Ferrara Începând cu anii , sprijinul unor femei a garantat Compagnia del Gesu o difuzare rapidă și decisivă Mai multe doamne, atrase de idei inovatoare în privința condițiilor femeilor și cu accent pe oratorie emoțională, ei au îmbrățișat cauza reformei iezuite prin răspunsul la nevoia urgentă a unui serviciu public bunăstare Dintre multele citate de Carolyn Valone pentru contextul roman, Laura Battiferra degli Ammannati la Florența, Violante Gozzadini la Bologna, Isabella Feltria la Napoli, da inserează de asemenea Maria Frassoni del Gesso care, mai întâi, la Ferrara a favorizat extinderea colegiul iezuit nou-născut A rămas văduvă în de Lanfranco Frassoni Dal Gesso, unul dintre cei doi factori ducali, adică cei mai înalți doi funcționari ai organigramei Este, fără urmași, a donat tot capitalul de care a putut dispune liber după moartea soțului ei, cca scudi, pentru a cumpăra clădirea Santa Maria della Rosa din centrul orașului, foarte aproape la castel și la palatul ducal și astfel le permiteți părinților să se mute de pe un singur loc acum devin insuficiente și inadecvate într-o locație mare, decentă și strategică La momentul recunoașterii solemne a meritelor, Maria Frassoni a fost nominalizată de către Iezuiții "întemeietoare de merit", declasați oficial de ducele Ercole, care, în ciuda faptului că a acordat companiei doar de lire, a fost recunoscut si declarat fondator efectiv Este despre un scenariu emblematic, care se repetă în mod similar în alte orașe în care adepții Sfântului Ignatie, după o fază inițială de acceptare absolută, și într-adevăr de cercetare intensă, de sprijin feminin, au început să slăbească legăturile cu binefăcătorii de sex feminin pentru a asigura în schimb protecția conducătorilor bărbați mai puternici Avizul politic le-a devenit indispensabil și mult mai utile decât suporturile financiare garantate de doamne prin moșteniri din ce în ce mai multe greu de gestionat, făcute mai puțin atractive de revendicările constante ale familiilor văduvelor, nedorind să renunţe la cotizaţiile lor În urma acestei tradiții și a acestor modele de comportament, în Ferrara în primul rând Șase sute de doamne diferite au lucrat pentru cauza iezuiților, în primul rând Contesa Felice Sassatelli Originară din Imola, s-a căsătorit de trei ori, cu Felice Pratonieri di Raggio, cu Erneste Bevilacqua și cu liderul Torquato Conti, acumulând o avere uriașă împărțit între posesiunile din Ferrara, Imola și Reggio sporit de asemenea prin restituire din zestrea singurei fiice Bevilacqua, care și-a decedat, de asemenea, de două ori înaintea mamei sale, văduvă Prima versiune testamentară a nobilei datează din și diferă puțin de aceasta definitivă din unde, cu precizie, se aranjează diverse moșteniri în favoarea companiei del Gesu din Ferrara și noul lor sediu, inclusiv obligația de a avea "casa și drumul înainte Biserica lui Gesu" în conformitate cu un desen realizat de părintele Silvestro Mutio ed Despre tradiția iezuiților din Italia și, în special, despre relația dintre Societate și binefăcătoarele de sex feminin vedea ZARRI ; VALON b; KiRKHAM ; HUFTON Pentru exemplele citate, a se vedea pe scurt în VALONE ; MURPHY ; KiRKHAM ; CONELLI Pentru o tratare mai aprofundată a acestor dinamici, mă refer la HUFTON , p ; CONELLI , pp - După cum au evidențiat studii recente, femeile cliente ale proiectelor de arhitectură precum și ale opere de artă mai modeste, decorațiuni sau capele și, în general, rolul antreprenorilor decât de multe ori femeile acestea acoperite între secolele al XVI-lea și al XVII-lea apare în mărturii ca fiind parțial ascunse de activitățile masculine mai cunoscute LA de exemplu, a se vedea, printre numeroasele sondaje care au tratat subiectul, DENNiS Cecilia Vicentini Studii de Memofonte predat oficial în mâinile unui notar atestat Nu se știe cum a fost asta proiect şi dacă într-adevăr lucrările, care au început abia din , au fost conform cu ea, ci o placă în piața din fața templului, lizibilă și astăzi, onorează memoria ducesei ca binefăcătoare generoasă a ordinului, potrivit lui Borsetti, principal După cum a fost notificat de secretarul responsabil în Cartea de memorii pentru comunitatea din Ferrara, complicațiile multiple au încetinit și de fapt au împiedicat respectarea constrângerilor testamentar din moment ce iezuiții, odată primite moștenirea văduvei, ar fi avut a deturnat în mod arbitrar bunuri în favoarea confraţilor care operează în regiunea Veneto Prin lamentatia comunității din Ferrara este clar că entitatea legatului era de proporții enorme și că i-a obligat pe părinți "să împodobească biserica, construind altare și făcând-o mai spațioasă și practicabil calea pentru concursul vagoanelor, si sa faca multe alte lucrari, care au ca rezultat decorul și măreția orașului" A fost poate din cauza acestei aventuri sau din cauza împlinirii propriei în viață intenţiile cărora un alt cetăţean nobil , Barbara Gonzaga Calcagnini, îi amuză pe destinatarii moștenirile sale principale în versiunile testamentare ulterioare, înlocuindu-i pe iezuiți, favoriți în redactarea din , cu părinții bisericii Santo Stefano di Novellara și Teatini di Ferrara, privilegiat în redactarea din și în cea definitivă zece ani mai târziu impreuna cu părinților Sfântului Ignatie, ordinul Clericilor Regular este cel care în orașul moștenit, de-a lungul întregii al XVII-lea, s-a bucurat de un sprijin mai mare din partea femeilor evlavioase, începând cu Lucrezia Seghizzi De origine sieneză, fostă doamnă a curții ducesei de Urbino, ea a fost cea care, mai târziu insistențe îndelungate, poate chiar de optsprezece ani , grație sprijinului cardinalului Carlo ASFe, ANA, Giovanni Battista Bernardi, matr , P s, ; prima versiune a documentului, dictată în , și păstrat în ASFe, ANA, Mainardo Guarini, matr , P Se află inventarul bunurilor Contesei în ASFe, ANA, Giovanni Battista Saracco, matr , P BARUFFALDi - , i, c , anul și co , anul BORSETTI , p PALiOTTO , p În versiunea testamentară originală, marchiza și-ar fi exprimat intenția de a dona părinților bisericii del Gesu din Ferrara tot argintul său, astfel încât, odată vândut, veniturile să fie investite în ridicare a unei noi capele dedicate Fericitului Luigi Gonzaga, lângă altarul Sfântului Ignazio și San Saverio, în căruia i-ar fi fost aşezată o imagine a Sfântului după decoraţiunile obişnuite şi, dacă ar fi fost deja de faţă capela dedicată lui Santo Gonzaga, ar fi trebuit să fie închinată Domnului Dumnezeu, Preasfintei Fecioare și un sfânt ales de înşişi părinţii În proiectul final această prevedere nu apare dar, evident, dorințele marchizei au fost îndeplinite de ea însăși după , încă în viață Borsetti, descriind altarele bisericii iezuite, mentioneaza picturi frumoase precum icoana Sfantului Ignatie de Giacomo Copii, cel al Sfântului Francisc Xavier de mâna lui Pisani, elev al lui Reni, și "un Fericitul Luigi Gonzaga la altarul zisului Beato del Cattani din Ferrara care este acum păstrat în casa domnului Giovan Pietro Gavazzi, și că care poate fi văzută aici și opera lui Alessandro Naselli" (BORSETTI , p - ) Carlo Brisighella confirmă aceste atribuții adăugând că opera acestui din urmă artist, reprezentând sfântul îngenunchiat cu niște îngeri glumitând cu pintenii chinului, a fost scos și din capelă la iunie , înlocuit cu un panou admirabil de Giuseppe Crespi, unde San Stanislao Koscka primește Euharistia în timp ce San Luigi Gonzaga venerează scena, dominată de Sfânta Fecioară Maria în nori (BAROTTi , p ; SCALABRiNi , p ; FRiZZi , p ; ADVENIMENTE , p ) Atât tabloul lui Naselli, mutat în prezbiteriul bisericii, care opera lui Costanzo Catanio, a trecut la biserica Santo Stefano din colecție Gavazzi, sunt acum pierduți, probabil distruși în bombardamentele din Dacă voința exprimată de marchiză în privind construirea capelei dedicate Fericitului Gonzaga ne permit să identificăm Barbara în calitate de manager al întreprinderii și este plauzibil să credem că a fost și clienta lucrării plasate inițial pe altarul atribuit lui Costanzo Catanio care, în anii treizeci, realiza retabloul cu San Gregorio Făcătorul de minuni și îngerul pentru părinții teatini, unde se păstrează și astăzi, cu care religioase, după cum s-a demonstrat, marchiza a păstrat contacte strânse Versiunile testamentare ale nobilei se găsesc în ASFe, ANA, Paolo Corradi, matr , P , ; ASFe, ANA, Francesco Bonazzoli, matr , P , ; ASFe, ANA, Pompeo Castelli, matr , P , , codicile; ASFe, ANA, Quattri Cesare, matr , P , GRAZIANI SECCHIERI , pp - SCALABRiNi , p Doamne nobile și văduve evlavioase: devotament și matronaj artistic în Ferrara post-tridentină Studii de Memofonte Pio, a obținut de la episcopul Giovambattista Leni acordul pentru introducerea teatinelor în oraș oferindu-le o primă primire la domiciliul lor Potrivit lui Borsetti, alla Marchesa Calcagnini datorează în schimb titlul de "ctitoare a bisericii" Santa Maria della Pieta, al doilea sediu al ordinului după stabilirea din Ferrara, construit cu un mare și impunător structura proiectata de arhitectul Luca Danese si finalizata abia in anul Din care acelasi an si redactarea definitiva a testamentului Barbara in care afirma ca roadele de unele dintre recensămintele sale remarcabile au fost angajate în mod imperativ în construcţia clădirii pt decorul căruia trebuia să facă tot posibilul chiar și în viață comemorând moartea lui, care a avut loc la sfârșitul anului , în Analele orașului Ferrara, Carlo Olivi afirmă că Marchesa Calcagnini a fost înmormântată la părinții Teatini, lângă palatul ei, mai exact în corul unde cu puţin înainte de moarte pusese scaunele făcute şi "cu mare pomană avea a contribuit la zidirea bisericii menţionate şi din zi în zi trimitea pomană pentru ei părinților și le-a pus să facă șase sfeșnice mari de argint pentru altarul lor mare și după al ei moartea las mari bogatii" Printre acestea din urma trebuie cu siguranta inclusa si "pictura Nostra Doamnă cu Puttino și Sfântul Bernard lângă ea, de mâna Franziei să-l pună pe altarul Nostru Doamne" pe care Marchiza a avut grijă să o rezerve pentru preoții credincioși deși sursele locale nu o fac înregistrează existența lor oriunde şi totuşi reţineţi provenienţa picturii din prestigioasa colecție a marchizului Ippolito Trotti în testamentul căruia, dictat la aprilie , după ce a ales și biserica de pe Via Giovecca pentru înmormântare, a rezervat pentru Barbara lucrarea valoroasă: poate repartizând-o unui loc sacru drag ambilor nobil a vrut să onoreze cumva memoria donatorului și să-i aducă recunoştinţă Nu numai părinții Teatini au beneficiat de moștenirile efective ale marchizei Calcagnini dar, pe lângă sume considerabile de bani rezervate Compagniei delle Stimmate si oaspetilor de la Conservatorul Santa Barbara, mai multe tablouri au fost destinate călugăriţelor din Ca' Bianca Lor li s-au repartizat toate tablourile care se aflau "în anticamera lui și de asemenea două alte tablouri mari" unul cu "chipul Domnului nostru Iisus Hristos căzând din Colona iar în celălalt chipul Însuși Domnul nostru coborât de pe Cruce", care sunt două tablouri ele ar trebui fără greş să fie păstrate pentru totdeauna de călugăriţe "în lor biserica înăuntru" și călugărițele trebuiau să se roage în fața lor pentru sufletul celor Altele erau femeile care rezervau bani și bunuri pentru noua biserică a teatinelor Aici, pe lângă capela făcută ridicat de Marchioasa Caterina Martinengo, soția lui Enzo Bentivoglio, stă una dintre cele mai faimoase picturi comandat direct de o nobilă din Ferrara în secolul al XVII-lea: San Gaetano da Thiene care se roagă în fața Crucifixului executat de Alfonso Rivarola pentru Anna Thiene Bevilacqua, în capela familiei Villa Cu toate acestea, deja în pagini de Borsetti (BORSETTI , p ), numele femeii dispare pentru a da credit pentru erecție a altarului "spre mila" ginerelui său Ghiron Francesco Villa, soțul Camillei fiica Annei: un caz emblematic de cum liniile matronajului artistic feminin trebuie, în mare parte, să fie redescoperite, ascunse de o lectură seculară "la masculinul" faptelor istorico-artistice (pentru pictură, vezi RiCCOMiNi , p ; GHELFi , p -) ) Marchiza Lucrezia Gigliola Bevilacqua a plecat în la biserica Teatini, și în special "la imaginea în relief a Fecioarei", diamantul său legat într-un inel de aur (ASFe, ANA, Nalli Domenico, matr , P ) Caterina Spezzi Paccheni este identificată drept donatoarea Crucifixului de lemn, atribuit lui Filippo Porri, plasat în biserica Pieta în locul pânzei cu San Gregorio del Catanio (a se vedea despre această chestiune BRiSiGHELLA NOVELLI , pp - ; BAROTTi , p ) În testamentul final din , o piatră funerară simplă de marmură cu numai indicarea numelui și a datelor de naștere și deces a marchizei defuncte, așa cum a fost realizată efectiv Borsetti scrie "în corul acestei biserici se odihnesc osemintele marchizei Barbara Gonzaga Calcagnini gran binefăcătoarea acestor slujitori ai lui Dumnezeu și ar putea fi numită în mod rezonabil fondatoarea acestei biserici pentru pomana abundentă a contribuit pentru Fabrică Deasupra mormântului ei pot fi citite numai aceste cuvinte: SEPULCRUM BARBARAE GONZAGAE CALCAGNiNAE MARCHIONiSSAE, ANNO DOMiNi M DC LV", BORSETTI , p - OliVi , cc - Galeria de tablouri a nobilului, cunoscută pentru bogăția și calitatea pieselor, a păstrat pictura ca element de valoare deosebită, descrisă în testamente ca "chipul Sfintei Fecioare cu copilul ei în brațe și Sfântul Bernard de mâna Francei" ADFe, Fondo Teatini, , f marcat M F N Cecilia Vicentini Studii de Memofonte testatrix O ofertă materială care, conform practicii, necesita protecție în schimb spiritual Entitatea moștenirilor testamentare ale marchizei, inclusiv recensămintele asupra diferitelor posesiuni distribuite pe teritoriul dintre Ferrara, Bagnolo și Novellara, ele conturează natura unui patrimoniu imens pe care văduva a deținut administrația după dispariția soțului ei, precum și ieșise din voința extremă a lui Sassatelli Securitatea financiară care vine din deținerea unui teren este de fapt una caracteristică identificată de unele studii ca fiind specifică femeilor italiene, nu numai nobili dar şi burghezi, ai epocii moderne, capabili pentru aceasta, deseori, să se dedice activităţi de matronaj pe scară largă În cazul Marchesei Calcagnini, aspirația de a putea muta in contextul Ferrara cu cea mai mare autonomie posibila si dovedit prin cerere oficial, cu dovezi urgente, și aprobarea relativă, "de a fi creat cetățean al acesteia oraș pentru a se bucura de toate acele haruri, prerogative, imunități, scutiri, [ ] de care se bucură și se pot bucura de adevărații cetățeni originari din Ferrara" păstrați în Registrele de Rezoluții ale Arhivei Municipale din Ferrara, formulate imediat după moarte a marchizului Teofilo iii Calcagnini Lipsa copiilor și alegerea de a nu se căsători din nou deși foarte tineri i-au garantat evident restituirea zestrei, indicată de literatură veche de de scudi, care, adăugat la venitul garantat de diverși proprietate, a făcut-o pe Barbara foarte independentă O autonomie financiară tradusă în termeni de vizibilitate socială prin abandonarea clădirii în care locuise când era căsătorită pentru a se muta o clădire sub parohia San Romano care, dacă în a fost ocupată de femeie cu arenda stipulata cu contele Francesco Montecuccoli, in a venit achizitionat de Barbara complet cu aparate diverse si mari Veniți din județul Novellara, nobila a adus cu ea un fundal cultural decisiv pentru a o justifica familiaritatea cu afacerile și devotamentul profund manifestat de-a lungul anilor lungi văduvie Mama, Vittoria di Capua, fiica Faustinei Colonna, era cunoscută pentru abilitatea ei cu despre care ea arătase că era capabilă să dețină puterea în timpul absențelor lungi ale soțului ei, în fondase mănăstirea Părinților Capucini, în timp ce Barbara Borromeo, soția lui Camillo, Unchiul Barbara, care a murit în mirosul sfințeniei, favorizase prezența tinerelor nepoate cu San Carlo Borromeo și San Luigi Gonzaga asigurându-le, inclusiv pe a noastră, una rigidă educaţie în mănăstirea Santa Marta din Milano Ingeniozitate similară în administrarea moștenirii familiei, redată deosebit de remarcabil prin anumite evenimente ereditare, a distins altul mare Izvoarele locale menționează prezența în mănăstire a diferitelor lucrări, precum Buna Vestire cu sfinți de către mâna lui Domenico Mona (MEZZETTi-MATTALiANO , p ), îndepărtată deja în secolul al XVIII-lea, o Fecioară Maria cu Pruncul, Sfântul Augustin și Sfântul Maureliu de Niccolo Roselli care, după cum este documentat de Carlo Brisighella (BRiSiGHELLA NOVELLI , p ), în a fost înlocuit pe altarul mare cu o pânză de Giovan Battista Cozza cu Îndurerată Fecioară Maria care dă obiceiul din cer primilor întemeietori ai ordinului Servilor), Preasfântă Fecioară cu Tatăl Veșnic de Leonardo Brescia retuşată apoi de Parolini (BAROTTi , p ; SCALABRiNi , p ; FRiZZi , p ) Niciuna dintre picturile menționate nu a fost identificată până în prezent, dar cu toate acestea este plauzibil să presupunem, pe baza document, o derivație din colecția Barbara Cu o mai mare fiabilitate, datorita descrierii iconografie raportată în testament, mai exactă poate datorită valorii lor deosebite spre deosebire de cele precedente citat pe scurt, putem urmări cele două picturi cu Depunerea și Flagelatia lui Hristos până la cele ale pe care le notează Cesare Barotti, singurul dintre autorii periegeticii locale care îi menționează pe amândoi preotul în ghidul său notează că, pe la , în sacristie se afla "un tablou reprezentând Fecioara Maria cu fiu mort în genunchi, o lucrare de Andrea Ghirardoni copiată dintr-o lucrare de Annibale Carazzi" dar și "o pictură cu Flagelatia Mântuitorului, colorată cu sârguință de Ercole Bonacossi" (BAROTTi , p -) ) MCiVER , p ACFe, Registre de deliberări, Registrul D, c r, martie AMINTIRI ÎN jurul FAMILIEI CALCAGNINI; inventarul patrimonial al marchizului şi păstrat în ASFe, ANA, Nascimbene Maciocchi, matr , P , ASFe, ANA, Paolo Corradi, matr , P , act din august DAVOLIO , pp - Doamne nobile și văduve evlavioase: devotament și matronaj artistic în Ferrara post-tridentină Studii de Memofonte protagonist al matronajului artistic din secolul al XVII-lea din Ferrara care nu are de-a face cu iezuiții sau a teatinelor: Virginia Turchi Citate în lista nobilelor invocate de Sonzoni pt pentru a o salva pe Santa Barbara menționată mai sus, trebuie să fi fost una dintre cele mai proeminente doamne din oraș, fiica si sora colectionarilor, clienta activa si rafinata pana la infiintarea cu bijuterii aparate si picturi un bucintoro acostat pentru serviciul sau pe malurile Po, langa resedinta lui Barberry Frizzi își amintește că atât în timpul vieții de căsătorie, cât și după dispariția soțului ei, Francesco Bevilacqua, "a folosit cel mai înțelept și mai economic guvern: valoare foarte rară a unei consoarte moștenitoare" în timp ce părăsea, după moartea ei în , elocventă mărturie despre "ideile lui nobile" şi "evlavia sa liberală" Pe lângă o serie de monumente dedicate construirii memoriei membrilor familiei îngropate în bisericile din Ferrara, în în special mama la călugăriţele capucine şi dragul frate Cesare la biserica de Sacre Stimmate , pentru marea sa devotament pe care o ridicase pe teritoriul Crespino, de aparţinând lui Bevilacqua, dar de care a obţinut patronajul, "sfânta casă asemănătoare cu cea a Loreto [ ] cu indulgenţele obţinute de la pontif" să oficieze zilnic Liturghia acolo Doto apoi biserica localității venețiane a cinci picturi: unul atribuit lui Scarsellino, donat în timp ce era încă în viață și alte patru mari lucrări, descrise în codicilele testamentare dictate notarul Maioli, provenit din "sa saleta di Crespino", referit prin unele studii la sfera de Scoala din Guercino Nici în acest caz, așadar, nu există o punere în funcțiune directă de opere de artă unui artist pentru decorarea bisericilor dar moștenirea picturilor de care sa bucurat deja în viaţă de la testator şi, întrucât au fost aleşi dintre mulţi într-o colecţie mare, probabil investiţi de o valoare sentimentală deosebită Acum aproape de moarte, cu o faptă de puternică valoare reprezentant, văduva Turchi a ales să-și excludă copiii din succesiunea patrimonială bărbați acuzați, întemeiat, că au "încheiat acorduri, convenții și dispoziții" de bunuri maternă cu mult înainte de moartea mamei, alegând fiica Livia ca unic moștenitor Catherine numeroasele moșteniri "emoționale" ale marchizei au ca obiect privilegiat picturile redând testamentul Virginiei, în comparație cu documentele analoge ale femeilor nobile considerat până acum, deosebit și distinctiv Mai des, de fapt, ca un corolar al unor moșteniri importante constând în recensăminte, posesiuni sau sume mari de bani destinate celor mai apropiați membri ai familiei, se face menționarea bunurilor simbolice care, în extremă voință, sunt asigurate pentru grija celuilalt a celuilalt Acestea sunt mai ales argintărie fin lucrate, pe care a fost mereu expusă stema bijuterii dinastice și prețioase, adesea cu funcția de mici racle, pentru a sigila, prin trecerea unui obiect, devotamentul împărtășit care îi legase în viață Este ușor, urmând firele acestor rapoarte, să retragi intriga unei rețele dense de relații și corespondențe care îmbrățișează adesea chiar și cele mai proeminente personaje masculine din peisaj local, precum Ascanio Pio de Savoia sau amintitul Ippolito Trotti Este, de asemenea, despre o confirmare a cât de mult erau aceste femei la curent cu moda artistică din Ferrara frecventând marii colecționari și promotori ai celor mai relevante activități culturale ale oras Contesa Sassatelli, în redactarea testamentară din , printre numele înalt ale lui personaje însărcinate cu implementarea dictatelor extreme precum Prințesa Giulia d'Este, the cardinalul legat Giulio Sacchetti și episcopul Lorenzo Magalotti, indică Barbara Gonzaga Calcagnini ca moștenitor al brutăriei sale de argint și al crucii sale de diamant și aur din Pentru un inventar al bunurilor și mobilierului păstrat pe navă, vezi MAZZEi TRAiNA FRiZZI , p FAORO-ZANARDi BARGELLESi , pp - Pentru Virginia Turchi vezi MAZZEi TRAiNA-SCARDiNO Despre picturile lăsate la biserica din Crespino, în special ROMAGNOLO , pp - Marchioasa Calcagnini apare alături de nume prestigioase precum cel al marchizului Enzo Bentivoglio în moșteniri testamentare ale lui Ottavio ii Thiene, marchizul de Scandiano, care în i-a rezervat "pictura cu Magdalena, care este deasupra unei pietre de încercare" (MAZZEi TRAiNA-SCARDiNO, , p ) sau ca unul dintre principalii cumpărători ai bunurilor rămase în moșia lui Pius de Savoia la moartea lui Ascanio în (BAMi, Fondo Pio Falco, n ( ), Nota de mobili e robbe compre de ilustrul marchiz Barbara Gonzaga) Cecilia Vicentini Studii de Memofonte relicve", în timp ce îi rezervă lui Barbara Cavalletti Lotti, un alt protagonist al matronajului Ferrarese , "rozariul său de lemn al Sfântului Francisc cu racla atașată cu imaginea lui Sfânta Fecioară din Reggio împodobită cu diamante" La rândul ei, Marchiza de Novellara, precum și un grup de doamne cărora le-a destinat țesături și țesături rafinate și numeroasele sale surori care bonus cu voaluri și diamante, citează ca intermediar al trecerii aurului între ea și rudele ei Romani Contesa Caterina Forni Estense Tassoni, căreia evident îi datora au încredere profundă Acesta din urmă introduce cel mai important aspect în contextul conturat până acum lucrare de binefacere a binefăcătorilor din Ferrara cărora, deși util de înțeles impulsul devoțional și caritabil eficient alimentat de cateheza înfloritoare post-tridentină în oraș, ne vom limita aici la o scurtă schiță Unii exponenți ai nobilimii locale, alături de eforturile depuse în construcția sau decorarea bisericilor, s-au dedicat înființării de organizații caritabile în oraș menit să ajute văduvele, necăsătorile sau, mai general, femeile aflate în dificultate In fata unora încercări nu au fost puse în aplicare din cauza obstacolelor obiective pe care inițiativele similare desfășurate de femei s-au întâlnit, se află figura lui Antiope Pola, văduva marchizului Ercole Trotti, din protector activ și risipitor al Ursulinelor din Ferrara, care au reușit să finalizeze a proiect exemplar de devotament creștin susținut de aprobarea bisericească, onorând totodată aspiraţiile de prestigiu ale familiei căreia îi aparţin numărul din dinastia unui asemenea model de harnicie ireproșabilă era de fapt echivalentă, în ochii contemporani, la prestarea unei capele prestigioase sau la punerea în funcțiune a uneia importante retablou Venind din Treviso, deci impregnat de o altă cultură decât aceea a orașului moștenit, ea a deținut rolul de "guvernator" perfect al companiei din Ferrara așa cum o schițase Angela Merici, deschizând deschideri largi pentru nou-născutele Ursuline binevenit în contextul Ferrara În fruntea unei instituții de învățământ și filantropie se află marchiza a promis că va insufla adepților rigoare morală și inspirație maternă ireproșabilă dar în acelaşi timp a asigurat şi o salvgardare fidelă a echilibrelor sociale permiţând controlul constant al celor mai înalte instituții guvernamentale, interesate să păstreze limita viețile femeilor în zone bine supravegheate Toate cerințele evident nu sunt asigurate de alte nobile care, în schimb, nu și-au văzut planurile realizate, sabotate de impuneri rigide evenimente culturale: printre ele și Contesa Caterina Forni Văduva marchizului Ercole Estense Tassoni, implicată în încurcăturile juridice ale unei diviziuni moștenire dificile, ea a ales să nu se recăsătorească dar să încredinţeze episcopului pro tempore bunurile sale pentru a stabili în palatul din San Domenico, al lui relevanţă, o casă pentru văduvele devotate din Sant'Anna Ideea nu-și găsește împlinire, așa că ca un design asemănător pe care contesa Sassatelli îl conturase în testamentul ei Pe lângă intervențiile care urmează să fie efectuate la biserica iezuită, nobila Romagna, cu extremă atenție și diligență, a prescris proiectul de "casă, internat, internat [ ] pt să hrănească douăsprezece femei văduve, sau care nu au fost niciodată căsătorite cu o viață bună, stare și faimă" a cărei conducere ar fi fost încredinţată unei congregaţii de domni, care ar fi a luat locul defunctei doamne testatoare, pentru a fi aleasa de parintii lui Iisus pur menţinând caracterul absolut laic al instituţiei Acestea sunt rezoluții Fiica Orsolinei Bertolai, un cunoscut om de litere, și a lui Ercole Cavalletti, soția cavalerului Paolo Lotti din Ravenna, este descrisă drept "poetă celebră" (UGHi , p ) În timp ce Ughi indică înmormântarea sa în biserica din Părinți ai lui Iisus, Borsetti o dorește în schimb în biserica Sfintelor Stigmate (BORSETTI , p ) Cu testament dictat în (ASFe, ANA, Galeazzo Albini, matr , P ), femeia a dispus completarea a "capelei principiale pentru Oratoriu" a Părinţilor Teatini din Ferrara "după chipul Sfintei Case din Loreto" Pentru Ursulines din Ferrara și opera lui Antiope Pola Trotti, a se vedea ELLE S'ADOPRAN D'iMPARAR Un studiu aprofundat este dedicat vicisitudinilor femeilor din FAORO, în ambele versiuni testamentare ale documentului, pentru care se face referire la nota , și raportat o descriere exactă a modului în care contesa ar fi dorit să fie organizată instituția din Ferrara, specificând că alte două "case pentru femei" egale ar fi trebuit să fie fondate ambele la Imola, unde prin regulament ar fi trebuit să mențină întotdeauna cel puțin douăsprezece prezențe, iar la Reggio Emilia Doamne nobile și văduve evlavioase: devotament și matronaj artistic în Ferrara post-tridentină Studii de Memofonte oarecum destabilizatoare, iar neîmplinirea lor este dovadă de îndrăzneală, pentru un oraș care, începând din primele decenii ale secolului al XVII-lea, rămânând în urma centrelor principale, a simțit echilibrul dificil dintre nevoia de control social și aspirația de a urma modele femeile de evlavie creștină și strategiile de salvgardare a bunurilor familiei pentru care călugăritul, în loc de căsătorie, a reprezentat întotdeauna calea mai ușoară și mai sigură Cecilia Vicentini Studii de Memofonte Bibliografie ABREVIERI ACFe: Arhiva Municipală din Ferrara ADFe: Arhiva Eparhială din Ferrara ANA: Arhiva Notariala Antica ASFe: Arhivele de Stat din Ferrara BAMi: Biblioteca Ambrosian din Milano BCA: Biblioteca Municipală Ariostea MANUSCRITE BARUFFALDi - N BARUFFALDi, Analele orașului Ferrara din anii până la , ms , BCA, colecție Antonelli , i-ii AMINTIRI ÎN jurul FAMILIEI CALCAGNINI Memorii din jurul familiei Calcagnini din Ferrara, BCAFe, ms Antonelli, OliVi C OLiVi, Analele orașului Ferrara de la primele sale origini până la stăpânirea ultimilor Duci Este cules de Carlo Olivi anul , ms , BCA, Classe i, TEXTE IMPRIMATE AVENIMENTE F ADVENTI, Slujitorul Pietei Ghid pentru Ferrara, Ferrara BAROTTi C BAROTTi, Picturi și sculpturi găsite în bisericile, locurile publice și suburbiile orașului Ferrara, Ferrara GENȚI A BORSETTI, Supliment la Compendium Historico al domnului D Marc'Antonio Guarini Ferrarese, Ferrara BREVAGLIERi S BREVAGLIERi, Asistența și patronajul femeilor la Veneția Compania de la Sant'Orsola, Tintoretto e altarul incurabililor, "Quaderni Storici", , , pp - BRiSiGHELLA NOVELLI C BRiSiGHELLA, Descrierea picturilor și sculpturilor orașului Ferrara, editată de MA Novelli, Ferrara Doamne nobile și văduve evlavioase: devotament și matronaj artistic în Ferrara post-tridentină Studii de Memofonte CAPPELLETTi-GHELFi-ViCENTINi F CAPPELLETTI, B GHELFi, C ViCENTiNi, O poveste tăcută, colecție privată la Ferrara în secolul al XVII-lea, Marsilio Editori, Veneția COMISIA ARTISTICĂ FEMININĂ Clientele artistice feminine în Italia renascentist și baroc, ediție monografică, "Quaderni Istoricii", editat de S Matthews Grieco și G Zarri, , CONELLI MA CONELLi, Un patron tipic al mijloacelor extraordinare: Isabella Feltria della Rovere și Societatea de Isus, "Studii Renașterii", , , pp - CULTURA ÎN ERA LEGAȚIUNILOR Cultura în epoca Legațiilor, Actele conferinței, (Ferrara - martie ), editat de F Cazzola, R Varese, Florența DAVOLIO V DAVOLiO, Memorii istorice ale judetului Novellara si ale gonzaghilor care au domnit acolo, Bologna DENNIS KL DENNiS, Redescoperirea vilei Montalto și a patronajului Camillei Peretti, în Soții, văduve, Amantele și călugărițele în Italia modernă timpurie Facerea invizibilului vizibil prin artă și patronaj, a editat de KA Mciver, Burlington , pp - DUNN M DUNN, Piety and Patronage: Women in Seicento Rome două nobile și mănăstirile lor, "Arta Buletin", , , p - ELLE S'ADOPRAN Elle s'opran d'imparar le maidens Compania și Colegiul Sant'Orsola din Ferrara (secolele XVI-XVIII XX), editat de L Guidi, M Muratori Sapigni, F Fortini, Ferrara FAORO A FAORO, O văduvă pentru văduve: Caterina Forni Estense Tassoni ( - ) și "Văduvele de Sant'Anna", "Analecta Pomposiana, Studii de istorie religioasă a eparhiilor de Ferrara e Comacchio", , , p - FAORO-ZANARDi BARGELLESi A FAORO, F ZANARDi BARGELLESi, Biserica Sfintelor Stigmate din Ferrara, Ferrara FRIZZi A FRiZZi, Memorii istorice ale familiei nobile Bevilacqua, de la Tipografia Regală, Parma FRIZZi A FRiZZI, Ghidul străinului pentru orașul Ferrara, Ferrara GALVANi cel GALVANi, Bazilica Santa Maria in Vado în imaginația Ferrara, Teză de licență, Universitatea din Ferrara, anul universitar - Cecilia Vicentini Studii de Memofonte GHEL Fi B GHELFi, Pictura la Ferrara la începutul secolului al XVII-lea Artă, comanda și spiritualitate, Ferrara GHIRARDO DY GHiRARDO, Lucrezia Borgia ca antreprenor, "Renaissance Quarterly", , , pp - GRAZIANI SECCHIERI L GRAZIANi SECCHIERi, O biserică neterminată și o casă de nerecunoscut: evenimentele nefericite ale complexului dei Teatini in Ferrara, "Proceedings of the Ferrara Academy of Sciences", , , pp - HUFTON O HUFTON, Altruism and Reciprocity: primii iezuiți și femeile lor patrone, "Studii Renașterii", , , p - REGELE C King, Renaissance Women Patrons, Manchester KiRKHAM V KiRKHAM, Laura Battiferra degli Ammannati binefăcătoare a iezuiților florentini, "Quaderni Storici", , , p - BAZILICA SANTA MARIA DIN VADO Bazilica Santa Maria in Vado din Ferrara, c de C Di Francesco, Milano DISPARAT J MANCA, mama Isabelei: aspecte ale patronajului artistic al Eleonorai d'Aragona, ducesa de Ferrara, "Aurora", , , p - MAZZEI TRAINA M MAZZEi TRAiNA, A bucintoro in Crespino, "Anecdota: Caietele Bibliotecii Lodovico Antonio Muratori", , , p - MAZZEI TRAILA-SCARDINO Evadari si sosiri: pentru o istorie a colectarii de arta in Ferrara in secolul al XVII-lea, editat de M Mazzei Traina si L Scardino, Ferrara MCiVER KA MCiVER, O întreprindere invizibilă: Femeile și arhitectura internă în Italia modernă timpurie, în Soții, văduve, amante și călugărițe în Italia modernă timpurie Făcând invizibilul Vizibil prin Artă și Patronaj, editat de KA Mciver, Burlington MEZZETTI-MATTALiANO A MEZZETTi, E MATTALiANO, index adnotat din Viețile pictorilor și sculptorilor din Ferrara de Gerolamo Baruffaldi: artiști, lucrări, locuri, i-iii, Ferrara MURPHY CP MURPHY, Lavinia Fontana și Doamnele orașului Înțelegerea patronajului artistic feminin târziu Bologna secolului al XVI-lea, "Studii Renașterii", , , pp - Doamne nobile și văduve evlavioase: devotament și matronaj artistic în Ferrara post-tridentină Studii de Memofonte MURPHY CP MURPHY, "În lauda doamnelor din Bologna"; imaginea şi identitatea secolului al XVI-lea patriciat feminin bolognez, "Studii Renașterii", , , pp - MURPHY CP MURPHY, Teatrul Văduviei Văduvele și patronajul public al artelor vizuale din Bologna al XVI-lea, "Quaderni Storici", , , pp - PALiOTTO L PALiOTTO, Ferrara în secolul al XVII-lea Viața de zi cu zi între puterea moștenită și guvernarea pastorală Prima parte, Ferrara PALiOTTO L PALiOTTO, Ferrara în secolul al XVII-lea Viața de zi cu zi între puterea moștenită și guvernarea pastorală A doua parte, Ferrara PASSERINI L PASSERiNi, Povești despre femei și feministe, Torino PEVERADA a E PEVERADA, Note despre frățiile și locurile evlavioase din Ferrara, Proceedings of the Ferrara Conference, Ravennatensia IV, Cesena , pp - PEVERADA b E PEVERADA, clerul secular din Ferrara în reînnoirea post-tridentină ( - ), "Analecta Ferrariensia", , , p - PEVERADA E PEVERADA, Între caritate, devotament și propagandă evlavioasă: Confrăția Sfântului Iov în secolul al XVI-lea Religioase ferrarese în sanctuarele locale și religiozitatea populară, Ravennatensia, Centro Studi e Ricerche Antica Provincia Ecleziastică Ravenna, Bologna , pp - RiCCOMiNi E RiCCOMiNi, secolul al XVII-lea din Ferrara, Milano REiSS-WiLKINS SE REiSS, DG WiLKiNS, Beyond isabella: Secular Women Patrons of Art in Renaissance italy, Kirskville domnișoara ROMAGNOLO A ROMAGNOLO, Picturile bisericii din Crespino, "Studi Polesani", , , pp - SAMARiTANi A SAMARiTANi, Profilul istoriei spiritualității, evlaviei și devotamentului în Biserica din Ferrara-Comacchio Evenimente, cifre scrise, Reggio Emilia SCALABRiNi GA SCALABRiNi, Memoriile istorice ale bisericilor din Ferrara și satele sale, Ferrara Cecilia Vicentini Studii de Memofonte SUD J SOUTHORN, Putere și afișare în secolul al XVII-lea Artele și patronii lor din Modena și Ferrara, Cambridge UGHi L UGHi, Dicționar istoric al oamenilor iluștri din Ferrara în evlavie, arte și științe cu lucrările lor, sau fapte principale compilate din istorii și din manuscrise originale ale lui Luigi Ughi din Ferrara, Ferrara VALON C VALONE, Matronele Romane ca Patrone Diferite vederi ale zidului mănăstirii, în The Crannied Wall Femei, religie și arte în Europa modernă timpurie, editat de CA Monson, Ann Arbor , pp - VALON a C VALONE, Femeile de pe dealul Quirinal: patronajul la Roma, - , "Buletinul de artă", , , , p - VALON b C VALONE, Pietate și patronaj: femeile și primii iezuiți, în Femeile creative în Evul Mediu și timpurie Italia modernă: o renaștere religioasă și artistică, editată de E Ann Matter și J Coakley, Philadelphia , p - VALON C VALONE, Arhitectura ca voce publică pentru femei în Roma secolului al XVI-lea, "Renașterea Studii", , , p - Vicenza C ViCENTiNi, Colecția Donna Bradamante Bevilacqua Calcagnini, "Analele Universității din Ferrara-Secţiunea Istorie", Seria Nouă, , , pp - WELCH E WELCH, Femeile ca patrone și clienți în tribunalele din nordul Italiei în femeile în italiană Cultura şi societatea Renaşterii, a cura di, L Panizza, Londra , pp - WILLIAMS AB WILLIAMS, Rescrierea dreptății, măreției și evlaviei lui Lucrezia Borgia în portretele unei Renașteri ducesă, în soții, văduve, amante și călugărițe în Italia modernă timpurie Făcând vizibil invizibilul through Art and Patronage a cura di KA Mciver, Farnham , pp - ZARRI G ZARRI, Ginevra Gozzardini dall'Armi, gentildonna bolognese ( - ), în Rinascimento al femminile a cura di O Niccoli, Bari , p - ZARRI G ZARRI, Între călugărițe și mărturisitori curtea Lucreziei Borgia, în Epoca lui Alfonso și pictura lui Dosso, Lucrările conferinței (Ferrara - decembrie ), îngrijită de G Venturi, Modena , pp - Doamne nobile și văduve evlavioase: devotament și matronaj artistic în Ferrara post-tridentină Studii de Memofonte ABSTRACT Deși studiile până în prezent s-au concentrat pe perioada de splendoare a Este, recentă investigaţiile returnează o panoramă foarte vie a secolului al XVII-lea la Ferrara De asemenea, în timp ce femeile de la curte s-au bucurat de o mare atenție din partea criticilor din întreaga lume al secolului al XVII-lea rămâne aproape complet ignorată Prin această contribuție ne propunem să prezentăm primele rezultate ale unei cercetări la început dar care a evidențiat deja câteva figuri importante atât pentru dăruirea artistică în bisericile din oraș și pentru o activitate socială plină de viață Barbara Gonzaga a conților de Novellara, văduvă a Teofilo Calcagnini d'Este, Contesa Felice Sassatelli, Marchioasa Virginia Turchi Bevilacqua sunt doar câteva dintre cele mai active și devotate doamne din Ferrara post-ducală unde, de când foarte primii ani ai secolului, asistăm la introducerea masivă a confrărilor și a locurilor evlavioase patriciatul local, dar și burghezia bogată, oferă teren fertil pentru o durată aşezare Spiritul reformat care le animă pe femeile din Ferrara, în relație între ele, le-a împins să subvenționeze construirea de noi biserici și mănăstiri, să joace rolul clienților în atribuirea lucrărilor pentru capelele votive marilor artiști locali dar și să doneze, din ce în ce mai mult, o parte din colecțiile lor private către diverse instituții religioase contextul cu toate acestea, societatea în care aceștia au acționat se dovedește a fi complexă și dificilă, lăsându-i adesea în pace spații mici de acțiune Până acum, cercetările s-au concentrat asupra celei mai splendide perioade estense, dar cercetările recente aduc la lumină o panoramă culturală foarte vie a Ferrarei în timpul secolului al XVII-lea De asemenea, în timp ce o atenție deosebită a fost acordată femeilor de la curte în general, femeia societatea din secolul al XVII-lea a fost aproape complet ignorată Scopul principal al acestui eseu este de a oferi primele rezultate ale unei cercetări, încă la început, asupra unor oameni care au jucat un rol important în patronatul artei și în activitatea de caritate în al XVII-lea secolul Ferrara Marchizul Barbara Gonzaga di Novellara, văduva lui Teofilo Calcagnini d'Este, contesa Felice Sassatelli și marchizul Virginia Turchi Bevilacqua au fost câțiva dintre cele mai active și devotate doamne din oraș după sfârșitul ducatului de Ferrara Aici, de la începutul secolului s-au creat noi confraţii şi noi clădiri evlavioase înființat, căruia atât nobilimea locală, cât și clasa de mijloc bogată i-au oferit teren fertil şi permanenţă de durată pentru Spiritul contrareformat care le-a animat pe femeile din Ferrara le-a emotionat si el finanțează construirea de noi biserici și mănăstiri, pentru a se angaja în fața unor mari artiști locali picturi pentru capele votive, precum și să doneze unora o parte din colecțiile lor private institutii religioase Contextul social în care trăiau aceste femei era la fel de complex și încurcate încât să le lase doar un mic spațiu de operare Teresa Leonor M Vale Studii de Memofonte UN AMBASADOR PORTUGEZ LA ROMA ÎN SECOLUL XVII ( - ): ÎNTRE CUMPĂRĂRI SIMPLE DE OPERE DE ARTĂ ȘI COLECȚIUNE Introducere Don Luis de Sousa ( - ) ajunge la Roma ca ambasador al regelui Portugalia în ianuarie El va rămâne acolo până în , locuind într-un palat somptuos din Campo Marzio, descris în detaliu într-un raport al vremii Ajuns în oraș, episcop ambasador se lasă sedus de oraș și, atunci când este eliberat de angajamente aglomerate diplomați, vizitați acum bisericile, urmând itinerariul de uz al bunului pelerin indicat de S Filippo Neri cu puțin peste un secol mai devreme, plimbându-se acum în grădinile vilelor patriciene, admirând în special fântânile și "jocurile artificiale cu apă", după cum va scrie în al lui jurnal farmecul orașului papal îl va determina să cumpere altceva pentru Contele de Ericeira Aristocrat portughez, fântâna proiectată de Gianlorenzo Bernini și sculptată de Hercule Ferrata, vizibilă și astăzi în grădinile Palacio Nacional de Queluz, lângă Lisabona Pentru în schimb, și pentru vila lui din Calhariz, la sud de capitală, Don Luis de Sousa va cumpara la Roma numeroase picturi, sculpturi si lucrari atribuibile sferei arte decorative Pe lângă prezentarea a ceea ce se datorează patronajului lui Luis de Sousa, obiectivul a acestui eseu și în principal să înțeleagă, pornind de la documente și din analiza lucrărilor care au supraviețuit vicisitudinilor istoriei, dacă le cumperi a ambasadorului au fost mișcați de simpla nevoie de a poseda, așa cum era obișnuit ambiția aristocraților din întreaga Europă, o serie de opere de artă baroc italiene semnificativ, dar generic, sau dacă alegerile lui au fost ghidate de o strategie intenționată precisă la crearea unei adevărate colecții de artă cu caracteristici specifice, receptive la anumite principii selective, dintre care se propune identificarea eventuală a particularități, analizându-le în detaliu Don Luis de Sousa, om al bisericii, ambasador și om de cultură Al doilea fiu al unei familii aristocratice portugheze, Don Luis de Sousa (Fig ) a fost destinat, după obiceiul celui de-al doilea născut, unei cariere bisericești Încredințat iezuiților de la colegiul din Santarem, studiile sale au continuat la Universitatea din Coimbra, unde a a dobândit mai întâi titlul de doctor, apoi de profesor de teologie Cantor numit inițial al Catedralei din Coimbra, a ocupat ulterior o serie importantă de funcţii, printre cei cum ar fi trecerea necesară de membru al Santo Oficio, adică inchiziția În cele două ultimii ani ai deceniului al șaselea al secolului al XVII-lea îl vedem apropiindu-se de curtea din Lisabona: în în aprilie era de fapt predicator în capela regală cu ocazia zilei sale de naștere al principelui regent Don Pedro (viitorul Don Pedro II) Consecință naturală a acestuia din urmă sarcina a fost numirea ca episcop de Lamego, la septembrie a aceluiași an, confirmată de bula Gratiae Divinae Praemium a lui Clement al X-lea din decembrie , care l-ar fi făcut să plece Lisabona să se alăture eparhiei sale aproape un an mai târziu La începutul anului Don Luis de Sousa s-a întors în capitala portugheză pentru a depune jurământul la curțile unite a Prințesei Isabel Luisa Josefa, singura fiică a regentului Don Pedro, ca moștenitoare a Aș dori să îi mulțumesc prietenei și colegei mele Magda Tassinari pentru îmbunătățirea limbii italiene a eseului meu Pentru o biografie a lui Don Luis de Sousa vezi: VALE , pp - , VALE , pp - Un ambasador portughez la Roma în secolul al XVII-lea ( - ): între simple achiziţii de opere de artă şi colecţie Studii de Memofonte coroana portugheză După o scurtă perioadă în Lamego, mă întorc la Lisabona pentru a fi numit CEO ambasador la Roma, unde a sosit ceva timp mai târziu, la septembrie Personalitatea lui Don Luis de Sousa ca patron reiese clar din lucrări dorit de prelat, făcut pentru palatul episcopal din Lamego, unde a condus eparhia; din cele interpretate pentru Palazzo Poli din Roma în Campo Marzio, unde a locuit ca ambasador al Portugaliei la Sfântul Scaun ; din cele intreprinse la Braga, unde a fost arhiepiscop După cum ne dezvăluie multiple surse, a fost mai presus de toate pasiunea pentru cultură și artă Italiană, câștigată în timpul șederii la Roma, pentru a determina alegerile care au dus la achiziții care vizează sfera privată precum și cele destinate eparhiilor de pertinență și, în plus, după cum s-a spus, construcția fântânii pentru grădina palatului contelui de Ericeira a Lisabona excursia in Italia: antichitati, biserici, vile si gradini Numit arhiepiscop de Braga de Don Pedro, confirmat de nevinovat Xi pe Februarie , Don Luis de Sousa, deși intens ocupat cu afaceri diplomatice, a Roma a reușit, de asemenea, să găsească timp să se dedice culturii și artei din care se afla acum complet înconjurat Îl vedem vizitând multe monumente, alegându-le conform propriul gust personal, dar și pentru a-și îmbogăți și rafina simțul estetic Acesta este a avut loc începând de la intrarea pe teritoriul italian: în noiembrie , debarcarea a Genova, vizitez orasul si apreciez multe biserici si cateva palate ; Am oprit apoi la Pisa și Siena Cu puțin timp înainte de a ajunge la Roma, a zăbovit la Caprarola, unde nu a ratat ocazia de a cunoașteți celebra Villa Farnese construită de Giacomo Barozzi da Vignola Ajuns la Roma în ianuarie , am vizitat diverse biserici din motive nu numai de caracter protocolar și politic, dar și de interes cultural și devotament personal, precum sectele bazilici jubiliare Nu neglijez ruinele păgâne (Colosseumul, arcurile de triumf, apeducte), plimbându-se prin grădinile vilelor familiilor aristocratice (Medici, Borghese, Ludovisi, Madama), și apreciind vastitatea alei și multiplele fântâni animate de jocuri de apă artistice După cum dezvăluie scrisorile sale , Don Luis de Sousa a fost imediat interesat trimite in Portugalia din Italia noutatile din domeniul artistic cu care intra in contact, răspândind acasă căile și tehnicile limbajului baroc Avem destule documentație referitoare în principal la pictură, în timp ce la sculptură și artele decorative mărturiile sunt mai puţin clare şi dese Vezi VALE , pp - Vezi Biblioteca Națională a Portugaliei, Lisabona (BNP), Seccao de Reservados, Fundo Geral, Cod , Diario da Ziua celui mai ilustru Senhor Bispo de Lamego Dom Luis de Souza Embaixador Extraordinario do Princepe Dom Pedro, Sfinția lui Pappa Clemente Decimo în epoca anilor , ff - v și - , în VALE , pp - Vezi BNP, Secţia Rezervată, Fond General, Cod , f - v și - , în VALE , pp - Vezi BNP, Secţia Rezervată, Fond General, Cod , f - v , în VALE , p Vezi BNP, Secţia Rezervată, Fond General, Cod , în special ff , v , - v , v , v , v , v , , , , , , v , , v , - , - , v - , v , , v , v , v v , , v , , , v , v , , , , v , v , , v , v - v , v , v , v , v v , și v - , în VALE , pp - Vezi Biblioteca Pública de evora, evora (BPE), Cod CiV - , Varias cartas, e papeis politicos do illustrissimo D Luis de Sousa Arcebispo Primas, Embaixador extraordinario que foi do Serenissimo Senhor Rey D Pedro II A Corte de Roma, ff v - v e - o Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Lisabona (ANTT), Manuscritos da Livraria, Ns , D Luis de Sousa Cartele Romei, f și următoarele Teresa Leonor M Vale Studii de Memofonte Achiziții de artă italiană de Don Luis de Sousa Despre operele de artă cumpărate de arhiepiscopul ambasador auzim vești de la unul scrisoare adresată contelui de Ericeira în ianuarie , moment în care a lui se apropia întoarcerea în Portugalia, în care arhiepiscopul dezvăluie existența a cel puțin cincisprezece cufere cu bunurile sale, care la acea dată se aflau în portul Livorno pentru a fi expediate Portugalia Dar mai presus de toate există alte două documente care ne oferă informații mai precise decât acestea lucrări: un inventar al bunurilor lui Don Luis de Sousa, întocmit în în urma unei certuri a apărut între fratele său, Don Francisco de Sousa, și Curia din Braga în persoana lui Don Joao de Sousa, arhiepiscopul care i-a succedat lui Don Luis (denumit în continuare Libelo) ; A lista picturilor existente în moșia Calhariz, despre care se crede că sunt databile în ultimii ani de al XVII-lea sau începutul secolului al XVIII-lea (denumită în continuare Lista dos quadros) Primul document enumeră diverse lucrări picturale ale căror origini sunt din Italia apare fără îndoială, cum ar fi de exemplu portretele unor personalități italiene, inclusiv inocentul Xi, il Cardinalul Barberini, Ducele de Savoia, sau chiar picturi ale artiștilor italieni, inclusiv numeroase lucrări ale pictorului Francesco Rosa și alții, așa cum se va vedea mai jos La picturi se adaugă lucrări sculpturi, probabil de origine italiană: două reliefuri în piatră și unul în bronz, cu reprezentarea Papei Inocențiu Xi și, de asemenea, numeroase obiecte decorative, cum ar fi mobilier, tapiserii etc , despre care nu avem alte noutati În al doilea document găsim în principal tablouri cu reprezentări de vederi şi clădiri importante ale Romei care de Sousa cunoscuse, tablouri ale pictorilor italieni și alții care direct sau indirect face aluzie la prezența ambasadorului în Italia Printre lucrările picturale ale listei merită menționați pe cei a căror descriere amintește experiența directă și cunoștințele personale ale spatii si/sau monumente achizitionate de client Printre picturile aduse cu siguranță de la Roma sunt şi câteva reprezentanţe ale localităţilor italiene vizitate de grupul diplomatic în timpul călătoriei la Roma și a altor compoziții în care sunt înfățișate momente semnificative a ambasadei (Fig ) Plecând de la documentele menționate mai sus, putem organiza cunoașterea lucrărilor de artă dobândită de Don Luis de Sousa pentru sine în următoarele trei tabele ANTT, Manuscritos da Livraria, Ns , D Luis de Sousa, Cartas politicas, ff - v, în VALE , Documentul Scrisoarea în cauză se referă în principal la lăzile destinate contelui de Ericeira, după cum vom vedea după aceea; cu toate acestea, trebuie amintit că cuferele contelui sunt unsprezece și numerotarea lor variază de la la , motiv pentru care care, presupunând cu siguranță că totalul cazurilor era tocmai , primele cincisprezece i-au aparținut lui Don Luis de Sousa Biblioteca da Ajuda, Lisboa (BA), Ms -Xi- , Ns , în VALE , Documentul BNP, Seccao de Reservados, Fundo Geral, Cod , Lista dos Quadros que Estao nas Cazas da Quinta do Calhariz, fls - v, în VALE , Documentul Datarea acestui document propus de noi pe baza numeroase referințe sugerează că Don Luis de Sousa era în viață sau cel puțin era încă în viață amintirea lui; rețineți, încă în ceea ce privește acest document, că nu există imagini cu teme sacre în el, în timp ce există compoziții exclusiv picturale în care predomină temele mitologice, portretele, peisajele și naturi moarte Cel mai probabil picturile religioase au fost aduse la Braga chiar de Don Louis de Sousa Așa cum este cazul unui "[ ] em que esta o Papa give ao Senhor Arcebispo o Breue do Santo Officio" și al unui altro "[ ] în care este pictată Praça de S Pedro, iar în ea frontispiciul acelei biserici în forma care perfecționat recent de Paul al V-lea, Palacio Vaticano, Colonada lui Alexandru al VII-lea, fântânile lui Clemente viii si Clemente X si obeliscul lui Sixto V Procesiunea care the Domnul Arhiepiscop Ambasador l-a luat când au fost audiențe ale Papei cu lacheii și coșarii săi îmbrăcat în Libre, cu carele lui înfățișate cu fidelitate și parte din ceilalți oameni care îl însoțeau lo naquelles dias" - cfr BNP, Secţia Rezervată, Fundo Geral, Cod , Lista Personalului [ ], pag , în VALE , Documentul Don Luis de Sousa fu anche il committente di opere d'arte per altri il pezzo piu rilevante tra questi e costituito dintr-o fântână a lui Neptun destinată grădinilor palatului contelui de Ericeira (Don Luis de Meneses) în Un ambasador portughez la Roma în secolul al XVII-lea ( - ): între simple achiziţii de opere de artă şi colecţie Studii de Memofonte Picturi Lucrări Locația curentă (dacă cunoscute) Observaţii Documente în care lucrează sunt mentionate Sfânta Familie cu Sf Elisabeta e Sfântul Ioan Botezătorul Prunc, Giulio Romano ( - ) e Gianfrancesco Penni ( - ) ritual al ducelui de Savoia Este cel mai probabil despre Vittorio Amedeo al II-lea (viitorul rege al Sardinia), cu care nunta cu printesa moştenitoarea Portugaliei D isabel Luisa Josefa Libelo acerca da partilha dos bens moveis de D Luis de Sousa, arcebispo de Braga si embaixador de Portugalia la Roma iunie , f portret al Papei Inocențiu Xi Libelo, f v Apariția Îngerului la Sf Giuseppe, Francesco Rosa (d ) Libelus, f v Sfânta Maria Magdalena, Francis Rose Libelus, f v Santa Maria Egiziaca, Francesco Trandafir Libelus, f v portret al cardinalului Barberini Cel mai probabil este vorba despre Francesco Barberini ( - ) Libelus, f Un filozof care plânge, Francis Trandafir Libelus, f v Bătălia de la Scipio și Hannibal, Francis Rose Menționat ca imagine de ansamblu Libelus, f v Jertfa lui Avraam, Francisc Trandafir Libelus, f v Sf Francisc primind stigmatele, Francis Rose Libelus, f tablouri cu vaci si altele animale, Filippo-Pietro Rosa Trandafirul din Tivoli (Philipp Peter Roos, - ) Lista imaginilor existente Quinta do Calhariz secolul al -lea, f v peisaj care a aparținut cardinalului Rasponi ("que foy do cardeal Raspone") Acesta este cardinalul Cesare Maria Antonio Rasponi ( - ), decedat cu un an înainte de sosirea lui Lista picturilor, f Lisabona, neinclusă în textul de față deoarece a fost deja studiat de scriitor Vezi VALE , VALE , pp - și VALE a, pp - A se vedea SERRaO , p BA, Dna -Xi- , N , în VALE , Document Pictor, tencuitor și gravor, elev al lui Pietro da Cortona, activ mai ales la Roma, unde a murit în ; cel recunoaștem ca membru al Accademia di San Luca în și în anul următor ca membru al Accademia dei Virtuosi din Roma; unele dintre frescele din biserica San Rocco di pot fi urmărite până la el Roma, precum și retabloul primitiv al altarului principal (acum dispărut) al bisericii romane Santi Vincenzo și Anastasio (în Piazza di Trevi) Vezi WiTTKOWER , pp şi , E BeNeZiT , Vii, p , BARBiELLINi AMiDEi , pp - și NEGRO , pp - Filippo-Pietro Rosa, membru al unei ilustre familii de pictori, s-a născut la Frankfurt pe Main și a murit la Roma, oraș în care se mutase în cu o subvenție de la landgravul Carol I de Hesse Kassel), așa cum sa întâmplat cu el tată, pictorul Johan Heinrich Roos ( - ), care a locuit și el în orașul papal, cf BeNeZiT, VII, pp - BNP, Seccao de Reservados, Fundo Geral, Cod , în VALE , Documentul Teresa Leonor M Vale Studii de Memofonte Don Luis de Sousa la Roma tablou care reprezintă Piazza Navona ( ) Lista de picturi, ff v - tablou care reprezintă Piața Sf Petru ( ) Lista de picturi, ff v- tablou reprezentând i porturile Pallo și Civitavecchia Lista picturilor, f v tablou reprezentând portul Livorno Lista picturilor, f poză cu o ruină romană Lista dos quadros, f poză cu o ruină romană Lista dos quadros, f - v SCULPTURI Lucrări Locația actuală (dacă se cunoaște) Remarci Documente în care lucrează sunt mentionate Restul Sfintei Familii în Fuga în Egipt, Cercul lui Giovanni Giardini ( - ) Relief, bronz aurit cu rama de bronz, argint și aventurin (Figurile a- b- c) Palatul Ducal, Vila Vicosa Fundacao da Casa de Braganca inv PDVV A fost expus la Exposicao Philantropica, Lisabona, (N ) și la Exposicao Filantropic, Lisabona, (nr ) busturi ale împăraților romani Genova (?), sec XVII Sculptură, marmură policromă (Figurile - ) Quinta do Calhariz (Sesimbra) col privat Era inițial despre un set de busturi portret al Papei Alexandru Tu Relief din marmură de Carrara Expus la Exposicao Philantropica, Lisabona, (nr ) reliefuri de piatra (marmura) com rame din abanos Libelo, fl portret al Papei Inocențiu Xi Relief de bronz Libelo, fl v Fântâna Tritonilor Sculptură în piatră (travertin) Quinta do Calhariz (Sesimbra) col privat Au fost inițial trei fântâni The alţi doi reprezentaţi respectiv o sirenă aşezată deasupra unei scoici și a unui copil stând deasupra unui delfin care suflă a melc de mare ARTE DECORATIVA Lucrări Locația curentă (dacă cunoscute) Observaţii Documente în care lucrează sunt mentionate Relicvarul Lemnului Sfânt (Figurile a- b) Quinta do Calhariz (Sesimbra) (?) col Privat medalie reprezentând Papa Pius al V-lea, în argint aurit Libelus, f v mese din marmură policromă, c Quinta do Calhariz (Sesimbra) (?) col privat Libelus, f v Un ambasador portughez la Roma în secolul al XVII-lea ( - ): între simple achiziţii de opere de artă şi colecţie Studii de Memofonte picioarele sunt din lemn sculptat si auriu, cel mai probabil realizat la Braga fata de masa Napoli, alba si culoarea aurului Libelus, f trăsuri Unul a rămas la Roma, iar celălalt (de culoare violet) a fost dus la Braga Libelus, f Cumpărături simple sau colectare? într-o conferință desfășurată la Washington cu ceva timp în urmă, dedicată temei artiștilor care se dedică și colecționării, Jennifer Montagu a introdus câteva probleme care ar fi putut să-i preocupe și pe cumpărătorii portughezi de opere de artă din secolul al XVII-lea De altfel, savantul s-a întrebat dacă prezența în atelierele artiștilor a lucrărilor nu interpretate de artiști înșiși puteau sau nu însemna aptitudinea lor pentru colecționare; cel concluziile la care sa ajuns savantul au dus la convingerea ca acest lucru este posibil doar in unele cazuri Prin urmare, ne întrebăm dacă chiar acei nobili și eclesiastici portughezi din secolul al XVII-lea care, cu oportunitatea de a merge la Roma, s-au dedicat achiziționării de opere de artă în Orașul Etern italieni, fie că erau sau nu colecționari autentici În cele mai multe cazuri, răspunsul este negativ Nu același lucru se poate spune însă și despre Don Luis de Sousa, a cărui personalitate, printre cazuri acum cunoscută și studiată, ar putea fi într-adevăr considerată cea mai apropiată de cea a unuia real propriul colectionar de arta au identificat lucrările documentate și/sau încă existente indicate în tabelele anterioare, haideți să încercăm acum să-i cunoaștem mai bine colecția Chiar dacă atenția noastră se întoarce de preferință operelor de artă italiene achiziționate de ambasador, acestea nu pot fi ignorate, pentru a avea o privire de ansamblu, de asemenea, lucrările și obiectele de origine non-italiană Foarte numeroase sunt enumerate piesele portugheze, printre care iese argintăria, pe care prelatul ambasadorul preferat Dintre argintărie pot fi identificate și piese germane, citate ca "Două farfurii mari ale Germaniei" este de asemenea interesant de observat în colecție o mică componentă de exotică și di naturalia, reprezentată în special de "Hum Coco de Maldiva guarnecido de prata" și de "Huma taca ou copo da Vnha da Gra besta guarnecida de prata" În sfârșit, sunt lucrări de origine asiatică, ca șase covoare din India și, din nou, "humas siroulas grandes da india azueis, and brancas" Dar cel mai important nucleu al colecției De Sousa, pe care ne interesează să-l analizăm în continuare în detaliu, și cu siguranță cel al operelor italiene Dorind să se adreseze în primul rând la problema motivațiilor și criteriilor care au determinat achizițiile, am putea recunoaște în valoare recunoscută unanim artei italiene în contextul Europei moderne primul motiv generic Un cumpărător non-italian, după cum se știe, a aspirat să dețină mai presus de toate operele de artă italiene în general, și cele romane în special Alegerea pieselor de autori mai mult sau mai puțin relevanți depindeau în schimb, precum și, bineînțeles, de disponibilitatea lui economie, din cultura sa artistică, deci din capacitatea de a alege pe baza cunoașterii sau mai puţin din mediul artistic roman Dar în colecția lui Don Luis de Sousa nu este identificați numele marilor artiști într-adevăr, în sfera sculpturii găsim piese de MONTAGU , pp - Vezi SOROMENHO , p "Două farfurii mari ale Germaniei" - BA, Ms -Xi- , Ns , fl , în VALE , Documentul "O nucă de cocos din Maldive tunsă cu argint", "O ceașcă din gheara Marii Fiare tunsă cu argint" și o pereche de pantaloni lungi pentru bărbați albaștri și albi BA, Ms -Xi- , Ns , fl , în VALE , Documentul Teresa Leonor M Vale Studii de Memofonte producție în serie, cum ar fi busturile împăraților romani, cel mai probabil de factură genoveză; lucrări care pot fi considerate comune în contextul producției romane contemporane, precum fântânile din marmură sau travertin (dintre care supraviețuiește cea cunoscută sub numele de tritoni) sau ca relief reprezentând Restul Sfintei Familii în fuga în Egipt Deși este o frumos exemplar de o calitate tehnică remarcabilă, acesta din urmă nu poate fi însă considerat a piesa de exceptie Numai la lucrarea comandată contelui de Ericeira, fântâna de Neptun, în al cărui proces de realizare a jucat un rol fundamental Don Luis de Sousa, pot fi asociate cele două nume majore ale producției sculpturale din secolul al XVII-lea roman: Gianlorenzo Bernini ( - ) și Ercole Ferrata (c - ) Don Luis de Sousa exprimă părerea sa despre alegerile sale într-o scrisoare adresată fratelui său Francisco, pe august , în care scria: Pentru mult mai puțin decât acest [două mii de scudi romani], această fântână ar putea fi construită la Genova, poate chiar și pentru jumătate din costul său Dar ar fi similar în ceea ce privește numărul de cifre dar foarte diferite în perfecţiunea lor Ar fi ca toate sculpturile din Genova care se vorbeste aici doar pentru amuzament si ar deveni frumos doar in ochii oamenilor e brută pentru cei care înțeleg sculptura; iar această diferență o justifică pe cea a costului, având în vedere că aici doar pentru că o sculptură are cutare sau cutare formă sau un braț bine aruncat sau un gest mai adecvat, plătești mult aur Prin urmare, nu a putut aprecia calitățile formale ale sculpturii romane, dar a fost de asemenea bine conștient de diferența de costuri față de producția genoveză, pe care a ales-o apoi pentru lucrările destinate lui sau pentru locațiile din propria competență Nu găsim lucrări ale unor mari artiști nici măcar în legătură cu pictura, nici opțiunea pentru un anumit gen, nici pentru o anumită tipologie, nici pentru subiecte precise În schimb, se notează din parte a arhiepiscopului ambasador dorinţa de a aduce cu el de la Roma câteva imagini ale oraș, atât pentru a aduce o amintire durabilă înapoi în patria lor, cât și pentru a mărturisi angajamentul lor jucat pe scena Gran Teatro del Mondo, așa cum a definit Roma un autor celebru portughezul secolului al XVII-lea, iezuitul Antonio Vieira Paradigmatic al acestei voințe este cadrul înfățișând Piața Sf Petru cu alaiul ambasadorului în timp ce acesta mergea la audiența papală, consemnată în detaliu după cum urmează: "Piazza San Pietro [ ] și peste câmp se înfățișează procesiunea pe care Domnul Arhiepiscop Ambasador l-a purtat cu el când a mers la audiența pontificală, cu slujitorii lui şi cu trăsurile lui [ ]" Cu totul diferită este situația nobililor și ecleziaștilor romani, care s-au angajat în constituirea unei colecţii de artă în care au fost reprezentate cele mai mari nume ale timp și că uneori dețineau dreptul exclusiv asupra unui anumit pictor În acest scop, ei a dobândit în mod sistematic opera unui anumit artist, scufundându-se și pe patrona lui, "Pentru mult mai puțin decât atât, aceeași fântână ar putea fi făcută în Genova și ar putea fi pentru jumătate din bani Dar la fel ar fi în ceea ce privește numărul de figuri și deersissima în ceea ce privește perfecțiunea lor Ar fi ca toate Sculpturi din Genova unde oamenii vorbesc aici doar în batjocură și ar fi bine pentru cei mici și rău pentru cine înțeles Sculptura; și această diferență face tot costul pentru că doar pentru că o cifră are asta sau acea formă pentru că are o lovitură mai bună aruncată, sau un gest mai potrivit dă aici o greutate de aur" BA, doamna -V- , f , în VALE , Document "Praça de S Pedro și în ea frontispiciul acelei biserici în forma care a desăvârșit-o recent de Paulo V , Palacio Vaticano, Colonada lui Alexandre Vii , Fântânile lui Clement al VIII-lea şi Clement X şi obeliscul lui Sixtus V Peste tot în piaţă este reprezentată procesiunea pe care a condus-o arhiepiscopul ambasador când Au fost audiența Papei cu lacheii săi și coșori îmbrăcați în Libre, cu trăsurile lor înfăţişat fidel, şi o parte din cei străini care îl însoţeau în acele vremuri" BNP, Secţia de Rezervat, Fond General, Cod , pag , în VALE , Documentul Un ambasador porghese la Roma nel Seicento ( - ): tra semplici acquisti di opere d'arte e collezionismo Studii de Memofonte asigurând o producţie orientată preferenţial spre îmbogăţirea propriei "galerie de imagini" Această problemă ne conduce la o a doua reflecție, referitoare la modalitățile de cumpărare a operelor de artă din Roma baroc, în special în a doua jumătate a secolului al XVII-lea Prin plasarea la centrul intereselor noastre personalitatea lui Don Luis de Sousa, se pune imediat întrebarea despre cum ar fi achiziționat ambasadorul portughez operele italiene identificate în el Colectie Ținând cont de aspectele menționate mai sus, se întreabă motivul absenței de nume mari în ceea ce privește artiștii sau preferințe clare pentru un anumit gen, tipul sau subiectul Mai mult decât să te confrunți cu o situație care îi configurează identitatea client conștient al unui proiect dat, ne aflăm în prezența unui subiect care intervine pe piaţa romană prin achiziţii directe Cercetări recente au adus contribuții relevante pentru o mai bună cunoaștere a piata de arta in Roma baroc Un nume care apare imediat în acest context este cel de negustorul Pellegrino Peri, un genovez deja menționat de Leone Pascoli în biografia lui colegul pictor Giovanni Battista Gaulli ( - ) cu ocazia sosirii sale la Roma pe la Pascoli scrie că Gaulli "Intru în casa unui anume Pellegrino Peri Genovese bogat negustor de tablouri, [ ] pentru care multă muncă" Nicolo Pio se referă la însuși Pellegrino Peri, descriindu-l drept "public comerciant de tablouri lângă Piazza Agonale" Această informație, extinsă și clarificată din ultimele cercetări citate , ne permit să constatăm existenţa unei pieţe de artă formate din locuri specifice unde se exercita meserie de artă, pentru care lucrau chiar unii pictori În acest fel a devenit însă disponibilă potențialilor cumpărători se referă la autori și subiecte, o ofertă diversificată documente dezvăluite în ultimii ani ilustrează clar această situație, din care se poate deduce existența unei realități consolidată, ceea ce a favorizat achiziționarea de tablouri nu numai de către o clientelă culturală mai putin pregatiti, si din acest motiv nu foarte pretentiosi, dar si de la cei care nu au avut lipsa de familiarizare cu mediul artistic al orasului papal din cauza lipsei de contact cu artiști sau informații despre procedurile și mecanismele conectate la client și multe altele de călători care, trecând prin Roma, întorcându-se în țările lor, doreau adu cu tine picturi care amintesc de grandoarea si prestigiul orasului Trebuie să observăm că aceste magazine au pus la dispoziție o ofertă căreia solidaritatea cuvenită nu era străină la originile geografice comune dintre proprietar și artiștii ale căror lucrări le-a vândut în efecte, în ceea ce privește cazul (paradigmatic, dar nu unic) al lui Pellegrino Peri, pare firesc recunosc prezența a numeroase tablouri ale artiștilor genovezi de la negustor, având Și Baciccio a fost găzduit în casa lui, așa cum am menționat mai sus Revenind la colecția de Don Luis de Sousa, având în vedere lucrările realizate de autori identificați în mod explicit, the cel mai reprezentat pictor este, fără îndoială, Francesco Rosa, un genovez activ la Roma a începând din În inventarul a tot ce se găseşte la Pellegrino Peri al la momentul morții sale, care a avut loc în noiembrie , există mai multe tablouri, mai presus de toate peisaje, de un anume "Monsu" Rosa După cum se știe, termenul "Monsu" (din franceză "Monsieur") a fost folosit atunci nu numai pentru a desemna un francez, ci și pentru a se referi la alți străini și în acest caz genovezii, datorită (nu numai) proximității geografice a Republica Genova pe teritoriul francez A se vedea, printre multe alte exemple posibile, cazul cardinalului Giovan Battista Spinola, studiat și publicat în Di Penta PASCOLi - , Vol i, p PiO C ENGGASS-R ENGGASS , p - A se vedea LORiZZO , pp - și, chiar dacă pentru o cronologie puțin diferită, CAVAZZiNi , pp - A se vedea LORiZZO , pp , , și Teresa Leonor M Vale Studii de Memofonte Acest tip de piață se potrivea perfect nevoilor lui Don Luis de Sousa nu numai pentru lipsa lui de familiarizare cu procedurile clientului în mediu Roman, dar și pentru că, după cum am menționat mai sus, a fost o părere personală al ambasadorului că, uneori, cumpărarea unei opere de artă nu justifica o cheltuială excesivă, doar pentru că acea lucrare a venit din opera unui artist consacrat Atitudinea Cu toate acestea, preferința lui Don Luis de Sousa a fost să achiziționeze opere de artă disponibile din motive specifice: o confirmare o găsim prin prezenţa în inventarul picturilor a moșiei sale din Calhariz, a unui peisaj care a aparținut cardinalului Rasponi - "que foy do cardeal Raspone" Este cu siguranţă cardinalul Cesare Maria Antonio Rasponi ( - ), care a murit cu un an înainte de sosirea ambasadorului portughez la Roma, a cărui parte pare plauzibil că bunurile au devenit disponibile pentru cumpărarea oricăror părți interesate Tu nu cu toate acestea, el poate crede că această metodă de cumpărare pe "piața deschisă" a vizat doar una clienți ocazionali sau clienți puțin familiarizați cu procedurile și mecanismele privind clientul: era de fapt mult mai răspândit Chiar și în ceea ce privește o familie de colecționari importanți precum Colonna, după cum scrie Natalia Gozzano, care le au a studiat cu atenție colecțiile și este plauzibil să spunem că s-a format colecția lor în principal prin achiziții efectuate direct pe piața de artă și nu prin intermedieri şi planificare legate de comisioane de fapt cărțile de conturi ale casei Colonna dezvăluie plățile făcute către comercianți, precum și către Monte di Pieta (de unde au venit au scos la vânzare bunurile sechestrate ieftin), cărora le-au acordat o atenție deosebită cunoscători ai mediului roman interesaţi să achiziţioneze opere de artă Deci înțelegi cum ani mai târziu, în timpul domniei lui Ioan al V-lea, fiul regelui Don Pedro pe care îl trimisese la Roma Don Luis de Sousa ca ambasador al său, doctorul Jose Correia de Abreu, pe atunci ofițer al Secretariatului de Stat din Lisabona dar ani de zile la conducerea Academiei Portugheze a Roma, într-o scrisoare din decembrie , a trimis instrucțiuni ambasadorului responsabil, fratele franciscan Jose Maria da Fonseca evora ( - ), pentru a cumpăra piese (în beton al păcilor de argint) deja gata: "Preasfinţitul Voastră va fi atent şi va pune de santinelele lui la Pellegrino si Monte di Pieta si toata pacea pe care o pot acolo apărând la vânzare după greutatea lor, sau un pic mai mult în factură, le cumperi Preacuviosul [ ]" Ambasadorului i s-a cerut apoi să acorde o atenție deosebită pieselor deja disponibile în magazinele de argintărie - cele mai multe situate în via del Pellegrino (as mentionat in pasajul citat al scrisorii) - si de asemenea la ceea ce s-ar putea intampla de vanzare la Monte di Pieta Concluzii scurta călătorie a început aici pe colecția lui Don Luis de Sousa și a reflecții consecutive utile pentru conturarea atât a profilului arhiepiscopului în rolul de ambasador, cât și de cumpărător și caracteristicile colecției sale de artă, intenționează să se prezinte ca un contribuţia la cunoaşterea colecţionării portugheze din secolul al XVII-lea direct sau în contact indirect cu Italia şi cu Roma în special de fapt, prevalenţa Componenta italiană în colecțiile de artă ale lui Don Luis de Sousa evidențiază aderarea "este plauzibil să afirmăm că colecția Colonna se bazează în principal pe achiziții efectuate direct pe piața de artă mai mult decât pe client [ ]", GOZZANO , pp - ; vezi și GOZZANO "Vossa Reverendissima tera Cuidado de por as suas Vegias no Pelegrino, e no Monte da Piedade, e todos aquelles portapazes, ou instromentos de dar a pax que ali apareserem, em venda pello pezo, ou pouco mais de feitio Vossa Reverendissima os compre [ ]" BNP, Seccao de Reservados, Fundo Geral, Ms , Ns , Doc Aceeași idee este subliniată într-o altă scrisoare din ianuarie Vezi BNP, Seccao de Reservados, Fundo Geral, dna , Ns , Doc Un ambasador portughez la Roma în secolul al XVII-lea ( - ): între simple achiziţii de opere de artă şi colecţie Studii de Memofonte la arta italiană în general şi la arta romană în special, dar demonstrează şi ceea ce ar putea fi considerată ca absența unei strategii specifice referitoare la achiziții și, de consecință, a unei idei la baza construcției unei colecții susținute de specific criterii Atât în cazul lui Don Luis de Sousa cât și în cel al altor ambasadori portughezi ai Secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, pe care am avut ocazia să le studiem în anii mai recenti , da poate afirma că prestigiul artei italiene, până acum larg răspândit și unanim recunoscut, a constituit o motivaţie suficientă pentru achiziţionarea de opere de artă şi alte bunuri de valoare Cu toate acestea, absența unei culturi artistice internaționale din partea acestor bărbați - originari din o tara care abia in a doua jumatate a secolului al XVII-lea, in urma Restauracao predominant prin acţiunile diplomatice ulterioare declanşate de aceasta şi având ca scop principal recunoașterea Portugaliei ca țară independentă, a fost mai deschisă intens și sistematic către Europa - a făcut imposibilă selectarea celor mai buni artiști, conceperea criterii şi strategii capabile să structureze organic o colecţie şi să devină în aceasta calea colecționarilor adevărați Don Luis de Sousa, pe de altă parte, se dovedește a fi chiar așa în acest context special De fapt, chiar dacă are asemănări evidente cu bărbații dintre care tocmai am menționat portretul, acesta poate fi considerat ca un personaj în sine, care prezintă un interes singular în ceea ce priveşte înclinaţia sa spre creaţie artistic italian, cu siguranță datorită perioadei șederii sale la Roma (care a durat aproximativ șase ani) și tocmai această permanență care i-a permis să-și construiască o colecție de artă cu una componentă italiană semnificativă, nu unică, dar rară în panorama portugheză a secolului al XVII-lea În timp ce exprimă unele rezerve în clasificarea lui Don Luis de Sousa drept unul real colecționar, în sensul cel mai larg, dar și mai precis al termenului, așa cum îl înțelegem noi în contextul istoriei artei şi culturii credem însă că este incontestabil faptul că arhiepiscopul ambasador, fascinat de Roma baroc din secolul al XVII-lea, a devenit proprietar a unei colecţii de artă italiană de mare importanţă pe scena naţională a vremii sale Această colecție - acum studiată atât prin surse documentare, cât și prin analiză a lucrărilor primite, încă mai mult în posesia moștenitorilor lui Don Luis de Sousa - evidențiază abordarea prelatului față de piața artei Român Nepermițându-și atitudini de experți, care cereau cu siguranță a cunoștințe și contacte pe care poate nu le-a avut sau nu a intenționat să le aibă, alege în schimb cum pare mai probabil, achizitia directa este imediat disponibila, dupa formula de 'piata deschisa' Prin urmare, el recurge la magazine de genul exemplificat de cel al lui Pellegrino Peri, care, situat în palatul marchizului Tassi de lângă Piazza Pasquino, nici nu este chiar departe de acel palat Poli, care este resedinta romana a ambasadorului Don Luis de Sousa A se vedea mai presus de toate prima parte a textului VALE b, pp - Se numește Restauracao, restabilirea independenței naționale pierdută din cauza supunerii Spaniei în , care a avut loc odată cu proclamarea lui Ioan al IV-lea la decembrie În ceea ce privește colecția în epoca modernă, există mai multe titluri importante recent publicat pe lângă studiile citate în notele anterioare; din motive diferite, două merită, în opinia noastră, atenție deosebită: DE BENEDICTIS și COLECTING SCULPTURE Teresa Leonor M Vale Studii de Memofonte Fig : Feliciano de Almeida (atribuit), Don Luis de Sousa, c , ulei pe pânză, colecție privată Fig : Felix da Costa Meesen (atribuit), Papa Inocent Xi și Don Luis de Sousa, c - , ulei pe pânză, colecție privată Un ambasador portughez la Roma în secolul al XVII-lea ( - ): între simple achiziţii de opere de artă şi colecţie Studii de Memofonte Figurile a- b- c: Cercul argintarului și fondatorului Giovanni Giardini ( - ) (atribuit), Odihnă a Sfintei Familii în fuga în Egipt, , relief din bronz aurit, cadru de bronz, argint și aventurin, Palazzo Ducale, Vila Vicosa împreună și detalii Teresa Leonor M Vale Studii de Memofonte Figurile - : Busturile lui Antoninus Pius și Nero Genova (?), sec XVIII, marmură, colecție privată Figurile a- b: Relicvarul Lemnului Sfânt, Roma, secolul al XVII-lea, argint, bronz aurit, lapis lazuli, email și cristal de stâncă, colecție privată împreună și particular Un ambasador portughez la Roma în secolul al XVII-lea ( - ): între simple achiziţii de opere de artă şi colecţie Studii Memofonte BIBLIOGRAFIE BARBIELLiNi AMIDEi R BARBiELLiNi AMiDEi, San Rocco, "Roma Sacra", ii, , aprilie , pp - BENEZiT E BENEZiT, Dicţionar critic şi documentar al pictorilor, sculptorilor, desenatorilor şi gravorilor, i- Vi, [Paris] CAVAZZiNi P CAVAZZiNi, Poussin, Cassiano del Pozzo și piața de artă romană în anii , "The Burlington Magazine", CLV, , decembrie , p - COLECTAREA SCULPTURĂ Collecting Sculpture in Early Modern Europe, ed N Penny, ED Schmidt, Washington-New Haven-Londra DE BENEDICTIS C DE BENEDiCTiS, Pentru istoria colecţionării italiene Surse și documente, Roma DECORAȚIE ȘI COLECȚIONARE LA ROMA Decorarea și colecția la Roma în secolul al XVII-lea Evenimente ale artiștilor, patronilor și comercianților, editate de F Cappelletti, Roma GOZZANO N GOZZANO, Showdown in Casa Colonna Contabilitatea unei colecţii romane din secolul al XVII-lea fra client și piață, în DECORARE ȘI COLECȚIONARE LA ROMA , pp - GOZZANO N GOZZANO, Galeria de imagini a lui Lorenzo Onofrio Colonna Nobil prestigiu și colecție la Roma baroc, Roma LORiZZO L LORiZZO, Documente inedite pe piata artei testamentele si inventarul atelierului genovez Pellegrino Peri 'negustor de picturi' la Roma în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, în DECORAȚIE COLECTAREA LA ROMA , pp - MONTAGUE J MONTAGU, Artiști ca colecționari de sculptură în Roma barocă, în COLECȚIA DE SCULPTURĂ , pp - NEGRU A NEGRO, Santi Vincenzo e Anastasio a Trevi, "Roma Sacra", i, , noiembrie , pp - PASCOLi, - L PASCOLi, Viețile pictorilor moderni, sculptorilor și arhitecților, Roma - Teresa Leonor M Vale Studii de Memofonte Prin PENTA M Di PENTA, Giovan Battista Spinola Cardinalul San Cesareo ( - ), colecționar și patron al Baciccio, Roma PiO C ENGGASS-R ENGGASS N PiO, The Lifes of Painters Sculptors and Architects, editat de C și R ENGGASS, Vatican City SERRAO V SERRAO, As Coleccses Articas Sousa și Holstein Palmela Note despre o colecție de colecție de excepție, în A FAMILY OF COLLECTIONERS , pp - SOROMENHO M SOROMENHO, D Luis de Sousa ( - ) Gustul unui Mecenas, în O FAMILIE DE COLECTATORI , pp - O FAMILIE DE COLECTATORI O familie de colecționari Putere și Cultură Fosta colecție Palmela, curatoriată de MA Pinto de Matos, M de Sousa și H Campilho, Lisabona VALE TLM VALE, Sculptura italiană în Portugalia în secolul al XVII-lea, Lisabona VALE TLM VALE, Palacio Poli: Residencia de um Embaixador de Portugal na Roma Barroca, "Heritage Revista Departamentului de Științe și Tehnici ale Patrimoniului", Seria i, iV, MERITA TLM VALE, Diario de um Embaixador Portugues la Roma, Lisabona MERITA TLM VALE, Fântâna Neptun din grădinile Palatului Lisabona al Conților de Ericeira, O lucrare de Gian Lorenzo Bernini și Ercole Ferrata în Portugalia, în Traduceri, imitații, Schimburi între Italia și Portugalia de-a lungul secolelor Actele Primei Conferințe Internaționale (Pisa - octombrie ), a editat de M Lupetti, Florenţa , pp - MERITA TLM VALE, Sculptura barocă italiană în Portugalia Lucrări, artiști, clienți, Roma VAL a Ercole Ferrata și Portugalia: un sculptor lombard și gustul unei clientele împărțite între Roma și Genova, "Artisti dei Laghi Revista online Revista stiintifica internationala a Asociatiei pt Protecția patrimoniului artistic și istoric al Văii Intelvi", ii, , p - http: www appacuvi org joomla artists-of-the-lacs -articole -artists-of-the-lakes-number- MERITA b TLM VALE, Punerea în scenă a expozițiilor de artă de lux comandate de Ioan al V-lea al Portugaliei în două palate romane ( și ), "Studii asupra secolului al XVIII-lea roman Palate, biserici, mobilier și sculptură", editată de Elisa Debenedetti, , ii, Roma Un ambasador portughez la Roma în secolul al XVII-lea ( - ): între simple achiziţii de opere de artă şi colecţie Studii de Memofonte WiTTKOWER R WiTTKOWER, Artă și arhitectură în Italia - , Torino (prima ediție Torino ) Teresa Leonor M Vale Studii de Memofonte ABSTRACT În ianuarie D Luis de Sousa ( - ), ajunge la Roma ca ambasador al regelui Portugaliei Va rămâne în orașul papal până în , locuind într-un palat somptuos din Campo Marzio, ale cărui interioare ne lasă să ne imaginăm un reportaj de epocă Printre multiplele sale angajamente diplomatice, episcopul ambasador se lasă fascinat de la Urbe, vizitați bisericile acesteia - urmând itinerariul de folosință a bunului pelerin stabilit de Sf Filippo Neri cu puțin peste un secol mai devreme - și plimbați-vă în grădinile vilelor patriciene admirând în special fântânile și "jocurile cu apă artificială" (cum scrie el în jurnalul său) Aceste sugestiile l-au determinat să cumpere o fântână proiectată pentru contele portughez de Ericeira de Gianlorenzo Bernini și sculptat de Ercole Ferrata, vizibil și astăzi în grădinile Palacio Nacional de Queluz, lângă Lisabona Pentru el și vila lui din Calhariz, la sud de capital, cumpără numeroase tablouri, sculpturi și arte decorative Pe lângă prezentarea achizițiilor romane ale lui D Luis de Sousa în lumina documentelor și a lucrări care au supraviețuit vicisitudinilor istoriei, ceea ce este interesant de discutat în acest eseu este mai presus de toate existenţa sau nu a unei strategii de colectare pentru achiziţiile sale de fapt, absenţa o cultură artistică internaţională de către ambasador - originar dintr-o ţară care numai în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, după Restauracao, s-a deschis mai sistematic spre Europa - a făcut imposibilă selectarea celor mai buni artiști, elaborarea de criterii și strategii capabile structura organic o colecție și devin astfel una reală colector în ianuarie D Luis de Sousa ( - ) a sosit la Roma ca ambasador al regelui Portugalia A stat acolo până în , locuind într-un palat somptuos din Campo Marzio în mijlocul dintre numeroasele sale angajamente diplomatice, a fost fascinat de Urbe, a vizitat numeroase biserici - urmând itinerariul bunului pelerin, stabilit de S Philip Neri cu aproximativ un secol înainte - și s-a plimbat în grădinile vilelor patriciene, admirând fântânile și mai ales cele "artificiosi giochi d'acqua" (așa cum se menționează în jurnalul său) Sub vraja acestor impresii, el a cumpărat pentru Contele portughez de Ericeira a fântână - proiectată de Gianlorenzo Bernini și sculptată de Ercole Ferrata - care se află astăzi în grădinile Palacio Nacional de Queluz (Lisabona) Pentru el și vila lui a achiziționat mai multe picturi, unele sculpturi și unele obiecte de artă decorativă Pe lângă faptul că dă o seamă despre cumpărăturile romane ale lui D Luis de Sousa - bazate atât pe hârtii și asupra operelor de artă încă existente - vreau să mă ocup de strategia lui de colecționar de fapt, lipsa lui de o cunoaștere adecvată a domeniului artei internaționale - abia în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, în urma Restauracao, Portugalia s-a deschis spre Europa - fă-i imposibil să aleagă cei mai valoroși artiști, sau să urmeze criterii solide în constituirea colecției sale Simonetta Prosperi Valenti Rodino Studii de Memofonte MARATTi COLECTOR DE DESENE În cadrul vastei panorame a colecţionării grafice din Roma secolului al XVII-lea, care cu din ce în ce mai clar studiile se concentrează, Carlo Maratti ( - ) joacă un rol extrem de important Cu mare angajament și pasiune, de fapt, de-a lungul vieții el a adunat un număr mare de desene succesul extraordinar pe care l-a obținut de-a lungul lungii sale cariere i-a garantat fiecare confort economic permițându-i să cumpere foi simple sau miezuri întregi de pe piață al desenelor: cel mai mare exponent al clasicismului la Roma de la mijlocul secolului, pictor preferat a șapte pontifici din anii optzeci încolo, iubiți de aristocrația romană și de domnii englezi care a decretat o avere extraordinara, distinsa cu diverse functii si onoruri, din cel de Cavaler al lui Hristos în rolul repetat de Prinț al Academiei din San Luca, Maratti a fost, de asemenea, un mare prieten al lui Giovan Pietro Bellori, care l-a consacrat drept Rafael al timpului său Chiar și Maratti a fost educat în atelierul lui Andrea Sacchi, moștenitor din tradiția Carracci, probabil Bellori a fost cel care a influențat aprecierea artistului a anumitor valori ale desenelor, înțeles ca cea mai pură expresie a "ideii" Izvoarele - Bellori in primis, dar și Malvasia în biografiile pictorilor bolognezi - ei menționează adesea colecția de picturi și desene deținute de Maratti, care era notabilă la Roma la sfârşitul secolului al XVII-lea ca una dintre cele mai mari în mâinile lui a caracter care nu aparține clasei nobiliare Diverse documente, inclusiv cele exacte inventarul proprietății sale și al soției sale Francesca Gommi, întocmit în în iminența al morții sale, publicat deja în - de Galli, apoi studiat de Bershad și rediscutat de Coen , au confirmat consistența acestei colecții, deși deja sărăcită, cum ar fi vom vedea, de la vânzarea forțată către Papa Clement Xi Albani în cele din urmă a fost evident cum artistul nu a făcut altceva decât să se adapteze mecanismelor de escaladare socială care stau la baza, ca să spunem așa, a culegând ambiţii conform celor mai recente studii asupra Romei barocului au demonstrat pe deplin După cum am subliniat deja în altă parte , în cursul secolului al XVII-lea, pe când se afla la Roma a înflorit fenomenul, de amploare imensă, de colecție artistică, nu numai anticar, se definea noua figură a cuiva care se dedica exclusiv colecţiei de materiale grafica, implementat criterii de clasificare a volumelor de desene in functie de atributii, the școlile, sau temele și genurile cărora le aparțin, în conformitate cu indicațiile date la momentul respectiv de Julius Mancini În urma reconstrucției lucide a lui Spezzaferro , această schimbare de gust și legată de procesul lent care investește luarea în considerare a diverselor specii la începutul sec artefacte artistice, nu mai înțelese ca material de atelier, ci ca obiecte de artă demn de o atenție sporită din partea cunoscătorilor și a colecționarilor Protagonişti ai acest fenomen va fi mai presus de toți artiștii, și datorită ambiției lor sociale: încep să colecteze desene nu numai pentru uz practic, ca materiale de Despre acest aspect, vezi PROSPERi VALENTi RODiNo , pp - Prea mult spațiu ar necesita o bibliografie actualizată despre Maratti: în așteptarea monografiei anunțate de Stella Rudolph, următorul este volumul lui RUDOLPH cu o bibliografie extinsă pe acest subiect și același autor în L'iDEA DEL BELLO , ii, pp - BELLORi BOREA , pp - ; MALVASIA Despre colecția Maratti, vezi GALLi ; GALLi ; BERSHAD ; COEN , i, pp - și ii, pp - (lista picturilor deținute de fiica sa Faustina în ) Pentru mecanisme analoge la Bologna cf MORSELLi și BONFAiT Pentru Roma după deschiderea HASKELL , a se vedea recenta sinteză și interpretare a COEN , ad indicem PROSPERi VALENTi RODiNo , p O analiză lucidă a acestui moment din istoria colecționării la Roma și a numeroaselor sale implicații aspecte socio-culturale și a fost conturată în SPEZZAFERRO , în special pp - Maratti colecționar de desene Studii de Memofonte atelier, dar și pentru a răspunde noilor interese culturale și estetice, precum și altora noi obiceiuri de fructificare, deoarece acestea erau lucrări care până acum erau recunoscute ca având o anumită valoare expresiv în raport cu poetica artiştilor respectivi De această atitudine schimbată Maratti a fost, fără îndoială, unul dintre cei mai mari reprezentanţi Există deja o bibliografie extinsă despre colecționarul Maratti: bazându-se pe articolul menționat mai sus de Galli, mulți savanți ai colecționarilor la Roma între sfârșitul secolului al XVII-lea și al XVIII-lea au adăugat știri și lămuriri cu privire la soarta numeroaselor tablouri, machete din ipsos, imprimeuri și desene deținute de pictor, și despre dispersarea lor pe piața internațională de artă, în special Spania, a în urma vânzării la care fiica sa Faustina Maratti Zappi a fost obligată la mulți ani după moartea ei a tatălui Lăsând deoparte colecția de tablouri și ghips, aș vrea să mă ocup aici doar de asta de grafică - desene animate şi desene - un sector cu adevărat nesecundar în vastitatea lui colecții primul care acordă o importanță amplă moștenirii grafice reunite de Maratti este mai sus menționat Bellori, sursa primară pentru reconstruirea colecției sale: "deși desenele bune sunt foarte rare, a adunat atât de multe dintre ele încât deține deja șaisprezece cărți legate nobil pe cheltuială considerabil, iar el comandă tot atâtea, bogat în ideile cele mai frumoase ale acelor mari maeștri" Din această scurtă descriere reiese că colecția a fost aranjată în volume, organizată probabil de autori sau teme, după criteriile de ordonare logică deja văzute, adoptate de mulți colecționari ai vremii Într-adevăr Bellori, care cunoștea bine colecția datorită propriei sale frecvența asiduă a casei pictorului, confirmă prezența unui volum de exemplare din Rafael, toate legate între ele: era "o carte cu câteva resturi din studiile sale din tinerețe de Raffaele, care aprobă primele sale lucrări cu o imitație foarte exactă a maiorului finisare finisare; pe lângă care carte păstrează în foi mari Muntele Parnasului, Attila, the Heliodorus" , copii care pot fi identificate cu multele păstrate acum libere în Royal Biblioteca Castelului Windsor, pentru ca evenimentele să fie discutate ulterior Maratti începuse să colecționeze desene încă de la o vârstă fragedă, chiar dacă, întotdeauna conform Bellori, Sacchi murind în Nu i-am lăsat "atelierul", adică fundul atelierului desenele lui, dar elevilor mai puțin talentați să le folosească ca repertoriu de idei În s-a prezentat în sfârșit marea oportunitate: în acel an, de fapt, a reușit să ia în posesia, în dispută cu Pier Francesco Mola, cea mai mare parte a studioului lui Francesco Raspantino, un pictor obscur care moștenise întregul fond al atelierului maestrul său Domenichino, artistul bolognez cunoscut la Roma ca cel mai fidel interpret al clasicismul Carracci Acea colecție de desene era foarte faimoasă la acea vreme, pentru că Pentru vânzarea colecțiilor de pictură ale lui Maratti în Spania lui Filip al V-lea, îngrijită de elevul său Andrea Procaccini că le iau cu mine la Madrid, vezi BATTiSTi , BOTTiNEAU , pp - , nr , , cu bibliografie suplimentară; pentru vânzarea la Roma organizată de soția sa Francesca Gommi, vă rugăm să consultați COEN , i, pp - ; pentru vânzarea la sorți încercată în de fiica sa Faustina, singura moștenitoare, ibid , pp - O altă poveste este vânzarea desenelor lui Maratti, material din atelierul pe care Procaccini l-a ținut mereu la el, înstrăinat de văduva lui Procaccini în - și cumpărat pentru Academia San Fernando din Madrid, vezi MENA MARQUES , i, p , cu bibliografie Despre istoria colecţiei Maratti, vezi GALLi ; GALLi ; WESTiN-WESTiN ; până recent interpretarea COEN , i, pp - Pentru desenele din colecția sa, comasate în colecția Albani, vezi PROSPERi VALENTi RODiNo ; PROSPERi VALENTi RODiNo , cu bibliografia anterioară BELLORi BOREA , pp - BELLORi BOREA , p Deja identificat de BLUNT-COOKE , pp - , cat - , deja citat de Evelina Borea în BELLORi BOREA , p , nota , iar de scriitor în L'IDEA DEL BELLO , i, p , fig PAPA HENNESSY , pp - ; SPEAR ; SPEAR Spear, publicând testamentul redescoperit al Domenichino, subliniază faptul că maestrul îi lăsase elevului său Raspantino doar de desene, din alege dintre cei aflati in posesia lui; de aceea nu este clar cum a intrat Raspantino în posesia întregului corpus Simonetta Prosperi Valenti Rodino Studii de Memofonte cuprindea nu numai întregul set de studii ale lui Domenichino însuși, ci și foi de Annibale și Agostino Carracci, moștenite la moartea sa, precum și foi pe care inventarul le atribuia celor mai mari protagoniști ai designului italian din secolul al XVI-lea, precum Rafael, Michelangelo, Giulio Romano, Polidoro, Correggio alături de Cavalier d'Arpino și Federico Zuccari ; dar excelența acelei colecții au fost celebrele caricaturi pregătitoare pentru frescele de la Palazzo Farnese Domenichino păstrase cu gelozie acest ansamblu cu adevărat unic în Roma vremii, pe care o îmbogățise cu adăugarea producției sale grafice - încă desene animate și studii ale celor mai variate tipologii de desen, schițe, proiecte, studii de figuri, academii şi diverse copii din textele majore ale Renaşterii şi din antichitate, care constituie un document valoarea vastei sale activități - să o lase în seama credinciosului său elev Raspantino la moartea sa Dar de consistența diferitelor piese și de identificarea unora dintre ele vom vorbi mai târziu detaliu, continuând acum să retragă etapele formării colecției De fapt, Maratti s-a ocupat imediat de mărirea acelui nucleu original provenit din de la Raspantino, cumpărând foi de la colecționari și comercianți interesați de desen activ atunci a Roma: pentru a-și mări colecția profită de dinamica obișnuită a "schimbului" e al "cadoului" foarte frecvent în rândul cunoscătorilor, colecţionarilor şi comercianţilor vremii sale Să urmărească această dinamică, prin care a reușit să stabilească una dintre cele mai multe colecții remarcabile de grafică prezente la Roma, la sfârșitul secolului al XVII-lea, în mâinile unui artist, trebuie să recurgem din nou la textul lui Bellori: "Alteori se mai întâmpla ca, Carlo mulțumit de un design frumos, dorind ca proprietarii să se lipsească de ele pentru vânzare, au cerut mai degrabă să-i schimbe mâna, chiar dacă în dezavantajul lui, atât de mult bunătatea lui de maniere și dragostea lui pentru artă" și ce s-a întâmplat cu Antonio Puliti, negustor de origine florentină care este bine prezent și pe scena romană: avem bine de el putine informatii, dar Sebastiano Resta, care l-a cunoscut bine, relateaza vestea lui sinucidere, în , din cauza unei escrocherii împotriva lui de către un "ultramontano" care luase opere de artă, fără să-l plătească Potrivit lui Bellori, Puliti "a facilitat în cumpără tablouri, desene și machete ale celor mai excelenți meșteri" Maratti, care în loc să-l plătească, I-am dat o Sfântă Familie pe care a pictat-o foarte bogat în desene și desene animate, dar cel mai probabil l-am cumpărat de la văduva sau fiica artistului, moștenitoare universal SPEAR , p - : inventarul enumeră în detaliu toate desenele animate ale lui Domenichino, specificându-le subiect; desenele maeștrilor Renașterii (Rafael cu un "studiu a două picioare"; Michelangelo cu studiul unui Sf Petru în condei etc ); în sfârşit, o mare cantitate de tipărituri de către marii gravori din secolele XVI şi XVii secol; precum și studii ale artiștilor contemporani precum Guido Reni, Mattia Preti, Salvator Rosa și mulți alții Nu știm totuși câte și care dintre aceste foi au fost achiziționate de Maratti pentru colecția sa WARWiCK BELLORi BOREA , p ibid Despre Puliti se stie putin sau nimic; putinele informatii despre el sunt oferite de Sebastiano Resta, o sursa pretioasa de informații în special pe piața designului, cu modul său colorat de a povesti fapte care, în lumina Cercetările recente s-au dovedit a fi adevărate Resta își amintește că a primit diverse studii de la Puliti: o schiță a a Madonna cu Pruncul, atribuit lui Albertinelli, iar acum la Paris, Muzeul Luvru, DAG (inv ) În notele de Rămâne transcris în ms Lansdowne din Londra, British Library, el afirmă (cartea k , ) că a avut de la Curățat două desene unul de Perino și celălalt de "Bologna" (k "Perino"; k "Bologna august Acestea două donate mie de diletantul Antonio Puliti Fiorentino"); și (cartea l ) un desen de "Michel Angelo din Bătălii Darul domnului Antonio Puliti Dilettante Fiorentino", toate foile împrăștiate Și mai interesant este scris întotdeauna de Resta, chiar dacă copiat la mijlocul secolului al XVIII-lea de colecționarul florentin Michelozzi, aplicat în marginea caricaturii conservate la Florența, Cabinet of Prints and Drawings of the Uffizi, inv E (PETRIOLi TOFANi , pp - , care nu identifică autorul scrierii): atribuit lui Beccafumi, dar o copie ulterioară, din scena în care Moise încalcă tablele legii în podeaua Catedralei din Siena Inscripția, care este raportată, oferă mai multe informații despre Puliti, despre moartea sa tragică: "O amintire fatală, că acest Desen am avut anul , cam în luna gennaro sau febraro cu puțin timp înainte, că bietul vânzător Antonio Puliti Fiorentino cunoscut sub numele de il Rosso s-a pierdut în râu, tulburat de o cantitate de Cameos; medalii; Desene și lucruri similare ale art scoate-le, și nu-i plătești de la un ultramontan" Maratti colecționar de desene Studii de Memofonte desenele erau, de fapt, adesea folosite ca monedă de schimb: menționăm asta despre o mărturie a Malvasiei care, în viața lui Agostino Carracci pretinde că a avea toate fragmentele acestui tablou [vorbim despre retabloul mare cu Împărtăşania lui San Girolamo de Certosa di Bologna] desenat de mâna lui Agostino cu creion negru, așa cum erau înainte Domenichino și apoi de Carlo Maratti care le-a dat starețului Porta, care le-a dat, pentru factură a unei imagini, domnului Angelo Michele Cavazzoni, prietenul meu, care de atunci mi-a lasat cu amabilitatea sa o am favorit Din acest pasaj reiese clar, sigur de încredere, cu ce ușurință s-au întâmplat trecerea desenelor dintr-o mână în alta, acum ca omagiu - și cazul lui Maratti nei împotriva starețului Porta - acum drept plată - și cauza Porta împotriva pictorului Cavazzoni - acum în semn de prietenie - și în sfârșit cazul lui Cavazzoni cu privire la Malvasia - în plus, pasajul citat este o sursă valoroasă pentru identificarea prezenței în colecția de grafică a Maratti a diverselor studii cu creion negru de Agostino, pregătitoare pentru figurile Împărtășaniei Sf Ieronim Maratti a urmat un comportament similar cu pictorul Giuseppe Ghezzi ( - ) , prietenul său și binecunoscut colecționar de grafică, cu care era strâns înrudit ca și el din regiunea Marche precum și naș al botezului fiului său Pier Leone "Acum Carlo - și din nou Bellori care scrie - cât de dornic este să dobândească desene cu oameni mari, în ciuda faptului că sunt mulți dintre ei are frumos a avut Ghezzi cerere [ ] pentru două desene de Carracci [ ]; intr-unul da reprezintă etala napolitana sacramentală cu slava îngerilor, în celălalt procesiunea făcută de San Carlo la Milano pentru eliberarea contagiunii" Era vorba de două foi, astăzi din păcate neidentificat, aparținând colecției lui Giuseppe Ghezzi, pe care Maratti, cu pofta de posesie tipică fiecărui colecționar, a făcut totul pentru a-și pune mâna, trimitand proprietarului, pentru a-l convinge sa doneze acele foi, un tondo pictat de el înfățișându-l pe Sfântul Iosif îmbrățișând pe Pruncul Iisus, pe care prietenul său îl gravase de Dorigny în cu o mare dedicaţie comemorativă a darului Tot cu părintele Sebastiano Resta ( - ), cunoscutul colecţionar de desene care din Chiesa Nuova a ținut sforile comerțului de design în toată Italia, Maratti a trebuit să țină un comportament similar, dacă în îi fac o caricatură a lui, astăzi în Chatsworth, înfățișându-l pe însuși oratorian, intenționat să răsfoiască una dintre numeroasele sale cărți de desene Deoparte sua Resta afirmă, în glosa sa către Felsina lui Malvasia, că i-a dat pictorului "li patru desene ale corbelelor bolții", adică studiile efectuate de Annibale Carracci pentru figuri să fie pictate în pendentivele Capelei Herrera din San Giacomo degli Spagnoli din Roma, care Resta primise, la rândul său, de la pictorul Giovan Francesco Grimaldi, un adept al lui Carracci: trei dintre acestea pot fi identificate cu siguranță în foliile aflate acum în Castelul Windsor (Fig ) În activitatea sa de consultant, Maratti jucase probabil un rol important în vânzarea colecției de grafică ce i-a aparținut lui Bellori, la moartea acestuia, în : lo atestă un pasaj dintr-o scrisoare a părintelui Resta către anticarul bolognez Magnavacca, în care e MALVASIA ZANOTTI , i, p , prints de' Carracci Despre el vezi DE MARCHI ; despre el colecționar S PROSPERi VALENTi RODiNo, Giuseppe Ghezzi colecționar de desene, în DE MARCHI , pp - ; PROSPERi VALENTi RODiNo , pp - BELLORi BOREA , pp - Gravura este publicată de DE MARCHI , pp - , fig iii , p Despre Resta, vezi monografia WARWiCK Pentru caricatura de Maratti, publicată de mai multe ori, vezi JAFFE , cat PROSPERi VALENTi RODiNo , pp - , fig Identificarea celor trei studii este certă: sunt foile de Annibale Carracci astăzi la Castelul Windsor, corespunzătoare WiTTKOWER , nr , , : plus pe de altă parte, identificarea celui de-al patrulea studiu este problematică Simonetta Prosperi Valenti Rodino Studii de Memofonte a semnalat opinia lui Maratti pe foile deținute deja de Bellori pe care Resta dorea să le cumpere Chiar dacă documentele lipsesc, este greu să nu crezi că Maratti nu a câștigat câteva foi din colecția prietenului decedat Vine în salvarea noastră, pentru a valida această ipoteză, o sursă cu adevărat imprevizibilă: De Dominici, biograful artiştilor Napolitanii , în viața ficționalizată a pictorului Antonio Solario cunoscut sub numele de rapoartele Zingaro, o despre desenele artistului, care "altele erau deținute de renumitul și erudit Giovan Pietro Bellori în orașul alma Roma, printre desenele alese de el, pe care apoi le-a avut împreună cu celelalte celebrul Carlo Maratta" Deşi este un autor care nu este întotdeauna de încredere, informaţia în acest caz are o mare importanţă istorică deoarece nu numai că dă cu certitudine trecerea de Desene Bellori din colecția Maratti, dar evidențiază și libertatea gustului și a alegerilor două personaje, teoreticianul clasicist și artistul care, spre deosebire de teoriile pe care le-au profesat, nu au disprețuit să culeagă foi de exponenți ai aceluia gust pe care îl definim de obicei manieriste, puternic condamnate în scrierile și proclamațiile lor academice Spre deosebire de colecția de picturi, detaliată în inventarul post-mortem al artistului, nu știm exact cât a însumat colecția de desene aflată în posesia sa de Maratti, dincolo de cele volume citate de Bellori, și mai presus de toate care au fost foile diferitelor artiștii păstrați acolo Dar, având în vedere decorul clasicist al lui Maratti, este de așteptat ca deținea desene autografe ale marilor maeștri ai Renașterii italiene, printre ei Rafael, Giulio Romano și Michelangelo: aceștia sunt autorii canonului spaniol Vicente Victoria, despre care se știe că a frecventat casa pictorului nostru, listează în a lui manuscris dedicat Academia de Pintura a lui Maratti Într-adevăr, de Raphael Popham are a identificat un desen animat pentru minori astăzi în Castelul Windsor înfățișând două capete ale unui bătrân cu din Maratti-Albani ; de Giulio Romano Maratti a deținut astăzi un Bacchanal lipsă , în timp ce în ceea ce privește Buonarroti, originea marattescă a splendid studiu al Sibilei libiene de astăzi la Metropolitan din New York (Fig ), dar deja depășit pentru Madrid ca parte a acelui nucleu de foi primite acolo prin Procaccini fără îndoială, după cum s-a spus, cel mai rar nucleu este cu siguranță mai semnificativ decât acea colecție pentru cantitate și calitate, a constat în desene animate din studiul de Domenichino, care trebuie să fi exercitat o mare fascinație asupra lui Maratti Dar să ne întoarcem la mărturia lui Bellori : Cu desenele însoțește multe desene animate de Domenichino realizate pentru studiul său lucrează la Roma și Napoli, printre care și desenul animat al Adormirii Maicii Domnului ridicat de îngeri în ovato ben sarcina de a fi pictat la inaltimea unei bolti cu figuri mai mari decat naturalul neasezat in Operă S-a făcut o mențiune deosebită despre aceasta pentru că a fost excelent condusă și conservată pentru a acumula împreună gloria acelui mare om și nobilele sale osteneli PiZZONI DE DOMiNiCi SriCCHIA SANTORO-ZEZZA , i, p În prima mea reconstrucție a colecției lui Bellori, evidențiasem deja alegerile mai libere din condiționare academică realizată de Bellori pentru colecția sa de desene: PROSPERi VALENTi RODiNo pasajul cu descrierea autorilor desenelor din colecția Maratti, preluat din acest ms păstrat în Biblioteca Corsiniana din Roma, și raportată de MENA MARQUES , p nouăzeci și doi Din păcate, nu există o documentație sigură a desenelor antice din colecția sa: se pare că avea doar unul foaie de Raphael, identificată cu un studiu tineresc acum la Windsor: cf POPHAM - Alții provenind din aceeași colecție Maratti sunt probabil exemplare: POPHAM-WiLDE , cat nr , - , - Vezi PROSPERi VALENTi RODiNo , p , notele , Pentru soarta acestei foi, care a trecut apoi în proprietatea Albani, vezi PROSPERi VALENTi RODiNo , p , nota Povestea acestei proveniențe Maratti pentru desenul lui Michelangelo a fost reconstruită de MENA MARQUES , p - , citat de BEAN , cat BELLORi BOREA , p , repetată parțial și la p în viața lui Domenichino Pentru o descrierea completă a desenelor animate deținute de Raspantino vezi SPEAR , i, pp - Maratti colecționar de desene Studii de Memofonte Aici însuși Bellori adaugă știri importante despre desenele animate cu Hannibal: Printre cele mai rare dintre Annibale Carracci păstrează micul desen animat al panoului pictat din San Gregorio la Roma în biserica Sfântului [din păcate atât desenul cât și pictura s-au pierdut], celălalt desen animat este Bacchanalul din Galleria Farnese, adică Silenus cu Bacchantes, un studiu admirabil prin forța celui mai sublim design Cu toate acestea, majoritatea acestor desene animate sunt de mâna lui Domenichino, în număr de o sută douăzeci și cinci, și-a cumpărat studioul Raspantino discipol, căruia îi adunase în cantităţi mari desene animate şi desene Pentru a putea identifica aceste piese rare cu certitudine, trebuie să facem acest lucru rezumă evenimentele de dispersie a colecției, care au avut loc în două faze Prima tranșă a colecției, fără îndoială cea mai prestigioasă, a fost vândută în de însuși Maratti de fapt, la fel de bine cunoscut de graficieni, în acel an artistul s-a trezit în nevoie de trebuind sa aiba lichiditati pentru a constitui o zestre pentru fiica sa Faustina care se casatora cu Contele Zappi: această căsătorie cu un membru al aristocrației Imola a marcat ultima pasul unei escalade sociale formidabile parcurse de artist, care să ajungă la asemenea scop nu ezit să sacrific iubita lui colecție de desene Maratti, care făcuse aranjamente să-l vândă unui agent englez, identificat în pictorul John Closterman , a fost mustrat aspru de papa Albani, care a fost foarte atent la protecția bunurilor artistice, în special în ceea ce privește desenele care au fost deja în fugă de ceva timp Roma în număr tot mai mare: pontiful a intervenit direct în negocieri, certandu-l pe pictor pentru că "comori de acea calitate nu ar fi trebuit să părăsească Roma", e propunând chiar înlocuirea cumpărătorului englez Înțelegerea cu Closterman a fost început cu ani mai devreme, pe la ; așa că Maratti a fost nevoit să plătească înapoi agentului engleză banii deja primiți, din moment ce papa blocase vânzarea Colectie de desene animate și desene au intrat astfel în celebrele colecții Albani, deja bogate în material arheologic: în Biblioteca Albani colecția de grafică a lui Maratti s-a alăturat celebrului Muzeu de hârtie colectat în timpul secolului al XVII-lea la Roma de Cassiano dal Pozzo, pe care Clemente Xi dobandit in acelasi an Colecția a rămas în Orașul Etern încă cincizeci de ani, până când când cardinalul Alessandro Albani, moștenitorul colecțiilor familiei, nu a ezitat să vândă volumele sale de desene către englezul James Adam, agent al regelui George III, tot în aceea caz pentru a constitui zestrea fiicei contesei Cheroffini, vechea sa doamnă, îmbarcând lăzile noaptea pentru a ascunde acest nou episod trist de dispersie Și prin urmare în colecțiile regale engleze conservate la Windsor, pe care desenele trebuie căutate din colectia Maratti, incepand cu seria extrem de bogata de Domenichino - studii de compoziție, figuri unice, capete, peisaje și orice alt detaliu (Fig ) - ceea ce se ridică la cele de foi investigate cu pricepere de papa Hennessy Printre sursele contemporane nu numai Bellori documentează prezența multor studii despre Zampieri în colecția Maratti, dar și Malvasia, care arată că frecventa casa a artistului În viața lui Agostino, biograful bolognez afirmă că a fost "imitat în greutate de Domenichino în Hristos chemându-l pe S Andrea de la pescuit în S Andrea della Valle, de asemenea BELLORi BOREA , p ; aceleași informații mai succinte sunt oferite în viața lui Domenichino, ibid , p Pentru această vânzare, vezi GALLi , WESTiN-WESTiN , pp - ; COEN WESTiN-WESTiN , p , știrea că cei doi savanți derivă din textul lui Richardson junior și confirmată de un fragment dintr-o scrisoare a părintelui Resta către episcopul de Arezzo Marchetti, publicată de SACCHETTI LELLi , ad index și ceea ce a reieșit din scrisorile lui Resta către Marchetti: cf acolo, dar toată povestea este reconstituită și de C M Sicca în JOHN TALMAN , pp - FLEMING , pp - ; PROSPERi VALENTi RODiNo , pp - ; WHITAKER-CLAYTON , p PAPA HENNESSY foaia ilustrată aici și splendidul studiu pentru figura Sfântului Ieronim muribund, publicat de WHiTAKER-CLAYTON , cat Simonetta Prosperi Valenti Rodino Studii de Memofonte schițat în multe alte moduri de el, așa cum se poate observa în bogata colecție de desene a lui Bravo Maratti" ; și apărându-l pe Zampieri de acuzația adusă lui de pictorul venețian Marco Sanmarchi că a lăsat tablouri imperfecte și cu multe regrete, adaugă: "totuși, nu obţinut din acel număr infinit de desene, pe care le-am văzut la Roma cu domnul Carlo Maratti, unde multe piese sunt, și poate toate poveștile pictate la Napoli și studiile Santa Cecilia din S Luigi, nimic, sau puțin, din opra diferită" Este mai mult ca sigur că aproape toate desenele din Domenichino astăzi din Windsor provin din această colecție: este într-adevăr un întreg unic care îți permite să retragi întreaga activitate a artistului După cum s-a spus, nucleul de foi aparținând lui Raspantino nu a inclus doar studii de Zampieri, dar a inclus și exemple ale celor mai semnificativi artiști bolognezi ai secolului al XVII-lea, în special de Agostino și Annibale Carracci, toate referibile la opere romane, dar și zei elevii lor, printre care Francesco Albani și Guido Reni Dacă este greu de identificat cu certitudine aceste studii, în ceea ce îl privește pe Guido Reni, Malvasia ne vine din nou în ajutor când menționează "în muzeul copios al dl Carlo Maratti cel mai excelent pictor, două capete mai puțin decât natural, unul în pastel, celălalt în cărbune negru și roșu, și este de Adormire" În nucleul dens al studiilor de capete care se referă la Reni la Windsor, dacă primul desen este greu de identificat din cauza vagitatea descrierii, chiar și printre cele de paternitate îndoielnică, cea de-a doua este aproape cu siguranță cap de femeie cu ochii către cer (Fig ), comparabil cu tipologia Adormirii Maicii Domnului, în creion roşu şi negru, după citarea corectă a lui Malvasia De-a lungul vieții sale lungi, Carlo Maratti și-a îmbogățit colecția cu numeroase foi de artiști al secolului al XVII-lea roman, începând cu cele peste de desene de mână ale maestrului său Andrea Sacchi, urmat de studiile lui Pietro da Cortona și a numeroșilor săi elevi, toți grozavi desenatori, Ferri, Baldi, Gimignani, Romanelli, Cortese, până la Bernini și adepți; la acestea da apoi a adăugat cele peste de studii ale lui Maratti însuși și numeroșii săi studenți Cu achiziționarea acestei colecții, realizată în și îmbogățită cu un al doilea nucleu vândut de către fiica sa Faustina după moartea tatălui ei , albanii au intrat astfel în posesia una dintre cele mai notabile colecții de desene ale secolului al XVII-lea italian, în special ale școlii bolognez şi roman Dar chiar și după sărăcirea colecției cu vânzarea către Clemente Xi, acasă Maratti mai avea multe foi mai rămase, începând cu desene ale aceluiași artist și diverse altele studii, precum Sibila lui Michelangelo menționată mai sus, poate libere sau neincluse în volume În redactându-și testamentul în , Maratti a stabilit că desenele sale - conform celor mai multe obișnuit și tradițional, urmat deja de Rafael, până la Hannibal și Domenichino - a venit împărțit între cei mai buni elevi ai săi, astfel încât să constituie pentru ei o moștenire utilă de invenţii şi surse de inspiraţie Când sa mutat la Madrid în , Procaccini a adus cu dacă partea care i-a căzut, poate cea mai considerabilă din acel întreg, pe care o păstrez cu gelozie până la moartea sa în Dar văduva lui a vândut colecția rămasă cu ea în la Academia din San Fernando și așa a fost că splendidul set de foi de Maratti, precum și diferite desene ale artiștilor renascentist și baroc roman, cum ar fi Sacchi, Lanfranco, Bernini, Cortona MALVASIA ZANOTTi , i, p , viața lui Augustin MALVASIA ZANOTTi , ii, p , viața lui Domenichino MALVASIA ZANOTTi , ii, p , viața lui Guido Reni KURZ : studii ale capetelor masculine, cat - ; cap de femeie, pisica (înv ) În acest sens, vezi GALLi , p și PROSPERi VALENTi RODiNo , p BLUNT-COOKE , p , afirmă că majoritatea desenelor romane din secolul al XVII-lea provin din Colecția Marathi; acolo, p , : ei afirmă că desenele lui Maratti provin din achiziția făcută din colecția sa; acolo, p : în timp ce pentru foile lui Sacchi problema este deschisă, dar Maratti le-ar fi putut cumpăra la moartea lui a artistului GALLi , p MENA MARQUES , p , cu bibliografia anterioară Vezi și nota Maratti colecționar de desene Studii de Memofonte În schimb, desenele animate, mândria acelei colecții, au avut o altă soartă de fapt, spre deosebire de desene, trecute în colecțiile regale engleze, au rămas desenele lui Hannibal și Domenichino la Roma în Palazzo Albani, unde doar unii dintre ei - nu știm însă dacă papa avea a cumparat intregul nucleu de de piese mentionate de Bellori - sunt consemnate in mod sumar într-un inventar din După cum se știe, la sosirea francezilor din până în orașul a fost demis de iacobini: la vremea aceea multe dintre bunurile familiei, inclusiv celebrele desene animate, erau a făcut obiectul spolierii; albanezii erau cunoscuţi, de fapt, pentru politica lor pro-engleză Chiar dacă în marea confuzie a momentului, este ușor să identifici unele dintre aceste desene animate printre acestea incluse în lista detaliată a lucrărilor trimise la Paris și comasate în colecțiile de constituind muzeul Luvru: este vorba despre Expulzarea din paradisul pământesc, Stigmatele lui San Francisc, al martiriului de la San Sebastiano și al altor câțiva astăzi la Paris, a căror prezență în reședință Familia romană a Albanilor și constatată prin inventarul menționat mai sus din Soarta mai bună a căzut în sarcina unui un alt grup din aceleași desene animate, a scăpat din fericire de raidurile francezilor, ca fusese transferat la o dată neprecizată la palatul familiei din Urbino: printre aceștia era și și splendid studiu pe scară largă al lui Hannibal pentru Bacanal din Galleria Farnese (Fig ), același descris cu entuziasm de Bellori drept un "studiu admirabil pentru puterea celui mai sublim desen" , cumpărat de statul italian în de la moștenitorii Castelbarco Albani și astăzi în Galeria Regională a Marșurilor din Urbino , un document minunat al stilului matur al mai mare decât Carraccis Colecția a inclus și un alt desen animat cu Hannibal cu Hercule în repaus (Fig ), lucrări pregătitoare pentru una dintre scenele pictate în Camerino Farnese, îmbinate pentru diferite pasaje ereditar, deja trasat de noi în altă parte, în Departamentul de Tipărituri și Desene al Uffizi a Firenze : dovada sigură a prezenței sale în casa Maratti este oferită de descriere entuziasmul pe care Vicente Victoria îl face în și din citatul raportat în inventarul deja citat și publicat de Galli, care spune că a fost copiat de artist , același raportat și pentru desenul animat al Bacanalului, care constituie nu numai dovada prezenței acelei piese pretioase in casa Maratti, dar si de faptul ca artistul, bine constient de calitatea celor capodopere, le-a copiat înainte de a se lipsi de ele, pentru a păstra după ele o amintire Mult mai numeroase au fost desenele animate de Domenichino prezente în casa Maratti, care conform mărturiei credibile a lui Bellori, acestea se ridicau la de fapte bune pentru studiul lucrările sale la Roma și la Napoli", dintre care unele au rămas în casa lui chiar și după vânzare către Albani, așa cum este atestat de inventarul din Suntem în capabil să-i identifice cu certitudine doar pe cei puțini - și nu pe Assunta descrisă de Bellori, dispărută PROSPERi VALENTi RODiNo , pp - ; PROSPERi VALENTi RODiNo , pp - Poate în inventar au fost menționate doar cele expuse, printre care se numără desenele lui Barocci și unele ale lui Maratti însuși Pentru o trecere în revistă a cunoscutei povestiri, rezumată de WESHER , vezi PROSPERi VALENTi RODiNo , pp - și PROSPERi VALENTi RODiNo , pp - Pentru o analiză mai detaliată a desenelor Maratti-Albani trecute la Paris, vezi PROSPERi VALENTi RODiNo , pp - , fig - BELLORi BOREA , p Pe carton există o bibliografie extinsă: Loisel este indicat aici în L'iDEA DEL BELLO , ii, cat , pp - cu bibliografie anterioară și proveniență PROSPERi VALENTi RODiNo , p , fig PROSPERi VALENTi RODiNo , pp - , fig - ; PROSPERi VALENTi RODiNo , pp - , fig la p În , Albanii și-au împărțit colecțiile între două familii moștenitoare, Castelbarco Albani și Chigi, și apoi s-au împărțit mărfuri printre care desenele animate, care au urmat căi diferite în dispersarea lor ulterioară Pentru istoria și bibliografia caricaturii, vezi contribuția scriitorului în PAPA ALBANi E LE ARTi , pisică , pp - GALLi , pp - Acestea priveau caricaturile pentru S Cecilia în fața consulului din San Luigi dei Francesi (ivi, n ); pentru Fecioara cu Pruncul din San Giovanni dei Bolognesi (ivi, n ); pentru diverse figuri (ivi, nr - , - ); și în cele din urmă unul pentru Atlante cu filozoful lui Hannibal pentru Camerino Farnese Soarta acestor desene animate este necunoscută, cu excepția faptului că de Domenichino pentru biserica Bolognesi, pentru a fi identificat cu cea din Chatsworth, vândută de Faustina Maratti poate ducelui de Devonshire (SPEAR , cat a) Simonetta Prosperi Valenti Rodino Studii de Memofonte dispersate - din care s-a putut urma procesul de colectare, care a fost menționat mai sus: tra acestea San Gennaro au condus la martiriu, pregătitoare pentru luneta din capela vistieriei din Catedrala din Napoli, cumpărată și de stat în de la Castelbarco Albani și astăzi în Galeria Naţională a Marşurilor din Urbino ; Fecioara cu Pruncul (Fig ) pentru frescă în Grottaferrata, găsit de Spear într-o colecție privată, splendid autograf de mare desenator; în cele din urmă desenul animat pentru Sfântul Francisc în extaz în Santa Maria della Vittoria, care Rămâne într-o notă la documentele Viețile lui Baglione din casa Maratti, fuzionate în împreună la amintitul Hercule în repaus de Hannibal în Departamentul de Tipărituri și Desene al Uffizi din Florența alaturi de altii care sunt foarte prost conservate - Madona cu Pruncul cu Sf Francisc pentru pictura mereu în Santa Maria della Vittoria, și două siluete pentru tinerii îngenunchiați pentru fresce în Napoli, și un altul poate să fie repartizat lui Maratti - Din această reconstrucție a colecției de desene și caricaturi deținute de Maratti reiese clar că pictorul merită un loc proeminent în panorama colecţionării grafice la Roma între secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea Cu toate acestea, rămân unele nedumeriri cu privire la motivul pentru care el nu a ezitat să vândă această colecție, pe care a construit-o cu atâta grijă, între și mai întâi către Clostermanul englez și apoi către Papa Albani, după cum sa văzut deja, într-o perioadă a viața lui în care, obținând succesul maxim, chiar nu a avut probleme economice La aceasta se adaugă un alt fapt, trecut în tăcere până acum, poate pentru că a fost unul tranzacție neîncheiată: în și-a scos la vânzare întreaga colecție desene animate și desene, iar cardinalul Leopoldo de' Medici, un cunoscut colecționar de grafică, a făcut un pas înainte prin agentul său de încredere de la Roma Paolo Falconieri Dar negocierea nu a mers motive necunoscute, poate din cauza prețului exorbitant cerut de pictor În acest moment există mă întreb dacă Maratti, un artist lăudat de Bellori și disputat de papi și conducători, nu avea puncte forte implicații cu piața artei, așa cum a subliniat recent Paolo Coen, oferind o lectură mai puţin convenţională a personajului PROSPERi VALENTi RODiNo , p , fig , cu bibliografie SPEAR , p - , fig ; PROSPERi VALENTi RODiNo , p , fig Vatican City, Vatican Apostolic Library, Adnotări de Resta al Baglione, p : S Maria della Vittoria "Carlo Maratti de la moștenitorii Cav Raspantino Cumpăr desenul animat al acestei della Vittoria" PROSPERi VALENTi RODiNo , pp - ; PAPA ALBANI ȘI ARTELE , pp - Fileti MAZZA , pp și COEN , i, pp - Maratti colecționar de desene Studi di Memofonte Fig : Annibale Carracci, Studio per San Lorenzo, Castelul Windsor, Biblioteca Regală, creditat drept Regal Collection Trust (c) Majestatea Sa Regina Elisabeta II Fig : Michelangelo Buonarroti, Libian Sibilla, New York, Metropolitan Muzeul de Artă Simonetta Prosperi Valenti Rodino Studii de Memofonte Fig : Domenichino, Studiu pentru San Ieronim sprijinit de doi bărbați, Castelul Windsor, Biblioteca Regală Fig : Guido Reni, Studiu pentru un cap a Adormirii Maicii Domnului, Castelul Windsor, Biblioteca Regală Maratti colecționar de desene Studii de Memofonte Fig : Annibale Carracci, Procesiunea lui Bacchus, desen animat, Urbino, Galeria Regională Marche Simonetta Prosperi Valenti Rodino Studii de Memofonte Fig : Annibale Carracci, Hercule în repaus, desen animat, Florența, Cabinetul de Printuri și Desene ale Uffizi Fig : Domenichino, Studiu pentru Madona cu Pruncul, carton, colecție privată Maratti colecționar de desene Studii de Memofonte Bibliografie BATTISTi E BATTiSTI, Adnotări documentare despre artiștii italieni din Madrid și despre colecția Maratta, "Arte antica e modern", , , p - BEAN J BEAN, Desene italiene din secolele al XV-lea și al XVI-lea la Metropolitan Museum of Art, New York BELLORi BOREA GP BELLORi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni, editat de E BOREA, introducere de G Previtali, Torino (ediție nouă , cu postfață de T Montanari) BERSHAD DL BERSHAD, Testamentul recent descoperit și inventarele lui Carlo Maratti și soția sa Francesca, "Antologia artelor plastice", - , , pp - Blunt Cooke A BLUNT, L COOKE, Desenele romane ale secolelor XVII și XVIII în colecția ei Majesty the Queen la Castelul Windsor, Londra BONFAIT O BONFAiT, Les tableaux et les pinceaux La naissance de l'ecole boloinaise ( - ), Roma BOTTINEAU Y BOTTiNEAU, L'art de cour dans l'Espagne de Philippe V ( - ), Bordeaux COEN P COEN, Piața de tablouri din Roma în secolul al XVIII-lea, i-ii, Florența DE DOMiNiCi SRiCChiA SANTORO-ZEZZA B DE DOMiNiCi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților napolitani, editat de F SRiCCHiA SANTORO și A ZEZZA, i-ii, Napoli DE MARCHI G DE MARCHI, Giuseppe Ghezzi, în Sebastiano și Giuseppe Ghezzi protagoniști ai barocului, Catalog a expoziției, Veneția Fileti MAZZA M FiLETi MAZZA, Arhiva colecţiilor Medici Cardinalul Leopold Relatiile cu piata Roman, Milano-Napoli FLEMING J FLEMING, Desenele Cardinalului Albani la Windsor: Cumpărarea de James Adam pentru George III, "The Cunoscător", CXLii, , , p - GALLi R GALLi, În secolul al XVIII-lea: poeții GB Felice Galli și Faustina Maratti, Bologna Simonetta Prosperi Valenti Rodino Studii de Memofonte GALLi R GALLi, comorile de artă ale unui pictor din secolul al XVII-lea, "Archiginnasio", XXii, , pp - GALLi R GALLi, comorile de artă ale unui pictor din secolul al XVII-lea, "Archiginnasio", XXiii, , pp - HASKELL F HASKELL, Patrons and painters, Torino (prima ediție engleză Patrons and Painters: a Study in Relațiile dintre arta italiană și societate în epoca barocului, Londra ) IDEEA DE FRUMUSEȚE Ideea de frumusete Călătorie la Roma în secolul al XVII-lea cu Giovan Pietro Bellori, Catalogul expoziției, editat de E Borea și C Gasparri, i-ii, Roma JAFFe M JAFFe, Colecția Devonshire de desene italiene Școlile romane și napolitane, Londra JOHNTALMAN John Talman Un cunoscător al secolului al XVIII-lea, editat de CM Sicca, New Haven-Londra KURZ O KURZ, Desene bologneze din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea în Colecția Majestății Sale Regina la Castelul Windsor, cu un nou apendice de H McBurney, Bologna MALVASIA CC MALVASiA, Pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi, Bologna MALVASIA ZANOTTI CC MALVASiA, Pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi, editat de GP ZANOTTi, i-ii, Bologna MENA MARQUES M MENA MARQUES, Los dibujos de Carlo Maratta y de su taller en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, i-ii, Teză de doctorat, Universidad Complutense de Madrid, MENA MARQUES M MENA MARQUES, Procesul desenului sibilei libiene a lui Miguel Angel în Mitropolie Museum de Nueva York, "Miscelanea de arte", , pp - MORSELLI R MORSELLi, Colecții și galerii de imagini în Bologna secolului al XVII-lea inventare - , Santa Monica PAPA ALBANI ȘI ARTELE Papa Albani și artele în Urbino și Roma, - , Catalogul expoziției (Urbino-Roma), editat de G Cucco, Veneţia Maratti colecționar de desene Studii de Memofonte PETRIOLI TOFANi AM PETRIOLi TOFANi, Departamentul Desene și Tipărituri al Uffizi inventar Desene expuse, Florenta PiZZONI MR PiZZONi, Resta și Bellori, în jurul lui Correggio, "Studi di Memofonte" , pp - http: www memofonte it contents-magazine-n number- - html PAPA HENNESSY J POPE HENNESSY, Desenele lui Domenichino din colecția Majestății Sale Regele la Windsor castel, Londra POPHAM - AE POPHAM, Un desen neobservat de Raphael, "Desene vechi de maeștri", Xii, - , pp - POPHAM-WILDE AE POPHAM, G WiLDE, desene italiene din secolul al XVI-lea în colecția Majestății Sale Regina la Castelul Windsor, Londra PROSPERi VALENTi RODiNo S PROSPERi VALENTi RODiNo, desenele Casei Albani, in Alessandro Albani patron al artelor Arhitectură, pictură și colecții în Roma secolului al XVIII-lea, editat de E Debenedetti, Roma , pp - PROSPERi VALENTi RODiNo S PROSPERi VALENTi RODiNo, Colecția grafică a lui Giovan Pietro Bellroi: schiță pentru o reconstrucție, în Hommage au dessin Melanges i se ofera Roseline Bacou, editat de MT Caracciolo, Rimini , p - PROSPERi VALENTi RODiNo S PROSPERi VALENTi RODiNo, Clemente Xi colecționar de desene, în Papa Albani și artele în Urbino și Roma - , editată de G Cucco, Veneția , pp - PROSPERi VALENTi RODiNo S PROSPERi VALENTi RODiNo, artisti romani colectori de desene, in Artiste collectionneur de proiecta cel De Giorgio Vasari aujourd'hui, editat de C Monbeig Goguel, Milano , pp - PROSPERi VALENTi RODiNo S PROSPERi VALENTi RODiNo, Provenienzen der Zeichnungen in der Sammlung Lambert Krahes, in Academie Sammlung Krahe Eine Kunstlersammlung fur Kunstler, editat de S Brink și B Wismer, Dusseldorf , pp - PROSPERi VALENTi RODiNo S PROSPERi VALENTi RODiNo, Resta si Malvasia: un episod uitat al polemicii anti-vasariane în secolul al XVII-lea, în Amatorii de desen în Italia secolului al XVII-lea Părintele Stay între Malvasia și Magnavacca, editat de S Prosperi Valenti Rodino, Roma , pp - Simonetta Prosperi Valenti Rodino Studii de Memofonte RUDOLPH S RUDOLPH, Niccolo Maria Pllavicini Urcarea la templul Virtuții prin patronaj, Roma LELLi BAGS L SACCHETTI LELLi, Hinc priscae redeunt artes Giovan Matteo Marchetti, episcop de Arezzo, colecționar și patron la Pistoia ( - ), Florența SPEAR RE SPEAR, Domenichino, i-ii, New Haven SPEAR RE SPEAR, testamentul lui Domenichino, "The Burlington Magazine", CXXXVi, , pp - IRON breaker L SPEZZAFERRO, Probleme ale colecționarului la Roma în secolul al XVII-lea, în Geografia colecționarului Italia și Franța între secolele al XVI-lea și al XVIII-lea, editat de O Bonfait, M Hochmann, et alii, Roma , p - WARWiCK G WARWiCK, Schimb de cadouri și colecție de artă: albumele cu desene ale părintelui Sebastiano Resta, "The Art Buletin", , , p - WARWiCK G WARWiCK, Arta de a colecta Părintele Sebastiano Resta și piața de desene la începuturi Europa modernă, Cambridge WESCHER P WESCHER, i furti d'arte Napoleone e la nascita del Louvre, Torino WESTin-WESTiN JK WESTiN, RH WESTiN, Carlo Maratti și contemporanii săi Figurative Desene din Baroc roman, Universitatea de Stat din Pennsylvania, WHiTAKER-CLAYTON L WHiTAKER, M CLAYTON, Arta Italiei în Colecția Regală Renaștere și baroc, Londra WiTTKOWER R WiTTKOWER, Desene cu Carracci din colecția Majestății Sale Regina de la Castelul Windsor, Londra Maratti colecționar de desene Studii de Memofonte ABSTRACT În panorama colecției grafice la Roma între sfârșitul secolului al XVII-lea și începutul lui XVIII, pictorul Carlo Maratti a jucat un rol foarte important După cum a raportat Gio Pietro Bellori, cel mai mare teoretician clasicist al Europei secolului al XVII-lea, în Viața lui Maratti, el achiziționarea întregii colecții de desene și desene care au aparținut pictorului bolognez Domenichino, a lăsat moștenire elevului său Raspantino și a vândut la Roma la moartea sa în colecția avea desene de Rafael, Giulio Romano, Michelangelo dar mai ales desene și desene animate de Annibale Carracci și Domenichino, inclusiv binecunoscutul Corteo di Bacco di Annibale pentru Galleria Farnese din Roma, acum păstrată în Galeria Regională din Urbino În papa Clemente Xi Albani a cumpărat această colecție importantă, care a fost vândută de el în nepotul cardinalului Alessandro Albani, lui George al III-lea regele Angliei, iar astăzi constituie omul bogat colecție de desene italiene din Biblioteca Regală a Castelului Windsor Pictorul Carlo Maratti a jucat un rol principal în domeniul colecționării de desene în Roma la sfârșitul secolului al XVII-lea și începutul secolului al XVIII-lea Ca Gio Pietro Bellori, cel mai mult teoretician important al clasicismului în Europa, a scris în Viața lui Maratti, artistul a cumpărat întreaga colecție de desene și desene animate pe care Domenichino le lăsase moștenire elevului său Raspantino; a fost vândut după moartea acestuia din urmă la Roma în Colecția a inclus desene de Rafael, Giulio Romano, Michelangelo și, mai ales, multe desene importante și desene animate de Annibale Carracci, precum Triumful lui Bacchus, pregătitoare pentru Farnese Galeria din Roma, acum în Urbino, Galleria regionale în papa Clement Xi Albani a dobândit această colecție importantă, care a fost apoi vândută în de nepotul său, cardinalul Alessandro Albani, regelui George al III-lea, și este acum păstrat la Castelul Windsor, Regal Bibliotecă Linda Borean Studii de Memofonte PENTRU COLECTARE GRAFICA INTRE VENETIA SI LONDRA ÎN SECOLUL XVIII CAZUL LUI JOHN SKiPPE După deschiderile stimulatoare ale lui Francis Haskell , fenomenul colecţionării în Veneția secolului al XVIII-lea - în împletirea ei cu clientul, literatura artistică și circulatia operelor de arta - a facut obiectul unor investigatii aprofundate si detaliate Acesta este în ciuda unor teme, și a protagoniștilor aferenti, încă constituie un teren fertil pentru cercetare, ca în cazul culegerii grafice Cu privire la caracteristicile mai generale și la dimensiuni ale acestui fenomen în Serenissima în secolul al XVIII-lea ne-am concentrat asupra altuia sede , în timp ce colecționarii care au marcat profund dezvoltarea gustului pentru desen și tipărituri - de la Zaccaria Sagredo la Anton Maria Zanetti cel Bătrân - au fost al centru de cercetare precisă, deși parțială și neconcludentă Dar amploarea reală a a tendința și principalii săi jucători pot fi mai bine înțeleși dacă se luminează evenimentele doar în aspect secundar, ca cel al englezului John Skippe ( - ): nume sau mai bine zis "origine" bine cunoscută curatorilor studiourilor de design și dealerilor din sector, deoarece conectat la o colecție vizibilă de modele care ajung pe piață cu o anumită frecvență anticar actual Cu toate acestea, istoria sa rămâne aproape ignorată de istoriografia modernă (atât britanic, cât și italian), cu excepția unui articol apărut în în "Master Desene" și s-a concentrat pe călătoriile lui Skippe în Orient cu un scurt profil al lui activități ca designer de peisaj amator și introducerea concisă a lui Arthur Popham în catalog de licitație al colecției Skippe, vândut de Christies la Londra în rolul de Skippe în contextul colectării de desene din secolul al XVIII-lea, credem că ar trebui compensat, pentru că ajută la conturarea mai bună a istoriei gustului dintre Veneția și Londra în secolul al XVIII-lea avansat, istorie reconstruită până acum cu o viziune privilegiată asupra picturii Datorită supraviețuirii, deși parțiale, a jurnalelor de călătorie, a corespondenței și a cataloagelor, atât manuscrise cât și tipărituri, este posibil să se reconstituie personalitatea lui Skippe și relațiile sale cultural A studiat la Merton College, Oxford, unde a urmat lecțiile de desen ale lui John Malchair ( - ) , el a întreprins prima sa călătorie în Italia în , la vârsta de de ani, mergând mai întâi la Roma, unde câțiva ani mai târziu avea să primească nominalizarea a membru al Accademia di San Luca El ajunge în Serenissima în vara anului și nu a mai fost de atunci exclude întâlnirea lui cu Zanetti cel Bătrân, care ar fi dispărut în decembrie în același an și a cărui experiență de colecționar-gravor a devenit, așa cum se va vedea mai târziu, a punct de referință pentru Skippe al doilea sejur la Venetia cade la sfarsitul lunii iunie a , când a primit lecții de pictură de la Matthew William Peters ( - ), membru al Royal Academy , exersând cu oarecare efort pe copii de la vechi maeștri Ultimul trecere între lagune și înregistrată între și , când, întorcându-se dintr-o călătorie în Siria, inima lui slabă îl obligă să se stabilească definitiv în patria sa O patrie către care Mulțumesc lui Ketty Gottardo, Stefania Mason și Furio Rinaldi pentru ajutorul acordat în pregătirea acestui lucru contribuţie HASKELL Vă rugăm să consultați BOREAN a, pp - Pentru Sagredo cf GOTTHARD , pp - ; pe Zanetti sunt contribuții pe termen scurt, în timp ce una o viziune mai organică va fi posibilă după publicarea - doar anunţată - a indexului bibliotecii sale ( ) cu lista de volume de desene și tipărituri Pentru un profil concis, dar actualizat, vezi The COLECȚIA DE ARTĂ LA VENEȚIA , pp - FLEMING-WILIAMS ; CATALOGUL CUNOSCUTEI COLECȚII FLEMING-WILIAMS , pp - Despre Malchair, a cărui producție grafică exercit o anumită influență de asemenea, despre artiști de nivelul lui John Constable, cf HARRiSON FLEMING-WILIAMS , p Pentru colecția grafică între Veneția și Londra în secolul al XVIII-lea cazul lui John Skippe Studii de Memofonte Skippe avea sentimente amestecate: dependent din punct de vedere economic de tatăl său și refractar la căsătorie, în scriind englezului rezident la Veneția, John Strange, el i-a exprimat dorinta puternica de a vedea din nou fascinantul oras care a crescut pe apa, intoarcendu-se "la o tara pe care dintre toți ceilalți îl prefer, de la unul pe care toți ceilalți îmi displace cel mai mult" La momentul șederii lui Skippe în lagună, consilier de încredere al călătorilor Anglo-saxoni a fost cunoscutul Giovanni Maria Sasso, inițial în slujba consulatului britanic cu James Wright (numit - ) și mai târziu cu John Strange ( - ) ) Skippe a devenit curând parte a acestui circuit, rămânând în contact epistolar cu anticarul venețian odată ce s-a restabilit în Anglia Skippe a fost "convins că rămânem mai sunt destule lucruri in Venetia ca sa faca o galerie cea mai frumoasa care exista" , referindu-se mai ales la posibilitatea de a cumpăra desene autografe ale marilor maeștri în toate ei carieră, însă, a trebuit întotdeauna să se confrunte cu o situație financiară mai puțin prosperă și ne întrebăm dacă în spatele achiziției de opere de artă a existat o intenție speculativă, care l-a determinat pe Skippe să acționeze și ca "intermediar" În a trimis de la Veneția la Roma compatriotului său Thomas Jenkins vreo douăzeci de tablouri, în timp ce în ar fi vândut prin Christie's din Londra o parte din tablourile importate din Italia O rețea de beneficii reciproce, asadar, cel creat intre Skippe, Sasso si locuitorii englezi staționați la Veneția, dei care - și cunoscut - anticarul a devenit un punct de referință privilegiat Reputația lui Stone ca expert de profesie si consultant calificat pentru cautarea operelor de arta "proprie şcoală şi a celorlalte din Italia", precum şi pentru întocmirea cataloagelor de colecţii, a fost pusă la incendiu în contribuțiile recente Aici ne amintim doar cât de mult dezvoltase un "foarte grozav practica autorilor fiecărei clase" perfecţionându-şi cunoştinţele cu "lectura tuturor acele cărți care tratează pictura și Viețile pictorilor descriu și speculația desenelor a celor mai acreditați și corecti maeștri, și a tipăriturilor originale", conform "decalogului" întocmit de Pietro Guarienti pentru aspirantul expert în artă Cel mai interesant aspect al relației create între Skippe și Sasso, și mai general cu mediul venețian, se referă mai degrabă la artele grafice decât la pictură, o temă în orice caz tratată altundeva Peste șapte sute de coli făceau parte din colecția lui Skippe: cea mai mare parte din Școala italiană din secolele al XVI-lea și al XVII-lea (Giulio Romano, Parmigianino, Raffaello, Polidoro da Caravaggio, Annibale Carracci, Guido Reni) după cea mai "evidentă" orientare în colecția grafică a vremii, dar nu fără deschideri semnificative către stăpânii al XV-lea și al XVIII-lea, în special în zona Veneto La nivel tipologic au inclus atât studii de motive unice, cât și de compoziții întregi; numeroase au existat și desene de peisaj, dintre care vreo douăzeci au fost numite după Domenico Campagnola, unul preferinţă care decurge probabil din exerciţiile grafice pe tema peisajului care iNGAMELLS , p iNGAMELLS , p - Scrisoare de la Skippe către Sasso din octombrie Scrisorile de la Skippe către Sasso sunt păstrate în Biblioteca din Museo Correr, Epistolario Moschini, folder Skippe, și au fost transcrise în VOLPETTI - , pp - The Scrisorile lui Sasso către Skippe sunt păstrate de moștenitorii colecționarului termenul de intermediar identifică un domeniu mai larg decât cel al expertului cunoscător al profesiei, al cărui activitatea pare a fi conotata esential in termeni de atribuire cu rol primordial in controlul piata, intrand astfel in competitie directa cu artistii fata de care cunoscatorul sustine a competență rezultată din studii teoretice, precum și cunoștințe practice CHASTEL-POMiAN Profilului, întotdeauna util, urmărit de ORSO - , sunt prevăzute elemente noi în BOREAN și în intrare biografică a personajului în COLECȚIA DE ARTĂ LA VENEȚIA , pp - Pentru unii reflecții despre cunoscător în Italia la mijlocul secolului al XVIII-lea și figura "cunoscătorului" cf PERiNi Memorii ale lui Gio Maria Sasso pictor venețian scris de el însuși împreună cu alții despre unii pictori venețieni antici și Padovani, Biblioteca Civică din Padova, ms BP Vezi introducerea lui Guarienti la ediția actualizată a ORLANDi Vă rugăm să consultați BOREAN b, pp - Linda Borean Studii de Memofonte Skippe a lucrat constant încă de la facultate Colecția a rămas intactă până la , când urmașii au dispus vânzarea lui și dispersarea în consecință: diverse muzee La acea vreme, companiile internaționale au asigurat unele dintre piese de cea mai înaltă calitate și cele mai dovedite autografia - precum splendidul Studiu pentru San Simone de Lorenzo Lotto (Fig ), legat de Retabloul Halbardei executat în pentru biserica Sant'Agostino din Ancona , Studiul pentru san Cristoforo (Fig ) și Studiul pentru o figură alegorică de Pordenone, respectiv pregătitor pentru ușile de orgă din biserica San Rocco (c ) și pentru frescele de pe fațada clădirii d'Anna la Veneţia (c ) În următoarele decenii, desenele ex Skippe, în multe cazuri recognoscibil datorită mărcii sale de colecție și adnotărilor din mâna lui aplicate pe rame, au continuat (și continuă) să circule pe piața de antichități În introducerea la licitația din , Popham, pe lângă plasarea intervalului de formare cronologică a colecției în perioada dintre și (deci împreună cu cel puțin două călătorii în Serenissima colecționarului), a relatat știrea - bazată pe o tradiție străveche familiar - conform căruia o mare parte a colecției provine de la o mănăstire venețiană, ipoteză întărită, în opinia sa, de prezenţa a numeroase exemplare de maeştri veneţieni Urmărirea provenienței desenelor antice este o întreprindere delicată, adesea nereușită Skippe cu siguranță nu ignorase piața engleză, unde a reușit să câștige mai mult de unul douăzeci de piese - mai ales de Giovanni Benedetto Castiglione și Annibale Carracci - deja a aparținut lui Jonathan Richardson junior ( - ) și vândut după moartea sa în Trebuie menționat că foarte puține modele au fost cumpărate de Skippe cu mărci atestă proprietatea anterioară Propunerea "venețiană" a lui Popham trebuie să fie reconsiderată în lumina a cunoștințelor de astăzi despre circulația desenelor în Serenissima la rândul lui Secolul optsprezece Chiar și în absența anumitor dovezi, nu poate fi exclus ca Skippe să aibă au beneficiat de uşurinţa cu care Părinţii Somaschi la Salute, custode ai a extraordinară bibliotecă celebrată în ghiduri contemporane pentru bogata și valoroasa colecție de desene și tipăriturile, precum și pentru marea colecție de medalii, au început să-și disperseze din timp colecțiile faţă de rechiziţiile napoleoniene fondul Somaschi crescuse datorită donații remarcabile, de exemplu moștenirea, comandată în , de mii de piese, inclusiv desene și gravuri, care au aparținut unui colecționar local, Giorgio Bergonzi, mai puțin faimos decât contemporana Zaccaria Sagredo, dar cunoscută unui expert precum Pierre Crozat ; În plus diverse volume de Giambattista Tiepolo ajunsesera la Somaschi gratie unuia dintre fiii lui pictor, Giuseppe, care era membru al ordinului Datorită indiciilor oferite de corespondență și de inscripții pe recto și verso, abundent depuse de Popham, se poate face lumină mișcări ale lui Skippe printre cele mai renumite cabinete de desen venețiene, unele încă intacte la momentul şederii sale, alţii în proces de dezintegrare De exemplu, unele exemplare atribuite familiei Bassano poartă inscripțiile tipice ale colecției Sagredo, referitoare la mediu ("Aqueta") și numărul de inventar, dovadă prețioasă a criteriilor adoptate de desene de la Skippe sunt păstrate în prezent în Muzeul Ashmolean, Oxford; britanic Muzeul, Londra; Muzeul Luvru, Paris; Muzeul Metropolitan, New York; Biblioteca Pierpont Morgan, Nou York; Washington DC, Galeria Națională de Artă British Museum, Londra, inv , , Vezi REARiCK , p inscripție, nu de mâna lui Skippe, pe marginea din stânga jos: "(L)orenzo Lot lucrarea este la Ancona" New York, Metropolitan Museum, inv ; Musee du Louvre, Department des Arts Graphiques, inv RF COHEN , pp - și LUGT , nr a și b, p CATALOGUL COLECȚIEI CUNOSCUTE , pp - LUGT , nr , pp - GRADENiGO LiVAN , p ; HASKELL , p ; ZORZi , pp - ; BARZAZI , pp - BOREAN , p - ; SANi , i, p PAVANELLO , p - Pentru colecția grafică între Veneția și Londra în secolul al XVIII-lea cazul lui John Skippe Studii de Memofonte Nicolo și Zaccaria pentru clasificarea materialului lor ; probabil din albume Sagredo a primit, de asemenea, foi returnate acum lui Carletto Caliari (Fig ) - adesea confuz cu Bassanos de colecționari din secolul al XVIII-lea, dar și de experți moderni (eroare în a într-un anumit sens "inteligent", având în vedere faptul că Carletto fusese plasat în magazin de către tatăl său de către Bassano, făcându-și propria limbă plină de naturalism proaspăt al lui Francesco Bassano) Dincolo însă de orientările criticii pe plan atributiv - că scoate la iveală anumite slăbiciuni în cunoașterea lui Skippe, care pot fi parțial reconstruite prin inscripţiile din mâna lui încă scrise în desene - deseori se dezvăluie foile interesant pe plan iconografic, refacerea "averii" anumitor motive şi teme: de exemplu în foaia de autor îndoielnic, dat pe piață sub numele de Jacopo Bassano, protagonist și chinuitorul celebrei ucideri a Sfântului Petru Mucenic de către Tițian (Fig ) , în timp ce în cel - în prezent de locație necunoscută - vândut la licitația din , la numărul , ca autograf de Jacopo Tintoretto, se propune din nou o variantă a derivărilor grafice efectuate de Robusti si tot de fiul sau Domenico, plecand de la o turnare a capului statuii lui Giuliano de' Medici de Michelangelo Cealaltă colecție privată venețiană asupra căreia se concentrează interesele lui Skippe este aceea a Anton Maria Zanetti cel Bătrân Personalitate proeminentă în domeniul cunoscătorilor din Europa în prima jumătate a secolului al XVIII-lea, Zanetti era un punct de referință obligatoriu Veneția pentru "amatorii" de desen A fost anticipat la început: în Skippe a făcut-o probabil la timp pentru a-l întâlni pe amatorul acum în vârstă și pentru a-i admira albumele prețioase răbdător ordonat și așezat în biblioteca palatului Santa Maria Materdomini La înapoi acasă și după dispariția lui Zanetti, Skippe încearcă să încheie câteva achiziții din acel fond extraordinar, a cărui vânzare fusese încredinţată lui Sasso În englezii au făcut-o recomanda sa fie inclus in lista cumparatorilor, nu fara solicitari specifice, in în special pentru desenele lui Raphael, un maestru mult iubit de Zanetti, convins că posedă cel puțin cincisprezece exemplare autografate din Urbinate , inclusiv un autoportret tineresc, identificat cu Portretul unui tânăr atribuit recent lui Bernardino Pinturicchio (Fig ; Washington, Colecția Woodner) Pentru ca Skippe să-și îmbogățească colecția cu desene apartenența lui Zanetti nu a fost o întreprindere ușoară, atât pentru lunga și chinuită poveste a lui dispersie, atât pentru cifrele foarte mari cerute de vânzători; în catalogul din cele trei articole legate de Rafael se referă la studii de autor și școală dubioase, și în orice caz nu există specifica originea Dincolo de oportunitățile concrete de achiziție, însă, colecția Zanetti ar putea oferi lui Skippe un model sau o orientare de "gust": de exemplu pentru grafica "alla pitoresc", care prezintă mai multe desene achiziționate de englez, din Studiul pentru soldat, congruent cu stilul lui Giovanni Antonio Fasolo (Oxford, Ashmolean Museum) la gia a menționat San Cristoforo del Pordenone (pentru care nu exclud proveniența Zanetti, care a deținut și alte foi cu acuarelă și plumb alb ale maestrului friulan, precum Studiul apostolilor GOTTHARD Acest studiu de cap al unui oriental cu turban, destul de rafinat și realizat cu cretă colorată pe hârtie pregătit și introdus pe piața de antichități în (Christies, Londra, iulie , vânzare , lot nr , x mm) REARiCK , pp - Christie's, New York, ianuarie , vânzare , lot nr , crete colorate pe hârtie maro, x mm În catalogul din (nr ), Popham l-a clasat printre anonimi, ștergând o propunere în direcția Federico Barocci Trei exemple, două autografe de Jacopo și unul de atelierul său, sunt păstrate în Christ Church, Oxford BYAM SHAW , nr , str - BOREAN , p - ; TORMEN , pp - Museo Correr, Epistolario Moschini, dosar Skippe; BETTAGNO , p ATINGEREA ARTISTULUI , nr inv , cretă neagră și acuarelă maro pe hârtie gri, x mm Linda Borean Studii de Memofonte vândut de Sasso lui Abraham Hume în și înregistrat în în colecția Regteren Altena, care va fi licitată de Christie's din iulie ) , până la Adormirea Fecioară de Domenico Tintoretto Acesta din urmă face parte din acel nucleu extraordinar al "perilat" în ulei pe hârtie conservat la British Museum, paginat pe un fundal întunecat, gros negru: o tipologie grafică cu care fiul lui Jacopo obține rezultate extraordinare modernă şi cu adevărat neobişnuită în cadrul tradiţiei veneţiane Dar, mai presus de toate, experimentele lui Zanetti în practica gravurii au captivat Atenția lui Skippe, determinându-l să-și încerce mâna la gravură în lemn în clarobscur, o tehnică pe care o Venetian s-a lăudat că a redescoperit, deși, în realitate, renașterea acestui complex procedura a fost rezultatul unei conjuncturi "internaționale" care ia implicat pe alții cunoscători şi gravori ai circuitului Zanetti: de la Pierre-Jean Mariette la John Baptist Jackson Reînvierea gravurii în lemn a fost apoi pecetluită de publicarea în a Traite historique et pratique de gravure en bois, editat de francezul Jean Michel Papillon: un tratat unde reevaluarea istoric și teoretic este însoțit de un kit manual gata de utilizare și ilustrat doar dintr-o imprimare a lui Zanetti Skippe nu reușise să obțină o copie a celebrului album publicat de Amator venețian în și care conține clarobscurul preluat din desenele lui Parmigianino din posesia lui, precum și tipăriturile lui Rafael, nemontate în volum, realizate de Anton Maria deja în anii și reproducând studii la acea vreme în mâinile diverșilor colecționari : o achizitie care pentru Skippe ar putea compensa, poate, imposibilitatea obtinerii foilor maestru autentic Acestea sunt precedentele care stau la baza a doua volume, intocmite in si , pentru tipuri ale editorului Antonio Torre din Londra (viitor partener al lui Paul Colnaghi), în care amatorul Engleza se angajează să traducă, prin xilografie multicoloră, aproximativ patruzeci de exemplare din colecția sa , donându-le prietenilor și cunoscătorilor, de la Sasso la James Wright, care în vederea un al treilea volum s-a oferit să împrumute unele dintre desenele sale de maeștri venețieni, de la Paolo Veronese la Canaletto Cu toate acestea, în ciuda unei anumite aprecieri, și din partea conducerii de vârf a Royal Academy, întreprinderea nu a avut un mare succes - așa cum a fost în ambițiile sale meșter -, și în curând a fost abandonat Pe lângă cele ale lui Zanetti, în circuitul savanților și colecționarilor s-au maturizat și alte idei Venețienii graficii trec prin experiența lui Skippe; în special se arată remarcabil interes - împărtășindu-l cu alte personalități ale momentului - pentru pictorul venețian, adică istoria picturii venețiane timpurii schițată de Sasso și, din păcate, niciodată terminat și darămite publicat într-o scrisoare din decembrie adresată anticarului, Skippe subliniază cu forță utilitatea proiectului, pentru că "Scuola Veneta este una dintre primele de Pictură, iar în genul culorilor primul, aceasta este suficientă pentru amintirile multor bărbați sunt păstrate iluștri" Structura proiectată de Sasso este binecunoscută și includea un aparat de ilustraţii cu gravuri de contur pur derivate din picturi vizibile în epocă în biserici sau colecții private Se întreabă dacă cunoașterea unui mediu cultural la momentul respectiv crucial pentru "averea" primitivilor, nu l-a făcut pe Skippe să dezvolte o sensibilitate, Despre trecerea foii către Hume cf BOREAN , p - ; asupra desenului vezi COHEN , pp - inv Vezi COLViN , pp - ; MASON , p - GRIFFITHS , pp - JM PAPiILLON, Traite historique et pratique de la gravure en bois, de JM Papillon, Graveur en bois, & ancien Asociația Societe Academique des Arts, Paris, Chex Pierre Guillame Simon Unele exemplare originare din Skippe sunt păstrate la British Museum SLOAN , p - , nr Vezi notele scrise de mână ale lui Brinsley Ford incluse în dosarul Skippe conservat în Arhiva Brinsley Ford, Londra, Centrul Paul Mellon pentru Artă Britanică Museo Correr, Epistolario Moschini, folder Skippe BOREA Detalii despre dezvoltarea proiectului se găsesc în BOREAN , pp - Pentru colecția grafică între Veneția și Londra în secolul al XVIII-lea cazul lui John Skippe Studii de Memofonte chiar dacă de natură anticară, față de maeștrii italieni din secolele XIV și XV și din Mantegna "Paduan" în special În cursul secolului al XVIII-lea frescele capelei Ovetari din Eremitani, cea mai reprezentativă lucrare a lui Mantegna la Padova, capabilă să țină pasul cu Camera degli sposi , erau aproape o destinație fixă pentru savanți și cunoscători Peste douăzeci de exemplare grafica pe hârtie albastră păstrată acum la British Museum restaurează punctul de vedere e ochiul cu care Skippe, un desenator amator, în , îl observa pe Mantegna, foarte rar concentrându-se asupra scenelor în întregime, mai degrabă pentru a privilegia motive individuale precum figuri de soldați sau trecători, capete, detalii arhitecturale fascinația exercitată de venețienii primitivi se reflectă și în alegerea lui Skippe de include desenele în propria sa colecție, unde de fapt au fost înregistrate - pe lângă celebra Studiu pentru un Hristos la stâlp (Londra, Galeriile institutului Courtauld) atribuit lui Mantegna după ce a trecut prin corpus lui Giovanni Bellini - nu mai puţin de unsprezece foi de Francesco Squarcione și cercul lui, toate marcate de aceeași marcă - neidentificate - e aproape sigur legat de colecția din care Skippe a achiziționat nucleul Este vorba în mare parte despre studii cu cretă neagră, stilou și cerneală maro și acuarelă, dominate de nuduri masculine, centauri, satirii și capete, bine ilustrate de specimenul conservat în Pierpont Morgan Biblioteca , Capul unui tânăr și Hercule atacând pe Cerber la porțile lui Avernus (Fig ) , acesta din urmă purtând pe marginea din stânga jos inscripția "Carpatio", asemănătoare cu foaia americană Deschiderea lui Skippe către grafica primitivă - o orientare în creștere în Veneția la sfârșitul anului Secolul al XVIII-lea în special printre artiști și savanți, precum Sasso și Pietro Antonio Novelli - nu este bine în orice caz desprins din acea atenție, cu siguranță embrionar și chiar izolat dacă vrei, dar nu mai putin important, care se manifestase in Anglia tocmai fata de desenele anticilor cu Jonathan Richardson senior ( - ) și odată cu sosirea cabinetului lui Sebastiano Resta, a trecut parțial în mâinile lordului Somers Tocmai din această ultimă colecție, Skippe cumpărarea San Paolo (Muzeul Luvru) atribuită lui Bartolomeo Montagna Și poate încă de atunci Richardson (evident îndatorat către Vasari) derivă modelul de organizare a foilor în volume după o schemă cronologică menită să ilustreze progresele realizate în arta de desen, transformând colecția într-un fel de istorie ilustrată a artei Operația a rămas totuși neterminat și limitat la doar două albume, dezmembrat în : un gol, din păcate, nu umplut pentru a reconstrui complet gustul lui Skippe pentru a se potrivi modele libere și ceea ce nu împiedică însă o reevaluare a contribuţiei sale la istoria colecţiei graf în secolul al XVIII-lea SLOAN , pp - MAGANi , pp - inv , - Data este inserată pe pagina de titlu în cadrul aceluiași motiv ornamental folosit ulterior în albumele clarobscur inv D PG Pentru un rezumat al cazului critic cf MANTEGNA , p inv S it , stilou și cerneală maro, plumb alb sporit, x mm Colnaghi, Londra, , x mm; Christie's Londra, iulie , vânzare , lot nr , x mm GiBSON-WOOD , pp - inv RF Linda Borean Studii de Memofonte Fig : Lorenzo Lotto, Studiu pentru San Simone, Londra, British Museum, inv , , Fig : Giovanni Antonio Pordenone, Studiu pentru St Christopher, New York, Metropolitan Museum, inv Pentru colecția grafică între Veneția și Londra în secolul al XVIII-lea cazul lui John Skippe Studii de Memofonte Fig : Carletto Caliari, atribuit, Studiu pt cap oriental, piata de antichitati (c) Christie's images Limited ( ) Fig : Jacopo Bassano, atribuit, Studiul unui torționar, după Tițian, piață de antichități (c) Christie's imagini limitate ( ) Linda Borean Studii de Memofonte Fig : Bernardino Pinturucchio, atribuit, Portretul unui tânăr, Washington, Woodner Colectie Fig : Cercul lui Francesco Squarcione, Hercule atacându-l pe Cerber la porțile Avernusului, piață anticariat (c) Christie's images Limited ( ) Pentru colecția grafică între Veneția și Londra în secolul al XVIII-lea cazul lui John Skippe Studii de Memofonte Bibliografie BARZAZI A BARZAZI, Grijile erudiţiei Studii si organizare culturala a ordinelor religioase la Venetia intre Secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, Veneția BETTAGNO A BETTAGNO, Scurte note despre o mare colecție Anton Maria Zanetti și colecția sa de desene, în Festschrift lui Erik Fischer Desene europene din șase secole, Copenhaga , pp - BOREA E BOREA, Pentru averea primitivilor: istoria practică a lui Stefano Mulinari și pictorul venețian al lui Gian Maria Sasso, în Omagiu lui Michel Laclotte Studii despre pictura din Epoca Moyen a Renașterii, Milano-Paris , pp - BOREAN L BOREAN, Scrisorile artistice ale secolului al XVIII-lea venețian corespondența Abraham Hume-Giovanni Maria Sasso, Veneția BOREAN L BOREAN, cazul Bergonzi, în colecția de artă la Veneția secolul al XVII-lea, editat de L Borean, S Mason, Veneția , pp - BOREAN a L BOREAN, De la galerie la "muzeu": o călătorie prin picturi, desene și tipărituri, în COLECȚIA DE ARTĂ LA VENEȚIA , pp - BOREAN b L BOREAN, Venezia e l'inghilterra Artisti, collezionisti e mercato dell'arte - , în COLLEZiONiSMO D'ARTE A VENEZiA , p - BYAM SHAW J BYAM SHAW, Desene de vechi maeștri la Christ Church, Oxford, Oxford CATALOGUL CUNOSCUTEI COLECȚII Catalogul binecunoscutei colecții de desene vechi, în principal a școlii italiene, formată în secolul al XVIII-lea de John Skippe [ ], care va fi vândut la licitație de Christie, joi noiembrie și vineri, noiembrie CHASTEL-POMiAN A CHASTEL-K POMiAN, Les intermediaires, "Revue de l'art", , , p - COHEN CE COHEN, Desenele lui Giovanni Antonio da Pordenone, Firenze COLViN S COLViN, Tintoretto la British Museum - i, "The Burlington Magazine", XVi, , , pp - Linda Borean Studi di Memofonte FLEMING-WILIAMS i FLEMING-WiLLiAMS, John Skippe: Note despre viața și călătoriile sale, "Desene principale", , fasc , , p - GiBSON-WOOD C GiBSON-WOOD, "A Judiciously Disposed Collection": cabinetul de desene al lui Jonathan Richardson Senior, în Colectarea de tipărituri și desene în Europa, c - , editat de C Baker, C Elam, G Warwick, Aldershot , pp - GOTTHARD K GOTTARDO, gustul colecționar al unui personaj venețian excentric Colecția de desene a "Zotto" Sagredo, în colecția la Veneția și în Veneto pe vremea Serenissimai, Proceedings of conferință, editată de B Aikema, M Seidel și R Lauber, Veneția , pp - GRADENiGO LiVAN P GRADENiGO, Notatori, editat de L LiVAN, Veneția GRIFFITHS A GRiFFiTHS, Printurile și Desenele din Biblioteca Consulului Joseph Smith, "Print Quarterly", Viii, , n , p - HARRiSON C HARRISON, John Malchair Artist și muzician, Oxford HASKELL F HASKELL, Patroni și Pictori Un studiu asupra relațiilor dintre arta italiană și societate în epoca The Baroque, Londra HASKELL F HASKELL, Unii colecționari de artă venețiană la sfârșitul secolului al XVIII-lea De la Della Lena "Esposizione istorica dello Spoglio, che di tempo in tempo si fece di Pitture in Venezia", în Studii în Arta renascentista si baroca a fost prezentata lui Anthony Blunt la cea de-a -a aniversare, Londra-NewYork, , pp - iNGAMELLS J iNGAMELLS, A Dictionary of British and Irish Travelers in Italy - , compilat de B Ford Arhiva, New Haven-Londra COLECȚIE DE ARTĂ LA VENEȚIA colecție de artă la Veneția secolul al XVIII-lea, editat de L Borean, S Mason, Veneția, LUGT F LUGT, Marques de collections (Dessins-Estampes), Amsterdam LUGT F LUGT, Marques de collections (Dessins-Estampes) Supliment, La Haye MAGANI F MAGANi, Averea lui Andrea Mantegna la Padova între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, "il Santo", XXXViii, , p - Pentru colecția grafică între Veneția și Londra în secolul al XVIII-lea cazul lui John Skippe Studii de Memofonte MANTEGNA Mantegna - , Catalogul expoziției, editat de G Agosti, D Thiebaut, ediția italiană revizuit și corectat în colaborare cu A Canova și A Mazzotta, Milano MASON S MASON, Domenico Tintoretto și moștenirea atelierului, în Jacopo Tintoretto, Actele conferinței, editat de M Falomir, Madrid , pp - ORLANDi P ORLANDi, Abecedario pictorial [ ] mărit de Pietro Guarienti, Veneţia URȘUL - M ORSO, Giovanni Maria Sasso negustor, colecționar și scriitor de artă la sfârșitul secolului al XVIII-lea la Veneția, "Proceedings of the Veneto Institute of Sciences, Letters and Arts", CXLiV, - , pp - PAVANELLO G PAVANELLO, colecționar Canova de Tiepolo, Mariano del Friuli PERiNi G PERiNi, Copii și originale în colecțiile italiene din secolul al XVIII-lea: "opinia" lui Giacomo Carrara și definirea progresivă a figurii cunoscătorului din Italia, "Accademia Clementina Atti e Memorie", ns - , , pp - REARiCK WR REARiCK, Desen venețian al secolului al XVI-lea, Milano SANi B SANi, Rosalba Carriera Lettere, Diari, Frammenti, i-ii, Florența SLOAN K SLOAN, "O artă nobilă" Artiști amatori și maeștri în desen c - , Londra Atingerea artistului The Touch of the Artist: Master Drawings from the Woodner Collections, Catalogul expoziției, ed de M Morgan Grasselli, Washington DC TORMEN G TORMEN, Scrisori artistice ale secolului al XVIII-lea venețian Literele Giovanni Antonio Armano-Giovanni Maria Sasso, Veneția VOLPETTI - E VOLPETTI, Surse pentru istoria colecționării și a pieței de artă între Veneția, Roma și Londra alla sfârşitul secolului al XVIII-lea, teză de licenţă, Universitatea din Udine, anul universitar - ZORZi M ZORZi, Bibliotecile la Veneţia în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, "Miscellanea Marciana", i, , pp - Linda Borean Studii de Memofonte ABSTRACT După investigațiile lui Francis Haskell, fenomenul colecționării de artă la Veneția al secolului al XVIII-lea și a făcut obiectul a numeroase cercetări, totuși unele teme constituie încă un domeniu fructuos de cercetare, ca în cazul colecționării de desene și tipărituri și al piata de arta grafica intre Venetia si Londra la sfarsitul secolului Această contribuție are în vedere luând în considerare figura englezului John Skippe ( - ), desenator amator și proprietarul unei colecții valoroase și remarcabile de peste șapte sute de desene italiene și mai ales venețienii din secolele al XVI-lea și al XVII-lea (Rafael, Tițian, Pordenone, Jacopo Bassano), după o orientare a gustului destul de comună printre colecționarii de desene din secolul al XVIII-lea secol, dar nu fără să arate deschideri semnificative față de stăpânii celor Trei e al XV-lea (Mantegna în special) O bună parte din cearșaf a fost cumpărată de Skippe direct în negustorul venețian în timpul șederii sale (care a avut loc între și ) în lagună, folosind sfaturile celui mai important "cunoscător" și anticar al Veneția acelor ani, Giovanni Maria Sasso De la opera lui Francis Haskell, colecția de artă în Veneția din secolul al XVIII-lea a fost pe scară largă studiat Cu toate acestea, mai multe aspecte necesită încă o examinare suplimentară, unul fiind colecția de desene și tipărituri și schimburile pieței de artă dintre Veneția și Londra Această hârtie se concentrează pe colecționarul englez John Skippe ( - ), care deținea un "cabinet" remarcabil de desene italiene și venețiene, cuprinzând peste șapte sute de articole Cele mai multe dintre "foliile" sunt atribuite celor mai apreciați artiști ai Renașterii și ai barocului perioada (cum ar fi Rafael, Titian, Pordenone, Jacopo Bassano), în conformitate cu gustul predominant pentru arta grafică a secolului al XVIII-lea, dar Skippe era interesat și de desenele din maeștri ai secolelor al XIV-lea și al XV-lea (Mantegna în special) A cumpărat o considerabilă numărul desenelor sale pe piața de artă venețiană în timpul șederii sale la Veneția (între și ), consilierul său fiind Giovanni Maria Sasso, cel mai puternic cunoscător și anticariat și tablou în Veneția în acei ani Giulia Coco Studi di Memofonte iL VIAGGiO A FIRENZE Di ROBERT STRANGE, COPISTA E iNCiSORE ( - ) "Domnule Strange, e rușine de stilul târâtor și venal la care arta a fost scufundată în Marea Britanie, ne-a oferit lucrările maeștrilor italieni, cu o unealtă demnă de gravori italieni" H Walpole, Anecdotele picturii în Anglia, - "Voi da o scrisoare pentru tine lui Strange gravorul, care urmează să viziteze Italia Este un artist de primă clasă și, de departe, cel mai bun al nostru Rugați-vă să-l păstrați, deși nu o veți face aproba politica sa" la mai Horace Walpole i-a scris de la Londra prietenului sau Horace Mann, ambasador englez la Florența din , cu o cerere de a avea grijă de Scoțianul Robert Strange, ucenic, la Edinburgh, la gravorul portretist Richard Cooper il vechi Strange, care avea un trecut iacobit și plănuia o călătorie în acel moment în Italia, în luptase la Culloden cu armata lui Charles Edward Stuart, The Tânărul Pretender, care, la fel ca tatăl său James (The Pretender), a pretins tronul Angliei, dar după înfrângerea suferită și Actul de Grație primit de George al II-lea, adăpost la Rouen, centrul exilați iacobiți Aici artistul, a abandonat definitiv studiile în drept întreprinse cu Puțin entuziasm din voința familiei, s-a dedicat uceniciei artei gravurii de mai jos ghidul lui Jean Baptiste Descamps, cu care am lucrat până în , când a ajuns la Paris și a devenit elevul lui Jaques Philippe Le Bas (fig ) Întors la Londra, în , Strange, care în se căsătorise cu ferventul iacobit isabella Lumisden, sora lui Andrew, secretara Pretenditorului adăpostit din Roma, la începutul a schimbându-și primele gravuri împreună cu cele pe care le-a importat din Italia datorită cumnatului său, și a făcut pace cu hanovrienii, pentru care a produs tipărituri din lucrările din Palatul Kensington La sfârșitul unui deceniu de muncă, Strange a simțit nevoia să-și perfecționeze priceperea pregătire artistică solidă și a înțeles că numai prin observarea directă a maeștrilor al artei italiene ar fi putut aspira să devină un mare gravor O călătorie în Italia a fost deci fundamental, după cum el însuși și-a amintit ani mai târziu: De pe vremea renașterii memorabile a artelor în secolul al XV-lea, Italia, fără îndoială, este țara care a produs cei mai celebri pictori Nu există nimeni care să aibă au pătruns atât de adânc ca ei în secretele acestei arte, sau au ajuns la o asemenea înălțime în sublim O puritate și corectitudine a designului, cele mai nobile expresii, forme elegante, doar proporții, ideile înalte și o fertilitate a geniului, dau o superioritate producțiilor lor, pe care nimeni altcineva artiștii au reușit să obțină este doar studiind și meditând asupra lucrărilor lui maeștri italieni, că ne putem aștepta în mod rezonabil să formeze un gust adevărat și să ne apărăm împotriva forței distructive și capricioase a modei, care se schimbă aproape odată cu anotimpuri, și dintre care cele mai aplaudate și mai bune eforturi, în intervalul de câțiva ani, în general, par a fi, ceea ce sunt cu adevărat, nefirești și ridicole La aproape de ani, așadar, convins că doar printr-un studiu direct al Tanto a admirat arta italiană ar fi putut să absoarbă un sentiment mai nobil și să-l înțeleagă WALPOLE LEWIS a, p Vezi SCOȚII ÎN STRĂINĂTINE , pp - CIUDAT , pp - călătoria la Florența de Robert Strange, copist și gravor ( - ) Studii de Memofonte secrete și execuție, artistul, cu ajutorul cumnatului său, în și-a plănuit călătoria către Italia, unde a creat o colecție de desene pe care le-a realizat singur prin copiere cu sârguință cele mai bune lucrări și pe cele mai puțin cunoscute, trăgând din ele, odată întors la Londra, gravuri pentru a fi publicate și vândute, obținându-se astfel bogăție și faimă nemuritoare încurajat de succesul pe care îl obţinuseră primele înregistrări cu publicul ambițiosul English Strange s-a îmbarcat pe continent în vara anului , părăsind soția isabella și numeroși copii pe septembrie părăsesc Parisul, unde sosiseră în iunie În capitala Franței Ciudată întâlnirea cu gravorul german Johann Georg Wille, care l-a numit "brave et digne homme" și care, aflând despre proiectul său, i-a oferit scrisori de prezentare adresate Johann Joachim Winckelmann și Raphael Mengs Câteva zile mai târziu, Strange era la Genova, unde l-a cunoscut pe doctorul și filozoful iluminist Filippo Mazzei, un fervent anglofil, care Îmi amintesc în memoriile sale ca "cel mai mare gravor pe cupru din Anglia care a mers la Roma" împreună au traversat Passo della Bocchetta şi, în octombrie, au ajuns la Florenţa în Citta Strange a fost găzduită de mereu amabilul Mann care, depășind neîncrederea inițială, l-a lăudat lucrarea și l-a introdus pe gravor în bogatul său cerc de cunoștințe (fig ) în scurt timp el a devenit atât de cunoscut încât a fost recunoscut pe stradă, așa cum s-a destăinuit cu o anumită lăudărie Lumisden, în timp ce marchizul Andrea Gerini s-a prezentat la Palazzo Manetti (reședința lui Mann) să-l cunoască și să-i arate o copie a primului volum al Colecției de Tipărituri reprezentând cele mai alese tablouri ale Marchesi Gerini, tocmai publicate de tipografie Mouckiana ( ), asigurându-i prietenie, protecție și disponibilitate de a-i îndeplini cererile cerere pe octombrie, Strange i-a scris entuziasmat cumnatului său: "Prevăd o astfel de deschidere a câmpului pentru mine în această țară, așa cum îmi va asigura, sper, onoare nemuritoare" Debutul încurajator Italiana a fost, fără îndoială, facilitată de medierea lui Mann, căreia îi aparține artistul pe care îl prezint de munca sa si cu care era "extrem de bine" , dupa cum el insusi observa locuitorul i-a permis accesul la lucrările marilor maeștri, ca la noiembrie însuși diplomatul i-a scris lui Walpole, care și-a arătat recunoștința față de prietenul său pentru marea sa bunătate arătat faţă de protejatul său La Palazzo Pitti, gravorul a început prin a desena Madonna della Seggiola a lui Rafael, copie care a necesitat mult mai mult timp și energie decât se aștepta: zile ploioase, în care lumina de la singur se vedea rar în apartamentele mici și întunecate ale clădirii și faptul că fusese acolo a refuzat permisiunea de a da jos tabloul, de a-l copia mai bine, au încetinit lucrarea, ceea ce Strange a vrut să fie perfect de fapt, intenționa să aducă desenul la Roma unde, grație celui sponsorizat de cumnatul său, era deja cunoscut ca gravor, dar necunoscut ca gravor proiectant La Roma, nimeni nu-i văzuse încă desenele și intenția lui Strange era doar pentru a uimi publicul roman cu o copie perfectă a unuia dintre cele mai cunoscute tablouri apreciat de Rafael la august Wille a scris că Strange "va partir incessamment pour l'italie" WillE , p MAZZEI , p primul volum al Colecției de Tipărituri conținea patruzeci de plăci În , editorii Giuseppe Bardi și Niccolo Pagni a publicat amprentele din alte optzeci de tablouri din colecție, care între timp trecuseră lui Carlo Gerini Leopoldo Cicognara o consideră o lucrare "grandioasă", executată de gravori mediocri Vezi BORRONi SALVADORI , p și BOREA , p DENISTOUN , vol , p "Domnul Strange, gravorul, mi-a dat scrisoarea ta și a simțit dorința mea de a-l sluji, după ce am primit lasă-l să deseneze în toate palatele" WALPOLE LEWiS a, p şi (Walpole to Mann, decembrie) ) Era practica ca mișcarea picturii de copiat să nu fie autorizată A fost specificat și în licență de copie acordată la noiembrie "contelui de Erdmanndorff pentru ca tabloul lui Reni să fie copiat în modul obișnuit condiţie însă de a nu-l avea desprins de zid", ASFi, Guardaroba Medicea Anexă, , c , n Julia Coco Studii de Memofonte Artistul și-a atins scopul, cel puțin conform celor scrise de Lumisden în iunie prietenului său Stuart Thriepland, căruia i-a descris admirația universală a artiștilor și virtuozi față de opera lui Strange Printre aceștia se număra și prințul Rezzonico, nepotul papei Clement XIII, care i-ar fi oferit artistului ospitalitate în palatul său, precum și posibilitatea de a se servi singur de schele pentru copiile sale din lucrările din Vatican, contravind ordinului din pontif care, din motive de conservare, a negat deja folosirea schelei pentru a face copii Mare a fost așadar surpriza publicului în fața designului său elegant al Madonna della Sedia, cea mai copiată, gravată și admirată lucrare florentină a lui Rafael anglo-saxoni Printre aceștia scoțianul Tobias Smollet, care considera pictura "cel mai mult remarcabil", "una dintre cele mai bine colorate piese ale acelui mare maestru" deși, datorită ei găsi o greșeală, el a considerat-o "defect în demnitate și sentiment", văzând în Madona "expresia unui țăran mai degrabă decât a maicii Domnului" De asemenea, pentru Strange the work a fost printre cei mai buni din acel artist divin, "compus agreabil" și "pictat fin", cu a Fecioară "frumoasă" și un copil "extrem de natural" A făcut desenul cu cărbune roșu, în foaie pe care l-a vândut ulterior lordului Lawrence Dundas din Kerse, dar și în creion, pe hârtie pătrată, în variantă pregătitoare pentru gravură, care însă nu a avut timp să realiza A terminat copiile Madonna della Seggiola și Autoportretul lui Raphael della Galeria florentină, în care, potrivit lui Mann, Strange "a reușit extraordinar de bine" , la sfârșitul lunii noiembrie , gravorul a pregătit piesa râvnită cu un entuziasm prudent excursie la Roma șederea cu cumnatul și cercul său de prieteni iacobiți a stârnit, de fapt, o oarecare suspiciune în Walpole - pe care o avea cu ocazia sosirii lui Strange în Italia a definit Albano, unde era una dintre reședințele Stuart, "Loretto lui", așa era a lui Crezul iacobit - și multe temeri în Mann pentru implicațiile politice periculoase pe care le-ar avea ar putea avea Acesta din urmă, în ianuarie , l-a asigurat ezitant pe Walpole că "Dl Strange a plecat la Roma, dar mi-a promis foarte serios să mă comport cu cea mai mare prudență și să facă o ședere foarte scurtă acolo", dar a concluzionat perplex: "Sper că nu va face nimic din asta ar trebui să ne obligă pe tine și pe mine să ne retragem respectul pentru el" În acest scop, providentul Mann i-a dat protejatului o scrisoare entuziastă de la prezentare adresată cardinalului Alessandro Albani, corespondent și consilier de încredere în activitatea sa de mediator de achiziții de artă, căruia i-a cerut protecție și concesii pt cel mai bun gravor și desenator al momentului, subliniind modul în care singurul scop al acestuia călătoria a fost ca Strange să-și perfecționeze antrenamentul alegându-i pe cei mai buni lucrări pentru a fi copiate și apoi gravate, odată întors în Anglia Albani a dat credit deplin la acele cuvinte și promis pentru artist, ale cărui virtuți lăudate mărturisesc că le respect profund, s-ar putea bucura de un sejur excelent la Roma Prin prelat Strange a intrat curând în contact cu Winckelmann, bibliotecarul Albani, și cu Mengs, DENNiSTOUN , vol , p și iNGAMELLS , p SMOLET , p Vezi și STROCCHI , p CIUDAT , p , cat În , desenul cu cărbune a fost raportat, împreună cu altele de către Strange, în colecția contelui de Zetland pe strada Arlington din Londra Odată cu licitația de la Londra din , în care colecția a fost dispersată, unele s-au pierdut urmele, după cum mi-a confirmat actualul conte de Ronaldshay, proprietarul Aske Hall Varianta pe hârtie pătratul aparține în schimb grupului de desene vândute de Lady J Strange în Muzeului Britanic din Londra, unde se află și astăzi (inv , ) Vezi BiNYON , p , cat WALPOLE LEWIS a, p ibid la decembrie , a informat despre planurile lui Strange de a-și vizita cumnatul, Walpole, la Roma Comentez vestea cu tonuri amenințătoare: "dacă [Strange] încă persistă în principiile sale, va fi ciudat demodat la întoarcerea lui Eu, care am putut acorda mari îngăduință în ultima domnie, nu pot ierta pe nimeni să fie a Jacobite acum", ibid , p Vezi LEWIS , pp - călătoria la Florența de Robert Strange, copist și gravor ( - ) Studii de Memofonte atât bine cunoscute lui Mann cât și prezențe permanente la Palazzo Albani: gravorul a putut să le arate pe scrisoarea de prezentare pe care Wille o scrisese pentru el la Paris În ciuda angajamentului lui Mann și a protecției lui Albani, atât Strange cât și cumnatul știa bine că trecutul politic al artistului îi putea crea seriale dificultate în a accesa principalele colecții romane dar mai ales în a intra în veșnicie cerc în creștere de englezi gravitând în zona Piazza di Spagna Asemenea prietenii ilustre ei numeroasele sale merite, nu în ultimul rând uimitoarea copie a Madonna della Seggiola prezentată la public, a înlăturat în curând temerile și a acordat laude ciudate și faimă de durată a Roma O astfel de faimă încât scoțianul va fi sărbătorit, la peste douăzeci de ani de la șederea sa în oraș, în , singurul străin, dintre cei mai importanți gravori care au decretat progresul această artă Stefano Tofanelli, de fapt, și-a portretizat asemănarea în frescele de pe tavanul Sala delle Stampe din Palatul Vatican, distrusă în pentru a face loc noului braț al muzeele Vaticanului La Roma Strange și-a crescut faima atât de mult încât Academia din San Luca îl numește academician de merit Academicienii romani, care l-au numit "pictor și gravor de aramă al mult merit", l-au ales la septembrie , pe când se afla în Cento, cu promisiunea, "să trimită Academiei noastre un desen sau o miniatură adevărată de mâna lui astfel încât ca pictor și nu ca gravor a fost admis, nepracticând deocamdată la Academie introducerea gravorilor" Congregația, prezidată de Prințul Academiei, Mauro Fontana și de doisprezece cadre universitare, inclusiv Filippo Valle și Giovan Battista Piranesi, aleși Ciudat cu o mare majoritate Artistul, însă, nu trimite niciodată cadoul solicitat plănuise, sau cel puțin așa i-a scris lui Lumisden, anunțând că o va face mandatul desenelor, de când fusese ales în clasa Pictorilor, dar numai după a lui întoarcere în Anglia Strange a primit diploma de Academician de San Luca pe octombrie, după că Andrew Lumisden plătise de scudi, după cum se consemna în procesul-verbal al Academiei și cum Lumisden însuși a comunicat cumnatului său, cu care l-a felicitat, descriind diploma, "a scris pe velin cel mai frumos, iar multe dintre litere aurite, cu sigiliul Academia atașată într-o cutie de tablă" Lui Lumisden, care a glumit pe seama numeroaselor premii primite de la artistul din Italia, Strange a răspuns cu mândrie că îi vede ca pe un "onorabil moștenirea să fie lăsată copiilor săi" La Roma, unde mă întorc după un scurt sejur la Napoli, cu care vorbesc entuziasm și în Anglia, Strange a returnat multele bunătăți ale mereu politicosului Mann ASASL, Academicieni de Merit , c v "Roberto Strange din Scoția a fost propus ca Academician de Merit de către Prinț și a fost trimiși la petrecere cu declarația că bila neagră include și mingea albă exclusă și s-au trezit acolo doar două bile albe, în final alese, promițând totuși să trimită Academiei un desen sau o lucrare pictat de mâna lui și să facă ceea ce este practicat de toți academicienii străini la intrarea lor înainte de a le trimite licenţă" ASESL, Procesul-verbal al Congregaţiilor, , cc v (votul din septembrie) şi (transmiterea licenţei, octombrie) și DENNiSTOUN , voi , pp - și - , Arhiva istorică a Accademia di San Luca se păstrează, de asemenea, documentația referitoare la cercetările lui James Dennistoun, "omul de litere scoțian foarte clar" autor al biografiei artistului Sunt scrisori semnate de pictorul englez Dunbar, prezentate de Tommaso Minardi secretarului Academiei, profesorul Cavaliere Salvatore Betti, la ianuarie Prietenul Dennistoun și convins că isprava lui a fost "un lucru onorabil chiar și în Academia noastră", s-a rugat Minardi pentru a satisface cererile lui Dunbar care, la ianuarie , îi scrisese președintelui Academiei, "cel mai ilustru Lord Commendatore Agricola", solicitând să poată vizualiza documentele referitoare la alegeri de Strange, "pentru motivul că în Anglia se întocmește pentru a da la tipar viața celebrului gravor din Cupru" Dunbar a cerut, de asemenea, "să vadă și să verifice Desenul, Miniatura, adică cu adevărat o gravură în Arama, Dar probabil oferit Academiei după obicei, în actul primirii Diplomei" Strange nu a trimis niciun cadou, după cum confirmă răspunsul către Dunbar din ianuarie: "nu apare în evidențe până că [Strange] a pregătit vreodată vreuna dintre lucrările sale la Academie", ASASL, , ins Chiar și după nici un cadou nu a ajuns la Roma Mulțumesc Angelei Cipriani și Giulia De Marchi pentru ajutorul lor amabil în cercetare Julia Coco Studii de Memofonte acţionând pentru el în calitate de dealer de artă în Italia, de fapt, artistul nu doar lucrează ca copist și achiziționarea de opere de artă ca investiție personală dar și pe comision În ajunul plecării sale la Roma și Napoli, Mann i-a cerut să cumpere "orice frumos a meritat să fie cumpărat" și îl folosesc în mediere delicată În vara anului , rezidentul fusese însărcinat de fratele său Ned să cumpere pentru Philip Yorke, viconte de Royston și, din , al doilea conte de Hardwicke, "o pictură frumoasă lui Domenichino, Carracci sau Guido Reni", autorizându-l să cheltuiască cinci sau șase sute lire sterline, dar chiar mai mult dacă este necesar Convins de succesul tranzacției, Mann l-a angajat pe Strange în încercarea de a cumpăra "unul dintre cele mai capitale tablouri de la Roma [ ] nimic mai puțin decât Magdalena lui Guido", de Cornelia Barberini, care a pretins că o vinde cu de coroane Acordul a fost mult delicat, atât de mult încât Mann i-a explicat lui Walpole cât de necesar era să-l păstreze secret, pentru a nu-i compromite pe cei implicați Deci Strange a luat-o contacte cu Barberini care, la propunerea aceluiași diplomat, vă invit să vă stabiliți jumătate din suma pe care o pretindea, ceea ce nu s-a întâmplat, atât de mult încât negocierea a fost devreme a întrerupt fără ca Mann să mai menționeze despre asta prietenului său Walpole Duşman al viconte, al cărui tată, avocatul Philip Yorke, îl implicase pe Robert Walpole într-o aventură judiciar, Horace manifestă în mod explicit prietenului său dorința de a nu fi informat despre afacere Dacă Strange a eșuat ca comerciant, a avut cel puțin satisfacția de a putea copia tabloul, cunoscut în toată Europa, menționat în ghidurile orașelor și definit de Jonathan Richardson drept "the cel mai bun din Roma [ ] admirabil bine colorat" Strange însuși, care în a desenat o gravură din acel desen (Fig ), lăuda nobilimea sfântului, al cărui chip, a scris, și că a unei Niobe, draperiile frumoase și stilul măreț al compoziției În decembrie , Mann a anunțat cu ușurare lui Walpole întoarcerea la Florența Ciudat - între timp ales academician de desen - încărcat cu comori, sau mai degrabă cu desene extras din cele mai importante capodopere ale colecțiilor de la Roma și Napoli, orașe în care a fost deosebit de distins şi pentru o nouă metodă, inventată de el, de a reprezenta i culori Combinând patru tonuri, a reușit să recreeze varietatea de nuanțe, precum și o urmă ghid de urmat în momentul gravării, în care ar fi putut reproduce în alb şi efectele coloristice, luminile și umbrele picturilor pe care le traducea în tipărire erau negre Dincolo prin urmare, Strange experimentează un desen colorat, un fel de acuarelă, pe o piele pregătită, definit de Mann drept "piele de capone" Efectul obținut a fost atât de frumos și capabil să dea înapoi Tot în Napoli Strange a fost foarte popular Mann l-ar recomanda englezilor rezidenti in oras, dar a fost mai presus de toate il guvernator del re, il principe di Alicandro, che gli premise di accese all best collezioni "Ei scriu din Napoli, că domnul Strange se întâlnește cu toate onorurile și încurajările pe care le-ar putea dori cei mai buni prieteni ai lui, și așa cum a primit deja în alte părți ale Italiei La sosirea sa la Napoli, a aplicat, de către britanici trimis, pentru permisiunea de a face un desen dintr-un tablou celebru de Skedoni [il Cupido di Bartolomeo Schedoni]: dar această metodă de aplicare neavând succes, lucrările domnului Strange au fost prezentate guvernatorului regelui (prințul Sf Allicandre) și apoi i s-a acordat imediat libertatea, nu numai să facă un desen din asta poză, dar din câte altele din celebra colecție Parma ar trebui să aleagă; și un apartament în s-a ordonat să-i fie amenajat direct palatul, cu fiecare cazare", REGISTRUL ANUAL , p ( decembrie) Printre lucrările pe care Strange le-a copiat la Napoli, se numără Autoportretul lui Rubens cu Van Dyck la Palazzo Baroncelli, British Museum, cat , (desen) WALPOLE LEWIS a, pp - , p Richardson , p CIUDAT , pp - , cat nouăzeci și doi Strange, "gravor de artă englez", a fost ales academician de onoare la februarie , pe vremea când Andrea Gerini era locotenent al Academiei ASFi, Accademia del Disegno, marcat L, c ; , litera R; marcat L, c ; THE ACADEMICS OF DESIGN , p și WYNNE , p WALPOLE LEWIS b, p călătoria la Florența de Robert Strange, copist și gravor ( - ) Studii de Memofonte ideea culorilor originale pentru a face acele desene să pară și mai delicate și mai naturale decât una miniatură rezidentul nu avea nicio îndoială că vânzarea lor, după construirea gravuri, ar aduce mari profituri lui Strange Întors la Florența, artistul a continuat să lucreze ca copist Lucrez la reproducere a "Doi îngeri cântători" și "Un înger adormit", în colecția Medici, indicată de el ca lucrări respectiv de Raphael şi Daniele da Volterra cele două desene fac parte din nucleul a aproximativ treizeci de coli, lucrări ale artistului, conservate la British Museum din Londra, căruia i-au fost vândute de moștenitorii gravorului pe ianuarie Lady J Strange i-a scris lui William Carpenter, curatorul Departamentului de Desene și Stampe del Museo, "pentru a-i arăta volumul lucrărilor lui Sir Robert Strange, menționat de W Christie, la ora propusă de W Carpenter, mâine, anume pe la ora " Doi zile mai târziu i-a trimis o nouă scrisoare în care îi confirma dorința de a vinde acele foi "Familia mea, ca și mine", a explicat femeia, "consider că nu putem asigura a loc mai onorabil pentru producțiile în cauză, decât cel al Muzeului Britanic" e l-a invitat pe Carpenter să vadă volumul, pentru care a cerut de guinee, preț judecat bine de la conservator însuși În acea zi, Carpenter le-a scris administratorilor britanici Museum, informându-i că a examinat volumul care conține "desene de Sir R [obert] Ciudat, desen de lucru și din care și-a gravat plăcile" și a recomandat câteva achiziția, "o completare deosebit de interesantă la colecția de lucrări ale artistului deja aflată muzeul" Despre cei doi îngeri cântători, copie după Raphael, Strange i-a descris ca "două figuri admirabil grupate", proiectate de Raphael "cu toată acea eleganță și precizie care se regăsesc în antichitate", în timp ce i s-a părut foarte expresiv caracterul capetelor şi frumoasa culoare Este un detaliu al celebrei Madonna del Baldacchino di Palazzo Pitti, rămasă neterminată la Florența în , sau cea a celor doi îngeri din prim plan în actul de a cânta în timp ce citesc un cartuș, pe care îl țin în mâini, pe care este scrisă muzică Identificarea este confirmată de desenul propriu-zis, în creion și pătrat, pe care îl avea Strange intentia de a hack În general foarte credincios în copiile sale și respectuos față de picturile care reprodus cu venerație, în acest caz gravorul a făcut schimbări semnificative Ei, de fapt, nu s-a limitat la a reproduce doar un detaliu, ci a adăugat un decor desenului fantezie cei doi cupidon, care în tablou sunt înfățișați stând în fața tronului în trepte pe care stau Madona cu Pruncul, sunt reprezentați de Strange stând pe o treaptă, în o clădire punctată în stânga de două coloane bogate răsucite, copie exactă a părții inferioare a coloanelor care susțin baldachinul Sf Petru din Roma al lui Bernini Un omagiu pentru celebru arhitect și sculptor, probabil o sugestie după șederea sa la Roma, tocmai a trecut în momentul în care executa această copie la Florența Madonna del Baldacchino, care în a fost situată în apartamentele Marelui Prinț Ferdinando, nu a fost în acei ani printre cele mai admirate și copiate lucrări florentine ale lui Rafael Mai tandră Madonna della Seggiola i-a fost preferată, dar pictura este încă amintită de CIUDAT , p , cat și p , cat BMA, Scrisori referitoare la achiziția din a desenelor de către Sir Robert Strange sn inv J Strange pentru William Carpenter, e ianuarie ; William Carpenter către administratorii muzeului, ianuarie Scrisorile se referă la desene - http: www britishmuseum org research collection online search aspx?people= &peoA= - - pentru consultarea foilor, nu numai copii, ci si desene din antichitate ( si ) si studii academice ( , ), considerată de artist un exercițiu indispensabil pentru perfecționarea sa Instruire Lucrările lui Strange se află deja la British Museum, la care se referă Carpenter în scrisoarea sa din Ianuarie, sunt gravuri CIUDAT , p British Museum, inv , Vezi BiNYON , p , cat , unde subiectul este descris ca "doi cupidon citind dintr-un sul, după o poză", neidentificat Julia Coco nouăzeci și doi Studii de Memofonte Jonathan Richardson scrie în relatarea sa despre unele statui, basoreliefuri, desene și imagini in Italia etc din , un fel de manual pentru călătorul englez din Italia, care Strange cu siguranță citise, împărtășind aprecierea pentru culoarea acelei mese nu realizat, "extrem de frumos și strălucitor, puternic, dar transparent în tonurile subiacente" Richardson, care a văzut tabloul în Florența, apreciază simetria sa perfectă cu Înălțarea lui Hristos de Fra Bartolomeo, expus în aceeași sală, atât de mult încât, a comentat el, "pare a fi făcut ca tovarăș cu celălalt" Micii îngeri intenționați să învețe aleluia le plăceau englezii ca lui Mann, care a Palazzo Manetti a păstrat "Doi Putti cântând pictat pe pânză, copie, de Raphael", livrat în Anglia după moartea sa în , dar și la cercul său de prieteni, o mulțime că același ambasador l-a însărcinat pe Ferdinando Messini să facă o replică a Madonei del Baldachin pentru farmacistul George Garney Prea modesta domnișoară Bruce, elevă scoțiană a Alexander Cozens, nu foarte drăguț cu Mann și a ajuns în Florența la sfârșitul anilor , acolo în schimb i s-a părut indecent pentru că, după cum a povestit rezidentul, amuzat de atâta prudență, "ambele mâini au fost angajate în ținerea pergamentului", mai probabil, i-a scris el lui Walpole, per nuditatea lor care, deși nevinovată, a fost totuși expusă Îngerul adormit din colecția Medici, copiată de Strange în a doua fază a lui rămâne în Florența și menționat de el în catalogul său ca frescă detașată, lucrare de Daniele da Volterra, și în schimb să fie identificat cu Cupidonul adormit din Volterra, part din colecția Marelui Prinț Ferdinand, tot o pictură murală transferată la masa Descrierea lucrării oferită de Strange, izbită de culoarea "neobișnuit de fină" și din culorile tabloului, "frumoase și transparente", comparabile cu cele moi ale lui Correggio, cu mase de lumini și umbre "aranjate judicios", răspunde bine lucrării lui Volterrano, căruia şederea sa în nordul Italiei în îi dezvăluise moliciunea picturii dell'Allegri, mai degrabă decât repertoriul lui Daniele da Volterra în care nu există nicio asemănare subiect și o manieră picturală aferentă foaia în creion, pătrată pentru a fi gravată, fugă orice posibilă îndoială în recunoașterea operei și a autorului ei, acel Baldassarre Franceschini a cărui poreclă, Volterrano, l-a derutat pe Strange, care l-a identificat greșit cu unul dintre cei mai faimoși adepți ai lui Michelangelo Buna dispoziție a lui Mann față de el a dat acces gravorului nostru chiar până la Real Galleria din ce în ce mai aglomerată unde, în ciuda frigului amar, stoic abordat purtând cizme înalte căptușite cu blană, după sfătuirea celor mereu observatori Lumisden, Ciudat Copiez mult celebrata Venus a lui Tizian, adăpostită în Tribuna, unanim admirat - atât de mult încât va obține un loc de onoare în Tribuna Zoffany la mijlocul anilor şaptezeci ai secolului - şi astfel copiat de artişti, străini şi nu, din solicita prevederi speciale pentru conservarea lui Richardson , pp - ASGF, XXI ( ), cap Licență din aprilie Vezi și COCO a, p (anexă documentară a) și p British Museum, inv , desenul nu a fost niciodată gravat Datorită numărului tot mai mare de cereri de permisiunea de a copia Venusul lui Tizian și măsurilor luate de Oficialii galeriei în anii imediat următori șederii lui Strange în Italia cf fișiere MAZZA-TOMASELLO , pp - și COCO a, pp - , - Singura documentație păstrată în Arhiva Istorică a Galeriilor Florentine referitoare la perioada în care Strange a fost în Italia și șirul i ( - ), care conține doar câteva cereri de licențe de copiere, dar niciuna nu se referă la Ciudat La acea vreme practica, reglementată cu mai mare precizie doar cu direcția lui Giuseppe Pelli Bencivenni ( - ), a fost încredințat garderobei principale, pe atunci Bernardino Riccardi, dar se pare că a fost strict reglementat Din cercetările arhivistice efectuate până în prezent, se află între și au apărut doar două cereri, autorizate de Riccardi: una datată noiembrie , cealaltă datată aprilie , când "pictorului englez Peters" i s-a "permis să copieze tabloul familiei Rubens care există în acest Palazzo Vecchio, așezându-l în camera din fața capelei, veghând la orice altceva călătoria la Florența de Robert Strange, copist și gravor ( - ) Studii de Memofonte Venus este recunoscută de Strange drept "una dintre cele mai elegante figuri pictate vreodată de Titian", pictor pe care l-a apreciat pentru că a putut, cu cele mai dulci culori, să recreeze pe varietate de natură, în special de tonuri de carne, clare și transparente, și pentru a exprima un gust delicată și o noblețe care se potrivește bine cu minunatele sale contraste "Colorate inimitabil și compus din câteva, dar extraordinare mase de lumină și umbră" , a fost proiectat de Strange în și gravat în două stări, în și în , (Fig ) care puțin i-a plăcut lui Pelli Bencivenni cel care, amintindu-și că acel subiect fusese deja gravat de mai multe ori, a decis că "nimeni, inclusiv faimosul Strenge, a descris bine acest celebru original din care există repetate în toate formele copii infinite" Prietenia savanților locali și a personalităților proeminente precum Horace Mann și frații Charles e Andrea Gerini, patroni generoși legați de comunitatea anglo-florentină și de lumea academii, oaspeți binevoitori pentru numărul tot mai mare de străini care trec prin Florența, precum și entuziasmul general manifestat față de munca sa, a favorizat cel mai mult accesul lui Strange importante colecții private ale orașului Printre acestea se numără colecția Altoviti, în palatul familiei din Borgo Albizi, unde se afla a păstrat Portretul lui Bindo Altoviti, considerat atunci un autoportret al lui Rafael Remarcat pentru faima personajului ilustr despre care se crede că este înfățișată acolo - efigia a fost folosită în ediție din Viețile lui Vasari din ca portret al lui Rafael de Urbino - pictura a devenit una dintre cele mai cunoscut în oraș și datorită apariției sale la expoziția inaugurată în iulie de la Academia de Arte Design din marea mănăstire a Sfintei Annunziate, per prin amabilitatea împrumutătorului Cavalier Flaminio Altoviti Strange l-a descris ca fiind "remarcabil de plin de spirit, bine colorat și pictat cu grozav forță", amintind că nu mai puțin de douăsprezece mii de paiete au fost oferite pentru a avea asta pictat La momentul șederii lui Strange la Florența, portretul era deja cunoscut și prin intermediul gravuri, precum cea realizată de Jakob Frey în jurul anului , pe baza unui design al lui Giovan Domenico Campiglia dar nu fusese încă inclus în ghidurile orașului, în cadrul care a apărut încă din anii și foarte probabil că Strange avea acces privilegiat la Palazzo Altoviti e de munca lui Rafael ca vizitator obișnuit al cercului englez din oraș, legat la elita culturală și la altoviți înșiși, care în acei ani (și în următoarele decenii) era condus de Mann și Ignazio Enrico Hugford, prietenul din copilărie al lui Flaminio Altoviti și al fratelui său Ioan Botezatorul de asemenea, în , la un an după ce scoțianul desenase portretul pictat de Sanzio, Hughford a copiat aceeași pictură, apoi gravată de Giovanni Battista Cecchi pentru Seria celor mai iluștri bărbați din pictură, sculptură și arhitectură, în care se află amintit ca fiind "portretul viu pe care Rafael l-a colorat despre el însuși la Roma și pe care i l-a dăruit Bindo Altoviti, care se păstrează acum în Florența, ca o comoară incomparabilă în Palatul acelei ilustre familii" probabil ca împrejurarea a favorizat intrarea a gravorului străin din Palazzo di Borgo Albizi că este amplasat în aşa fel încât să nu sufere nicio deteriorare", ASFi, Guardaroba Medicea Anexă, , cc , n și , nr CIUDAT , p , nr SKINS BENCIVENNI FILETI MAZZA-TOMASELLO , p VAN NiMMEN , p catalogul expoziţiei Annunziata cita pictura drept "celebra Portretul lui Raffaello da Urbino, pictat de propria sa mână, de iluștri Domnul Cavaliere Flaminio Altoviti Avila", iL TRIONFO , p și BORRONi SALVADORi , p și p , fig STRANG , pp - , cat Strange relatează vestea, probabil furnizată lui de Hughford e prezent și în Seria celor mai iluștri oameni, că tabloul a fost un dar de la Rafael familiei Altoviti, din pe care a fost protejat în timpul șederii sale la Florența MORENi , p , nota ; SERIA BĂRBAȚILOR , pp și , unde se amintește că "din aceasta a fost obținut cu mare acuratețe și sârguință de celebrul signor Ignazio Hughford, ceea ce este pus în fața prezent Elogio" Pentru succesul Portretului lui Bindo Altoviti în grafică, vezi VAN NiMMEN , pp - ; Julia Coco Studii de Memofonte Gravura lui Strange a fost publicată în , însoțită de epitaful în latină, dedicată de Pietro Bembo lui Rafael, tradusă în engleză de Alexander Pope (Fig ): "ille hic est Raphael timuit quo suspite vinci, rerum magna parens et moriente mori" "Vii, marea natură se temea că ar putea depăși lucrările ei; și morând, se teme că ea însăși poate muri" În aceeași perioadă, Strange s-a angajat să deseneze pentru a doua oară a Madonei Seggiola și de acum perfect integrat în Florența, a obținut și posibilitatea de a accesa Palazzo Corsini, în via del Parione, și celebra colecție de familie păstrată acolo Reprezentant proeminent al familiei nobiliare era, la acea vreme, prințul Lorenzo, în vârstă de treizeci de ani mare prior al Ordinului de Malta din Pisa, dar mereu prezent la Florența, unde îi plăcea să se înconjoare de artiști, chiar străini, față de care s-a arătat generos și ospitalier, deschizându-se de bunăvoie față de ei camerele casei tale Prieten al englezilor, Corsini se afla de câțiva ani în Anglia înainte de sosirea lui Strange în oraș și nu-i voi refuza gravorului nostru mai mult decât o vizită la a ta Colectie Scoțianul nu abuzează însă de o asemenea bunătate, limitându-se la a copia Poezia de Carlo Dolci, pictură care va fi expusă la Santissima Annunziata în , apreciată de Luigi Lanzi, și care se bucură de o mare avere în tipar în secolul al XIX-lea A gravat-o în şi în (fig ) Strange l-a numit "pictat delicat", cu un cap foarte dulce, perfect expresie a unui artist apreciat dar nu la fel de admirat ca Guido Reni sau Raphael Gravorul, în special, a remarcat modul în care Dolci și-a încheiat opera extrem de delicată numai după o muncă lentă, sârguincioasă, uneori dureroasă, care aproape că îi garanta acuratețea comparabil cu cel al maeștrilor flamanzi și olandezi, dar care, oricât de perfect și de studiat, a fost rezultatul unei lucrări care urmărea mai mult satisfacerea ochiului decât îmbogățirea înțelegerii şi să ofere idei nobile sau măreţe În martie , Robert Strange a părăsit definitiv Florența la Parma, Bologna, Cento, unde îmi continui activitatea de copist al operelor lui Correggio și Guercino, apoi s-a îndreptat spre nord, vizitând Veneția, Torino și Paris Aici incep sa le gravam pe primele desene, realizând rapid că patru ani de muncă ca desenator avea i-a slăbit capacitatea de gravor, pe care totuși spera să o recupereze în curând, puternică a experienţei dobândite în Italia ca copist A ajuns în sfârșit în Anglia în iulie , cu un bagaj de desene care era bogăția sa materială și nu numai Strange a scris despre gustul său că s-a antrenat în întregime pe lucrările celor mai mari artiști și asta doar studiind și meditând asupra maeștrilor italieni, asupra designului lor pur și corect, pe formele și expresiile lor nobile și elegante, pe superioritatea lor, s-a putut, însă artistul, dobândesc un adevărat gust care l-a apărat de moda capricioasă și distructivă, care s-a schimbat cu anotimpurile BROWN-VAN NiMMEN , pp - (anexa A ), (notele - și ) și RAPHAEL iNVENiT , cat iX , pp - și p (fig ) La pp Sunt ilustrate , și alte tipărituri ale lui Strange LANZi - , p , unde definește La Poesia di Palazzo Corsini drept "imaginea cea mai lăudată" și exprimă admirație pentru Dolci "pentru hărnicia rafinată cu care termină totul" Nu a fost posibil să vă autentificați în Arhiva Prinților Corsini din Florența, momentan nedisponibilă pentru consultare Dr Bacic, manager al arhivei, îmi informează că corespondența lui Lorenzo, care ar fi putut conține urme ale acesteia schimb, se referă la anii , la un deceniu după șederea lui Strange la Florența BORRONi SALVADORi , p CIUDAT , p Strange scrie că ar putea fi portretul lui una dintre femeile familiei Corsini Ipoteza este improbabilă deoarece pictura, la care lucrează Dolci vara din și decembrie , fusese comandată de Carlo Buonempi, așa cum se menționează în inscripția de pe spate a pânzei Deja în a doua jumătate a secolului al XVII-lea pictura trecuse la Bartolomeo Corsini BALDASSARi , pp - , cat CIUDAT , pp - Pentru celelalte etape ale călătoriei lui Robert Strange în Italia, pe lângă cea florentină, cf COCO b călătoria la Florența de Robert Strange, copist și gravor ( - ) Studii de Memofonte Robert Strange a ajutat la difuzare, cu mult dincolo de Anglia, având în vedere răspândirea lui tipărituri, cunoașterea celor mai frumoase, mai puțin cunoscute sau prost gravate lucrări de artă italiană, îmbunătățirea gustului cunoscătorilor și tinerilor artiști, în special al compatrioților săi asta a fost, la urma urmei, intentia lui, pe care o realizez prin gravuri clare si delicate, produse cu aplicare necontenită și atenție la detalii în cel mai strict respect față de originale, încercând să păstreze caracterul particular al fiecărui maestru Cu toate acestea, nu a fost întotdeauna capabil pentru a ilustra diferitele stiluri pe care le-a tradus; concentrat pe reproducerea fidelă a lucrărilor admirate, Abilitatea lui Strange pierdea uneori forță, simțire și se transmitea, cel puțin după judecată de Charles Le Blanc, o răceală de abia recunoaște maestrul reprezentat, mai ales în cazul veneraţilor Rafael, Tiţian şi Correggio în care, orbiţi de a aspect general luminos și seducător al imprimeului, degeaba vei căuta pensula moale iar vigoarea culorilor lor LE BLANC , p XIII Julia Coco Studii de Memofonte Smochin : Robert Strange, de la Jean Baptiste Greuze, domnule Robert Strange, , Yale Center for British Art, Paul Colecția Mellon Fig : John Astley, Portretul lui Horace Mann, , Farmington, Biblioteca Lewis Walpole călătoria la Florența de Robert Strange, copist și gravor ( - ) Studii de Memofonte Fig : Robert Strange după Guido Reni, Magdalena într-o grotă, , Harvard Art Museums Fogg Muzeu, cadou Belinda L Randall, din colecția lui John Witt Randall, R imagistica Departament (c) Președinte și membri ai Colegiului Harvard Julia Coco Studii de Memofonte Fig : Robert Strange după Titian, Venus, , Muzeul de Artă din Harvard, Muzeul Fogg, cadou de William Gray din colecția lui Francis Calley Gray, G Departamentul de imagistică (c) Președinte și Fellows de la Harvard College călătoria la Florența de Robert Strange, copist și gravor ( - ) Studii de Memofonte Fig : Robert Strange după Raphael, Portretul lui Bindo Altoviti, , Muzeele de Artă Harvard Fogg Muzeu, cadou Belinda L Randall, din colecția lui John Witt Randall, R imagistica Departament (c) Președinte și membri ai Colegiului Harvard Julia Coco Studii de Memofonte Fig : Robert Strange după Carlo Dolci, La Poesia (Sappho), , Muzeul Fogg al Muzeelor de Artă Harvard, Cadou Belinda L Randall, din colecția lui John Witt Randall, R Departamentul Imagistic (c) Președinte și colegi ai Colegiului Harvard călătoria la Florența de Robert Strange, copist și gravor ( - ) Studii de Memofonte Bibliografie BALDASSARi F BALDASSARi, Carlo Dolci, Torino BiNYON L BiNYON, Catalog de desene ale artiștilor britanici și artiștilor de origine străină care lucrează în Marea Britanie, iV (SZ), Londra DICȚIONAR BIOGRAFIC Biographical Dictionary of Eminent Scotsmen, editat de R Chambers, T Thomson, iii, Glasgow , ad vocem Robert Strange, pp - BOREA E BOREA, Pentru primele cataloage ilustrate ale colecțiilor de artă din secolul al XVIII-lea, în semnul care pictează, editat de C Bon Valsassina, Bologna , pp - BORRONi SALVADORi F BORRONi SALVADORi, Expozițiile de artă din Florența din până în , "Mitteilungen des Kunsthistorisches institutes in Florenz", , , p - BORRONi SALVADORi F BORRONi SALVADORi, Reproducerea în gravuri pentru a face cunoscute picturi și desene: secolul al XVIII-lea la Florența, "Nouvelles de la Republique des lettres", i, , pp - BROWN-VAN NiMMEN DA BROWN, J VAN NiMMEN, Raphael & the Beautiful Banker Povestea lui Bindo Altoviti portret, New Haven-Londra COCO a G COCO, Artiști, amatori și dealeri de artă în salonul florentin al lui Sir Horace Mann, Proceedings of the Academia Națională a Lincei, Anul CDX , Clasa de Morală, Istoric și Filologic, Memorii seria iX, vol XXXiii, dosar , Roma COCO b G COCO, călătoria în Italia a lui Sir Robert Strange, scrib și gravor ( - ), teza de specializarea Patrimoniu Istoric-Artistic, Conducător Prof A Pinelli, Universitatea din Florența, DENNiSTOUN J DENNiSTOUN, Memoriile lui Sir Robert Strange Knight, gravor, membru al mai multor academii străine ale Design și al cumnatului său Andrew Lumisden, secretar privat al Prinților Stuart, i-ii, Londra Fileti MAZZA-TOMASELLO M FiLETi MAZZA, B TOMASELLO, Galeria Uffizi - Un laborator cultural pentru Giuseppe Pelli Bencivenni, Modena Julia Coco Studii de Memofonte ACADEMICII DE DESEN Academicieni de desen Lista alfabetică, editată de L Zangheri, Florența iNGAMELLS J iNGAMELLS, Un dicționar al călătorilor britanici și irlandezi în Italia - , New Haven-Londra, TRIONFO triumful artelor plastice [ ] cu ocazia, pe care Academicienii de Design în demonstrarea unui respect profund faţă de Suveranii lor, ei fac expoziţia solemnă a Lucrărilor antice ale celor mai excelenţi Artizani în propria lor Capelă, iar în cea de-a doua mănăstire a PP a SS Nonziata, Florența LANZI - L LANZi, Istoria picturală a Italiei unde sunt descrise școlile din Italia inferioară, florentină, siena, romanul, napolitanul, i, Bassano - LE BLANC C LE BLANC, Catalog de l'ouvrage de Robert Strange graveur, Leipzig, LEWIS L LEWIS, Cunoscători și agenți secreti în Roma secolului al XVIII-lea, Londra MAZZEI F MAZZEi, Memorii din viața și rătăcirile florentinului Filippo Mazzei, i, Lugano MORENi D MORENi, ilustrare istorică critică a unei medalii foarte rare reprezentând Bindo Altoviti de Michelangelo Buonarroti, Florența SKINS BENCiVENNi Fileti MAZZA-TOMASELLO G PELLi BENCiVENNi, Catalogul picturilor Galerii Regale - , editat de M FiLETi MAZZA, B TOMASELLO, Florența RAPHAEL INVENiT a inventat Rafael Tipărituri de la Rafael în colecțiile Institutului Național de Grafică, Catalog de expoziție, curatoriată de GB Pezzini, S Massari, S Prosperi Valenti Rodino, Roma Richardson J Richardson, O relatare a unora dintre statuile, basoreliefurile, desenele și imaginile din Italia etc cu observații, Londra SERIA BĂRBAȚI Seria celor mai iluștri bărbați din pictură, sculptură și arhitectură cu elogiile lor și portrete gravate în cupru de la prima restaurare a artelor plastice menționate mai sus până în prezent, iV, Florența SMOLET T SMOLLET, Călătorii prin Franța și Italia, editat de F Felstein, Oxford călătoria la Florența de Robert Strange, copist și gravor ( - ) Studii de Memofonte CIUDAT R STRANGE, Un catalog descriptiv al unei colecții de tablouri, selectate din cele romane, florentine, Școala lombardă, venețiană, napolitană, flamandă, franceză și spaniolă, Londra STROCCHI ML STROCCHI, impresii ale călătorilor străini între sfârșitul secolului al XVI-lea și mijlocul secolului al XX-lea în La Galeria Palatina Istoria Galeriei Granducale din Palazzo Pitti, Catalogul expoziției editată de M Mosco, Florenţa , pp - REGISTRUL ANUAL "Registrul anual sau o viziune asupra istoriei, politicii și literaturii", THE SCOTS ABORAD Scoțienii la bord Omul de artă, "Blackwood's Edinburgh Magazine", ( ), noiembrie VAN NiMMEN J VAN NiMMEN, Italia, Germania, America: migrația unui portret al lui Rafael, în Portretul unui bancher renascentist Bindo Altoviti între Rafael și Cellini, Catalogul expoziției, editat de A Chong, D Pegazzano, D Zikos, Milano WALPOLE - H WALPOLE, Anecdotele picturii în Anglia Un catalog de gravori care s-au născut sau au locuit în Anglia, iV, Londra (prima edizione Londra, - ) WALPOLE LEWIS a H WALPOLE, Ediția Yale a Corespondenței lui Horace Walpole Corespondență cu Sir Horace Mann, a cura di WSLEWiS, XXI, New Haven-Londra WALPOLE LEWIS b H WALPOLE, Ediția Yale a Corespondenței lui Horace Walpole Corespondență cu Sir Horace Mann, a cura di WSLEWiS, XXIi, New Haven-Londra, Wille JG WILLE, Memoires et journal, i, Paris, WYNNE M WYNNE, Membri din Marea Britanie și Irlanda ai Accademiei Florentine del Disegno - , "The Burlington Magazine", , , pp - Julia Coco Studii de Memofonte ARHIVE ASFi = Arhiva de Stat din Florența Accademia del Disegno, marcate L, litera R, marcate L garderoba Medici Anexa, ASGF= Arhiva istorică a Galeriilor Florentine XXI ( ) ASASL= Arhiva istorică a Academiei San Luca, Roma Academicieni de merit, Procesul-verbal al congregațiilor, , ins BMA = Arhiva Muzeului Britanic, Londra Scrisori referitoare la achiziția din a desenelor de către Sir Robert Strange, fără număr de inventar călătoria la Florența de Robert Strange, copist și gravor ( - ) Studii de Memofonte ABSTRACT Gravorul scoțian Robert Strange a sosit la Florența în mai cu o scrisoare prezentare semnată de Horace Walpole și destinată lui Horace Mann, rezident al Angliei la oraș, care în toamna acelui an l-a primit în Palazzo Manetti, reședința sa din districtul de Spirit Sfant diplomatul l-a favorizat pe noul protejat inserându-l în cercul său de cunoștințe internaționale și în rândul nobilimii florentine Gravorul a devenit curând popular în oraș, atât de mult încât marchizul Andrea Gerini a vrut să-l cunoască și să-i arate o copie a primei volumul colecției de tipărituri reprezentând cele mai alese tablouri ale marchizului Gerini ( ), asigurându-i prietenie şi protecţie Mann și-a încurajat și munca ca copist la Galerie ale Uffizi și Palazzo Pitti, precum și acces la colecții private, cum ar fi cele ale Altoviti e dei Corsini, permițând artistului să copieze principalele opere de artă italiene conservate aici, intenționând să deseneze cât mai multe copii, pentru a face apoi gravuri după întoarcere în Anglia În numele unor compatrioți, printre care Lordul Lawrence Dundas și însuși Horace Mann, gravorul lucrează și ca negustor de artă La Roma, de fapt, Strange a încercat achiziția a celebrei Maddalena Barberini de Guido Reni dar a eșuat în întreprinderea comandată de Mann A profitat însă de ocazie pentru a putea copia lucrarea, pe care apoi a gravat-o în oraș, unde pot găsi cumnatul Andrew Lumisden, secretar al familiei Stuart, Strange a fost ales membru al Academiei din San Luca și, din nou datorită lui Mann, am intrat în cercul cardinalului Alessandro Albani, frecventat în aceiaşi ani de Raphael Mengs şi Johann Joachim Winckelmann, dei cu care s-a împrietenit Robert Strange a părăsit Florența în primăvara anului Și-a continuat călătoria italiană oprindu-se la Bologna, Parma, Cento, Veneția și Torino și s-a alăturat familiei sale Anglia în vara anului Gravorul scoțian Robert Strange a sosit la Florența în mai cu o scrisoare de introducere de Horace Walpole lui Horace Mann, consulul britanic Mann a salutat artist în Palazzo Manetti, casa lui, în toamna acelui an Mann l-a susținut pe Strange, introducându-l pe noul protejat atât în cercul său internațional, cât și în aristocrația florentină Gravorul a devenit în curând atât de popular în oraș, încât marchizul Andrea Gerini a fost foarte dornic intalneste-l si i-a aratat primul volum din Raccolta di stampe rappresentanti i quadri piu scelti de' Signori Marchesi Gerini ( ) Gerini i-a oferit lui Strange prietenia și protecția Horace Mann a susținut și activitatea artistului ca copist la Galeria Uffizi, Palazzo Pitti și în unele colecții private, precum cea a lui Altoviti și Corsini, astfel încât artistului i s-a permis să deseneze cele mai importante opere de artă, să fie gravate după întoarcerea sa în Anglia Strange a acționat și ca un dealer de artă pentru compatrioți, cum ar fi Lord Lawrence Dundas și Horace Mann Odată ajuns la Roma, Strange a încercat să cumpere celebrului diplomat Maddalena Barberini de Guido Reni, dar nu a reușit Cu toate acestea, a profitat de ocazia copiază acest tablou pe care l-a gravat ulterior la Roma Strange s-a întâlnit și pe cumnatul său Andrew Lumisden, secretar al familiei Stuart, și a devenit membru al Accademia di San Luca; datorită lui Mann a fost introdus în cercul cardinalului Alessandro Albani şi i-a cunoscut pe Raphael Mengs și pe Johann Joachim Winckelmann Robert Strange a părăsit Florența în primăvara anului Și-a continuat călătoria italiană prin Bologna, Parma, Cento, Venezia și Torino În cele din urmă, a ajuns la familia sa în Anglia în vara Paul Tucker VEDEREA, CUNOAȘTERE, ARGUMENT: CHARLES FAiRFAX MURRAY DESPRE CUNOAȘTEREA "ȘTIINȚIFICI" introducere în eseul de încheiere al Muzeului efemer, studiul său publicat postum despre istoria expoziției de artă, Francis Haskell remarcă că atunci când "publicațiile inspirate de sau asociate cu expozițiile sunt revizuite, trebuie să admitem că recenziile independente sunt adesea de interes mai mare decât cataloagele oficiale" Recunoscând că aceasta este oarecum mai adevărat pentru expozițiile de artă contemporană din secolele al XVIII-lea și al XIX-lea decât pentru expozițiile de Vechi Maeștri a căror istorie îl privește mai imediat, citează una excepție notabilă, "cu o semnificație crucială pentru istoria cunoscătorilor" Recenzia în cauză, un pamflet al lui Bernhard, pe atunci nu tocmai de treizeci de ani Berenson, a prezentat un studiu critic al picturilor anterioare incluse în mare Expoziție venețiană organizată la New Gallery din Londra în timpul iernii - era oferit ca "modificare sau completare la catalog" , în "rectificare" a "connoisseurship superanuated" și "abuzul de nume celebre" care în viziunea lui Berenson a limitat sever "valoarea" publicației oficiale pentru studenții de imagini sau pentru cei care sunt interesat de istoria artei renascentiste" În timp ce făcea o pauză pentru a observa că "uzătoarea" a lui Berenson relatare" a expoziției, sau mai degrabă a revendicărilor avansate în catalog, a fost de fapt "de nu înseamnă echitabil", Haskell subliniază obiectivele și acreditările superioare ale acestui "tanar ambițios" om care s-a întâmplat să fie cel mai strălucit cunoscător al timpului său", ținte și acreditări care ne-am asigurat că această expoziție de vechi maeștri este cel puțin amintită astăzi: Berenson [ ] a făcut mai mult decât să ridiculizeze pretențiile creditorilor la expoziție Din nou și din nou, el a produs soluții ingenioase la unele dintre puzzle-urile prezentate de supra- a atribuit în mod ambițios imagini pe care a putut să le examineze de fapt, el a folosit expoziţia ca instrument de propunere a unei reconstrucţii tentative, dar exprimate dogmatic, a stiluri ale unui număr de artiști venețieni timpurii Lucrarea de față își propune să suplimenteze evaluarea făcută de Haskell asupra pamfletului semnificație, luând în considerare un eseu aproape contemporan al pictorului, cunoscător, colecționar și dealer-ul Charles Fairfax Murray ( - ), care a contestat unele dintre premisele O primă versiune a acestui eseu a fost prezentată ca o discuție către National Gallery History Group pe iulie recunoscător pentru permisiunea de a cita din materiale manuscrise nepublicate de Murray, acordate de Daniela Dinozzi, strănepoata sa și următoarele biblioteci și arhive: Dulwich Picture Gallery, Londra; Muzeul Fitzwilliam, Cambridge; Biblioteca Națională de Artă, Londra; Arhiva National Gallery, Londra; cel Centrul de Cercetare în Științe Umaniste Harry Ransom, Austin, Texas; Biblioteca John Rylands, Manchester; si Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz-Zentralarchiv De asemenea, aș dori să-i mulțumesc Monicai Cavicchi, ilaria Della Monica, Jill Dunkerton, Cecilia Frosinini, Donata Levi, Eckart Lingenauber și Aidan Weston-Lewis pentru răspunsul lor generos la solicitările mele de informații și opinii HASKELL , p ibidem BERENSON a (BERENSON , p ) Scopurile "suplimentare" ale pamfletului au fost reiterate în Prefață a prietenului lui Berenson, omul de afaceri și istoricul de artă Herbert Cook, unul dintre organizatorii expoziție, care a încurajat alcătuirea pamfletului și (aparent) a subvenționat publicarea acestuia ivi, p , Catalogul era în frunte cu ceea ce Haskell (ivi, p ) numește "avertismentul tradițional: "Operele sunt catalogate sub denumirile date de către Contributori Comitetul nu poate fi responsabil pentru atributii"" ivi, p Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studi di Memofonte Recenzia lui Berenson Deși indirect legat de ea - într-adevăr, înainte de ea cu aproximativ un an - și, deși nu a fost adus niciodată de autorul său într-o stare potrivită pentru publicare, textul lui Murray ajută în realitate să-și dea seama a ceea ce era în joc în concursul pentru autoritatea critică, broșura, atât de flagrant, dacă în mod genial, pus în aplicare - ceea ce a implicat, adică în termeni de chip moral, prestigiu social și câștig financiar, dar și gnoseologic, în ceea ce privește pretențiile de cunoaștere și adevăr Eseul lui Murray prezintă un interes deosebit din cauza rarității scrierilor sale Dat de temperamentul la un rol de a permite colaborarea mai degrabă decât protagonismul autoritar și la a formă de istoriografie practică exercitată prin colecționare și tratare mai degrabă decât să reflecție teoretică sau metodologică, Murray a înregistrat rar - poate rar verbalizat - gândirea critică care a ghidat acele activități Metoda lui de studiu a fost în principal vizual și grafic în What's What (o alternativă Who's Who) pictorul, colecționar iar jurnalistul Harry Quilter a scris despre "neegalat și aproape fără exemplu" al prietenului său cunoștințe de imagini italiene", dobândite "sistematic" făcând "sute, dacă nu mii, de copii și schițe" Cam în aceeași perioadă i-a spus Murray însuși unui mai tânăr dealer și cunoscător, Robert Langton Douglas, pe care le-a derivat cunoștințele sale despre pictură "parțial din punct de vedere tehnic și parțial din punct de vedere al vederii antrenate" Eseul lui permite dovezi valoroase ale unui fel de analiză sau diagnostic tehnic care cu greu ar fi putut fi consemnat doar prin desen, dar pe care se pare că era reticent să-l rezolve în scris Eseul există în două versiuni Mă voi referi la acestea ca MS A și MS B Manuscrisul a unui eseu diferit, deși înrudit, redactat un deceniu sau mai târziu, va fi denumit MS C Toate cele trei manuscrise sunt în mare parte nepublicate MS B este o versiune revizuită numai a unei părți a MS A, și din acest motiv va fi proiectul pe care mă voi concentra aici MS A trebuie să apară din jur mai , deoarece prilejul său imediat a fost un articol publicat în acea lună de Berenson's apoi însoțitoare și colaboratoare, Mary Costelloe Critica de artă nouă și veche a fost una a unei serii de scrieri în care, sub nume propriu (căsătorit) sau pseudonimul Mary Logan, ea a "consolidat" în mod programatic primele publicații substanțiale ale cunoscătorului Mai ales aici și într-un articol din anul următor , militantul pentru politică și morală QuiLTER , p Fără a lua în considerare caietele de schițe, urmele și desenele care au supraviețuit, în jur de șaizeci astfel de copii în acuarelă sau ulei există în colecții publice și private, în timp ce aproximativ cincizeci, până acum neidentificate, cunoscut că a fost făcută De la o vârstă fragedă, Murray a fost, de asemenea, un avid colecționar de fotografii cu picturi (vezi TUCKER ) CF Murray către RL Douglas, (?) noiembrie (Biblioteca John Rylands, Universitatea din Manchester [engleză MSS ]) Colecție privată, italia MS C, aflat acum la Centrul de Cercetare Umanistice Harry Ransom, trebuie să fi fost scrisă la scurt timp după apariția (într-un periodic în , ca carte în ) a novelei lui Paul Bourget La dame qui a perdu son peintre, pentru la care face aluzie în termeni care sugerează o publicare încă recentă David Elliott a inclus un pot-pourri recoltat din toate cele trei MSS într-un apendice la biografia sa, în mod inexact descriindu-le drept "schițe neterminate de trei articole" (ELLiOTT a, p ) COSTELLOE a Cuprinzând și COSTELLOE b, LOGAN , LOGAN a și LOGAN b Vezi SAMUELS , p Acestea includ: pamfletul și recenzia discutate mai sus; BERENSON , bazat pe un eseu și pe cercetări ale lui Mary (SAMUELS , p , , ; M BERENSON-STRACHEY-SAMUELS , p - ; STREHLKE , p ); BERENSON d și BERENSON c, al căror cadru a fost asigurat de COSTELLOE b (semnat "MC") BERENSON c (semnat "Z") nu este listat în MOSTYN-OWEN , dar identificată ca fiind propria sa lucrare într-o scrisoare a lui Berenson către sora sa, citată în SAMUELS , p LOGAN b Articolul este intitulat în mod înșelător "The New Art Criticism" Costelloe a fost probabil însușindu-se din neatenție, poate în mod deliberat, o etichetă inventată de DS MacColl și foarte agitată în presă în primăvara anului , în cursul unei controverse privind arta și moralitatea provocată de expoziția din London of Degas' L'Absinthe (a se vedea antologia de articole pe pagina web a Tate Gallery pentru expoziție Degas, Sickert și Toulouse-Lautrec, Londra, Tate Britain, octombrie - ianuarie (www tate org uk ) Paul Tucker reforma a transformat student în artă campioni "noua metodă de critică de artă" , care, ea explică, "consideră arta ca fiind același tip de produs uman ca limbaj sau ca politică instituţiilor şi studiază arta unei naţiuni în acelaşi spirit ştiinţific în care filologia sau istoria este acum studiată" Articolele lui Costelloe fac ecou și expun simțul în curs de dezvoltare al lui Berenson a metodei morelliene - despre care a expus o relatare sistematică într-un "fragment" asupra celui Rudimente ale cunoscătorilor scrise cam în același timp cu Critica de artă nouă și veche - ca "pur și simplu pas inițial în critica de artă constructivă" , exemplificat în monografie Lorenzo Lotto în , Murray s-a numărat printre cei disprețuiți de noua galerie "ucitoare" a lui Berenson pamflet, nu numai ca membru al Comitetului Executiv al expoziției, ci și ca a colaborator și ca expert în arta italiană timpurie Cel puțin prin implicare, el a fost coborât printre furnizorii "vechilor cunoscători" și echivalați cu acei colecționari cărora Herbert Cook, în prefața sa la pamflet, a îndemnat "să aibe un interes mai critic pentru ei comorile familiei" Anul precedent, pe de altă parte, foarte probabil Murray nu știa cine a fost Mary Whitall Costelloe, ca să nu mai vorbim de legătura ei cu Berenson, despre care poate el la fel de bine nu au fost încă conștienți Propria lui țintă în răspunsul la articolul lui Costelloe a fost presupunerea că a existat într-adevăr o "nouă metodă" de critică de artă, fondată de Giovanni Morelli și că acest lucru a plasat de fapt "studiul artei aproape la un nivel cu acuratețea științele naturii" M BERENSON-STRACHEY-SAMUELS , p - LOGAN (Prefaţă) COSTELLOE a, p Publicat prima dată în BERENSON , pp - ivi, p viii BERENSON d în recenzia ei a monografiei, publicată în franceză, Costelloe definește critica acesteia exemplifica ca "psychologique" Ea distinge acest lucru de alte trei tipuri: "documentaire", "comparativ" și "subiectiv" (LOGAN a, p - ) După un studiu preliminar devastator al celor treizeci și trei de presupuși Tițieni ai expoziției, primul dintre cei trei ai expoziției lui Berenson "rectificări" priveau singura lucrare contribuită de Murray, un panou al Fecioarei cu Copilul, "împrumutat [ ] sub numele lui Stefano da Zevio" (BERENSON , pp - ) Atribuirea era aproape sigur a lui Murray: anul trecut, el informase un client important, Wilhelm Bode, că deținea o "poză bună" de acest pictor (CF Murray către W Bode, august [Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz- Zentralarchiv, + ]) Atribuirea trebuie să se fi avut la bază o comparație cu Fecioara cu Pruncul din a Grădina de trandafiri din Verona (Museo di Castelvecchio), o pictură pe care Murray o cunoștea bine, după ce i-a copiat-o pentru Ruskin în (acuarela sa a întregii compoziții se află în colecția Breslei Sf George [Museums Sheffield CGSG ], în timp ce o schiță a unui grup de patru îngeri este deținută de Tate Britain [TO ]) în corespondenţă cu Ruskin (Pierpont Morgan Library, New York [MA ]) pictura de la Verona este denumită o lucrare de Pisanello, în mod evident după CROWE-CAVALCASELLE , i, p n în mod ironic (după cum se va vedea) a lui Murray mai târziu atribuirea propriului său panel lui Stefano da Zevio trebuie să fi fost întemeiată pe sugestia lui Giovanni Morelli că Fecioara cu Pruncul din Verona a fost de acest pictor (MORELLi , p n) în pamfletul său, Berenson susţinea că Panoul lui Murray trebuie recunoscut ca fiind opera lui Michele Giambono dacă ar putea fi văzut alături de Sir Frederic Poza semnată de Leighton de către acest artist, expusă simultan la Academia Regală Un bilet în mâna lui Berenson în acest sens se găsește vizavi de intrarea pentru următoarea expoziție listată, o Fecioară cu Pruncul cu donator atribuită Bartolommeo Montagna și împrumutat de Henrietta Hertz, în copia ARTEI VENEȚIANE păstrată în Biblioteca Berenson de la Villa i Tatti: "colour light & gay Acesta și fostul foarte apropiat de Leightons a semnat Michele Giambono" (p ) Pe pagina anterioară a aceluiași exemplar, vizavi de intrarea pentru panoul lui Murray, Mary Costelloe a scris sarcastic comentariu "făcut de proprietar" Remarca a fost probabil provocată de revopsirea "inutilă" a mantalei Fecioarei (ironic) atribuită de Murray, în scrisoarea către Bode din august citat mai sus, "proprietarului" anterior, căruia, bănuia el, era nemulțumit de fruntea înaltă a Fecioarei Panoul lui Murray se află acum la Worcester Art Museum, Massachusetts, care l-a achiziționat de la Richard Norton în a fost păstrată atribuirea lui Stefano, la fel ca și cea a Fecioarei din Verona aceluiași pictor din Catalogul recent al Museo di Castelvecchio (MUSEO Di CASTELVECCHIO , p ; cf DAViES , p ) Berenson însuși ar ajunge să accepte atribuirea ambelor picturi lui Stefano (BERENSON , p ) BERENSON a (Prefaţă) COSTELLOE a, p Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studi di Memofonte Acesta era un subiect pe care era dornic să îl abordeze în tipărire de ceva vreme De la mijlocul- Anii se gândise să scrie o carte în care înregistra - "cu un "pen de alamă"!", după cum i-a scris prietenului său William Spanton - "opiniile sale despre artă" Fie că intenționase de la început să se ocupe acolo de figura și scrierile lui Morelli - într-adevăr, fie că acestea îl antagonizase până la punctul de a-l împinge să ia în considerare scrisul ca răspuns - nu este cunoscut Cu toate acestea, până în vara lui , chiar și ca Lady Eastlake în "Revista trimestrială" l-a proclamat pe recent decedat Commendatore "cel mai abil cunoscător de artă al timpului său", unul responsabil pentru "o revoluție în istoria criticii" , se pare că determinase Murray să-i dedice lui Morelli măcar o parte din cartea sa, încă nescrisă în august a acelui an, cel bancherul RH Benson, unul dintre colecționarii privați cu care Murray era cel mai apropiat asociat - el însuși se opune "metodei "științifice"" - a sfătuit: "Am o scrisoare de la L[ad]y Eastlake care a scris articolul despre Morelli în Quarterly sper oricând tu vino să-ți scrii cartea că vei trata tandru cu Morelli și nu-i vei antagoniza pe mulți prieteni!" O "dificultate cu Loto" Două seturi de evenimente au contribuit în cele din urmă (dacă nu definitiv) la depășirea lui Murray reticența de a-și angaja opiniile cu privire la Morelli și cunoscătorii "științifici" hârtie Prima dintre acestea a fost publicarea în - a primelor două volume din i Kunstkritische Studien uber italienische Malerei a lui Lermollieff (alias Morelli) - o revizuire și ediție extinsă a Die Werke italienischer Meister in den Galerien von Munchen, Dresda und Berlin ( ) - din care o traducere în engleză, de către urmașul său Constance Jocelyn Ffoulkes, a apărut în - Murray citise această traducere până la mijlocul lui mai sau suficient pentru a-l face să se gândească la el însuși făcând runda germană și italiană galerii "să adauge la literatura de specialitate" Cartea îl hotărâse să-l aibă pe a lui CF Murray către WS Spanton, fragment nedatat [ian sau februarie ?, cu siguranță înainte de ], decembrie (Dulwich Picture Gallery, Londra) EASTLAKE , p , Vezi introducerea sa în catalogul expoziției de imagini, desene și desene de la Burlington Fine Arts Club Fotografii cu lucrările școlii din Ferrara-Bologna, - , ținute în - Berenson a publicat o recenzie despre expoziţia, la care Murray a fost din nou colaborator, în "Revue critique d'histoire et de literature" Deși criticile sale au fost în mare parte îndreptate către curatorul invitat, Adolfo Venturi, și deși Murray nu era acesta numit timp, Berenson a pus din nou la îndoială atribuțiile care i se datorau aproape sigur Berenson era îndoielnic, căci exemplu, a desenelor atribuite lui Ludovico Mazzolino în Catalogul Raisonne de lucrări ale maeștrilor școlii de Ferrara-Bologna inclus în catalogul general, dintre care cel împrumutat de Murray a fost singurul de fapt expus (FERRARA-BOLOGNA , p [cat ]) Și a făcut un punct special de a nu crede atribuirea lui Dosso a unei lucrări nu printre exponate, ci în colecția Galeriei Naționale, unde era singura pictura reprezentând în prezent acest artist (BERENSON b, p ) Un poet și muza lui, acum cunoscut sub numele de Un om Embracing a Woman (NG ), fusese achiziționat de la Murray în Atribuit anterior lui Giorgione, el l-a oferit Galeriei ca un "grup de bust format din două figuri cunoscute anterior ca Boccaccio și Fiammetta - atribuite lui Dosso Dossi" (a se vedea Procesul-verbal al reuniunii administratorilor din iulie și primirea plata, din iulie și întocmit de Murray, în Arhiva National Gallery, respectiv NG i Vi, și S ) într-o manieră importantă pentru el și tipică modului său de a trata, această reatribuire ia permis să face un profit mare din vânzare (o cumpărase cu douăzeci și cinci de guinee și o vânduse cu o sută cincizeci), în timp ce completând un gol în colecție (Același lucru este valabil și pentru Sângele Mântuitorului [NG ], cel mai vechi Giovanni Bellini în colecția, atribuită tot de Murray, pe care Galeria a achiziționat-o de la el împreună cu Dosso ) Ca și în cazul Fecioarei cu Pruncul atribuit lui Stefano da Zevio, Berenson va accepta mai târziu atribuirea lui Dosso a NG (BERENSON , p ) RH Benson către CF Murray, - august (Biblioteca John Rylands, Universitatea din Manchester [engleză MSS ]) CF Murray către W Bode, mai (Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz-Zentralarchiv, + ) Paul Tucker spune, poate pentru a riposta în textul său revizuit, deși fără să-l numească, Morelli a făcut-o a luat în derâdere atribuirea lui Murray a două picturi la Dresda lui Lorenzo Lotto, după cum s-a raportat sau avizat în catalogul Gemaldegalerie Picturile în cauză erau un Sfântul Sebastian, pe care Murray îi sugerase directorului Karl Woermann era o lucrare de maturitate a Lotto , și o conversație Santa semnată, cumpărată de la Murray (prin Wilhelm Bode ) în și din catalogată ca operă originală de către pictor, despre o replică (Wiederholung) există în galeria lordului Ellesmere de la Bridgewater House din Londra Morelli a exclus atribuirea la Loto a "sfântului Sebastian aspru și negru [ungeschlachten, wusten]", atribuindu-l mai degrabă către "un artist bolognez inferior al secolului al XVII-lea" Cât despre Moș Crăciun Conversazione, aceasta a fost o simplă "[Falschung] contrafăcută" a picturii din Bridgewater galerie, grosolan executată de vreun pictor flamand" De fapt, Morelli nu l-a numit pe Murray cu greu atenuat acuzația lui aproape explicită incompetență, chiar și fraudă, având în vedere că ediția din a catalogului de la Dresda a făcut deci în oricare dintre cazuri La fel ca Constance Ffoulkes în Manualul ei pentru Galeria Dresda ( ) , Morelli a urmat probabil exemplul dat de un alt discipoli ai săi, arta germană Woermann a preferat să o catalogheze drept "Arta perioadei târzii a lui Lorenzo Lotto", argumentând astfel: "Examinarea acestor lucrări în vecinătatea Anconei, pe care le-am efectuat apoi, are cu siguranță una relație de același lucru cu poza noastră, care, totuși, nu ni s-a părut suficient de apropiată ca să o comparăm Atribuirea securității loteriei în sine De altfel, se compară și loto-ul destul de târziu Sebastian în Muzeul Berlinului" (WOERMANN , p [ B]) într-o scrisoare din mai (Muzeele naționale din Berlin-Arhiva centrală a patrimoniului cultural prusac, + ), Murray i-a mulțumit lui Bode pentru "oficiile sale amabile în chestiunea Loto", adăugând: "a fost de cea mai mare folos să mi-a permis să cumpăr mai multe lucruri pe care mi le-am dorit de mult timp" WOERMANN , p precizează că pictura fusese, în mod excepțional, cumpărată nevăzută la recomandarea a două autorități de încredere WOERMANN , p Panoul reprezentând Fecioara și Pruncul cu Sf Ieronim, Sf Petru, Sf Francisc și Sf Clare (?), semnată "L LOTVS F", a fost dezaderată de Gemaldegalerie în și anul următor a intrat colecția Pasini din Roma După ce a trecut prin moștenire familiei Lupi, a fost vândut unui colecționar elvețian în în noiembrie a fost la Galerie Lingenauber, Dusseldorf și acum se află într-o colecție privată în Italia După RiCHTER , FFOULKES și MORELLi (vezi mai jos în text), a fost în general a reprezentat o copie a picturii Bridgewater (acum la National Gallery of Scotland, Edinburgh [NG ]) Excepțiile includ COLETTi (nehotărât între replică și "copia nordică", cu referire la MORELLi ), BERENSON și BERENSON b, unde este listat ca o replică (BERENSON a și BERENSON , însă, dați-o ca copie) și, cel mai recent, MAZZONi , unde, în ciuda aparent săraci starea părții relevante a panoului de la Dresda, se susține că figura identificată de obicei ca Sfântul Petru este nu de fapt ținând o cheie și îl reprezintă pe profetul Isaia Deși nu a reușit să identifice pictura în cauză cu aceea odată la Dresda, Federico Zeri (expertiza din februarie , Fondazione Zeri, Bologna) a considerat este o copie fidelă a unui artist neidentificat din secolul al XVI-lea Având ocazia să le compar pe cele două picturi direct la National Gallery of Scotland la sfârșitul anilor , curatorul șef al galeriei Aidan Weston- Lewis (comunicare privată) confirmă fidelitatea picturii din fosta Dresda, remarcând totodată: a diferență distinctă de calitate în cap și mâini și subliniind în continuare că culoarea imaginii lui Murray este necaracteristic pentru Loto a fost evident, afirmă el, celor prezenți la comparație că fostul Dresda pictura nu putea fi decât o copie ulterioară, datând cel mai devreme de la sfârșitul secolului al XVI-lea BENATi atribuie tabloul lui Annibale Carracci pe motive documentare și stilistice (cel din urmă anticipată de Roberto Longhi), și aceasta este atribuția favorizată în prezent la Dresda Atribuirea la Loto va fi susținut de Charles Loeser într-o recenzie a lui WOERMANN (LOESER , p ) și mai târziu în BERENSON și COLETTi Pe de altă parte, așa cum este consemnat în WOERMANN , BERENSON d, p a atribuit pictura unui "imitator necunoscut al stilului Lotto din aproximativ " în copia lui WOERMANN a păstrat în Biblioteca Berenson de la Villa i Tatti o adnotare a lui Berenson vizavi de porțiunea intrarea pentru acest tablou care raportează sugestia lui Murray (p ), datând probabil de la sfârșitul anilor , spune "deloc improbabil" MORELLi , p - WOERMANN , p Despre Santa conversazione, ea remarcă cu dispreț: "Aspicitatea desenului mâinilor, în special a figura din stânga, arată, chiar și pentru studentul fără experiență, că aceasta nu este producția unui mare artist" (FFOULKES , p - ) Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studi di Memofonte istoricul și dealerul Jean Paul Richter , într-o recenzie a ediției din a revistei Dresda catalog publicat în același an Richter l-a numit și pe Murray în legătură cu ambele picturi, clasificându-l în mod obișnuit ca pictor și punându-l sub semnul întrebării pe cel al lui Woermann definirea lui ca cunoscător (Kenner), plasând, în mod ironic, termenul din urmă în virgule Dacă referința din catalogul din Dresda din la imaginea Bridgewater ca a replica a conversației despre Moș Crăciun din galerie urmează să fie imputată lui Murray însuși nu este clară Cu siguranță, o scrisoare către Spanton din jurul anului sugerează că el a crezut că este o lucrare timpurie a lui Loto, "pictat sub influență mixtă lombardă și venețiană" Pe de altă parte, Frederic Răspunsul lui Burton la o scrisoare încă anterioară, dar, din păcate, pierdută de la Murray, scrisă în decembrie și, în mod evident, conține o schiță a lui "Loto", arată că el (Murray) era conștient de legătura cu poza Bridgewater, dar nu avusese încă ocazia să investigheze acest "Și eu", a comentat Burton, "aș dori să o compar cu imaginea din Bridgewater Collec[tio]n care nu-mi amintesc deloc - Dar este dificil să intru Bridgewater Casa fără să-și cunoască proprietarul, care este un om căruia nu-i pasă de nimic altceva decât cai" Că prejudiciul adus reputației sale de către Morelli și "sateliții" săi a fost atât real iar durabil o arată două publicaţii din anii Prima, o scrisoare către editorul "Pall Mall Gazette", publicată la ianuarie , a fost evident scrisă în apărarea sa de un prieten sau admirator și ca răspuns imediat la apariția în engleză a lui Morelli revizuit text O propunere a dezbaterii contemporane asupra atribuirii lui Giorgione (de William Armstrong, Bode și alții) de la Hristos și adultera de la Consiliul orașului Glasgow, apoi mai departe spectacol la Academia Regală, scriitorul a sfătuit că judecățile de autenticitate în cazul Giorgione să fie ghidat de cea de-a șaptezeci și șasea ediție a catalogului pentru Galeria Națională și de "remarcile publicate" asupra pictorului de "dl Fairfax Murray, [care] în ciuda unei dificultate cu Loto, este cea mai bună autoritate din Anglia care trăiește acum; si chiar si estetica Fariseii din Chelsea și din alte părți au încredere în judecata sa" A doua publicație a apărut într-un supliment la "Saturday Review" pentru februarie și a fost un raport critic (nesemnat) de Herbert Horne despre Edward Achizițiile lui Poynter pentru Galeria Națională în cei patru ani de la numirea sa ca Director în Horne ajunge la concluzia că în acea perioadă Poynter nu reușise să adauge nicio "poză" de primă importanță" pentru colecție, ci doar "un număr mare de clasa a treia și a patra tablouri [ ] cumpărate cu sume mici", printre ele "operele maeștrilor inferiori, care au nr Louise, soția americană a lui Richter, tradusese Die Werke italienischer Meister în engleză (MORELLi ) RiCHTER , p Precum și culoarea "profundă", care nu se găsește în lucrările originale ale lui Lotto, Richter, ca și Ffoulkes după el, dă exemplu desenul mâinilor și în special al degetelor mari ale Sfântului Ieronim în stânga și a Sfântului Francisc în dreapta, în justificarea pretenției că pictura din Dresda ar fi o copie Corectat în mod corespunzător în WOERMANN , p , care precizează că ulterior pictura "s-a arătat a fi o copie" CF Murray către WS Spanton, nd [ianuarie-februarie ] (Dulwich Picture Gallery, Londra) FW Burton către CF Murray, decembrie (Centrul de Cercetare Harry Ransom, Austin, Texas) Expresia lui Murray (MS B); nu se dau nume Pe de altă parte, în susținerea atribuirii la Loto a Dresden St Sebastian, LOESER nu face legătura între "cunoscătorul englez" și Murray (al cărui nume a fost eliminat din intrare relevantă în WOERMANN ) CATALOG DESCRIPTIV ȘI ISTORIC GiORGiONE LA VECHII MAESTRI Referirea la observațiile publicate de Murray despre Giorgione se referă la Comentariu fooinoted în OLD ITALIAN MASTERS Este posibil ca scrisoarea să fi fost scrisă de WJ Stillman (comparați referința cu "lista lui Giorgione" a lui Murray din VENUS AND APOLLO , p ) Nu, așa cum se arată în ELLiOTT a, p , de Berenson Articolul este atribuit lui Horne în SUTTON , p iar atribuirea se menține în NETHERSOLE-HOWARD , p Paul Tucker loc într-o galerie a marilor maeștri" Unul dintre acestea a fost Fecioara semnată de Filippo Mazzola și Copil cu doi sfinți, care fusese cumpărat de la Murray pentru "Interesul acestui tabloul", remarcă Horne, "începe și se termină prin faptul că a fost pictat de tatăl lui Parmigiano" Acest pictor, ni se spune, se numea Filippo dell'Erbette, pentru că a reușit cel mai bine în pictură fructe si flori Judecând însă după poza cu pricina, ar fi trebuit să ne imaginăm asta a fost atât de poreclit pentru că figurile lui seamănă mai degrabă cu legumele decât cu ființele umane Cu toate acestea, gândul vesel rămâne că dobândirea sa redă în mare măsură geniul dlui Fairfax Murray ca dealer, deși abia, poate, la fel de mult ca faimosul său "Lotto" de la Dresda O "secundă pentru Poynter" Celălalt set de evenimente care trebuie să fi avut un rol în încurajarea lui Murray să-și dea expresie "opiniile" sale despre Morelli și morellianism au fost semnificative (deși în mod public discret) în căutarea unui succesor al lui Sir Frederic Burton ca director al National Gallery, în perioada imediat anterioară pensionării acestuia din urmă în martie Aceasta a dovedit prilejul nu numai pentru o "bătălie", larg dezbătută în presă, "între răscoale profesie de bursă istorică a artei și cea învechită, dar totuși susținută viguros şcoala de pictori-cunoscători" , dar şi pentru reforma instituţională: prim-ministrul liberal Lord Rosebery, care i-a succedat lui Gladstone într-un moment crucial al concursului din aprilie , a redefinit rolul directorului într-un minut al Trezoreriei și, în mod eficient, "a schimbat balanța puterea dintre director și mandatari" Doi candidați principali pentru postul au apărut la începutul procedurii Pictorul Edward Poynter, care, după cum tocmai am văzut, a fost numit ulterior, fusese primul Slade profesor de artă plastică la University College, Londra și director pentru artă la Science și Departamentul de Artă Numele său a fost propus în decembrie de George Howard (Lord Carlisle), el însuși pictor și administrator al Galeriei Naționale Candidatura lui Poynter a fost susţinut de Edward Burne-Jones (cumnatul său) şi William Holman Hunt The celălalt candidat principal a fost Sidney Colvin, fost profesor și director Cambridge Slade de la Muzeul Fitzwilliam, acum Păstrator de Printuri și Desene la Muzeul Britanic El a fost propusă de un purtător de cuvânt de frunte al fracțiunii rivale, criticul Humphry Ward, care i-a reamintit lui Gladstone că studiul istoriei artei "[a fost] plasat rapid pe un științific bază - dar nu, este de temut, de către englezi, cu atât mai puțin de către directorii de engleză galerii" Murray a fost recomandat de Howard, ca a doua alegere după Poynter, către sfârşitul lunii septembrie Precizând că "nu ar dori să concureze cu Poynter", Howard a declarat că, dacă Poynter s-ar dovedi neeligibil, atunci ar fi "multe de spus HORNE , p NG HORNE , p BELL , p CONLiN , pp - : "Procesul verbal a stabilit că succesorul lui Burton va fi "șef executiv și autoritatea administrativă a Galeriei" Când a fost vorba de luarea oricărei decizii, "fie cu privire la achiziţionarea de noi poze, conservarea celor deja aflate în Galerie sau conducerea instituției", totuși, el ar avea doar un vot în consiliu, care ar decide în mod colectiv ce curs să urmeze " Pe Rosebery Minutul și implicațiile sale vezi și GEDDES POOLE , în special pp - G Howard către WE Gladstone, decembrie (Rosebery Papers, National Library of Scotland [MS ]), citat în ELLiOTT b Citat în BELL , p Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studi di Memofonte Murray, care în multe privințe știe mai mult decât oricine altcineva" Prietenul, mentorul și patron, William Morris a mărturisit și calitățile sale: Sunt destul de sigur că are un instinct remarcabil și cu totul neobișnuit pentru stil în artă și are a cultivat acel dar cu asiduitate până când, după părerea mea, a dobândit o cunoaștere de neegalat despre istoria și calitățile imaginilor [ ] cred că numirea lui ar fi un mare câștig pentru public Candidatura lui Murray a fost agitată cel mai puternic, de către Burne-Jones, aproape în cele din urmă minute, când problema eligibilității lui Poynter părea să devină o problemă decisivă, ținând cont de cerințele în termeni de timp pe care minutul Trezoreriei lui Rosebery, acum în pregătire, impuse aparent noului Director Această întorsătură a evenimentelor a determinat o declarație de Al lui Murray, din aprilie și adresată președintelui Board of Trade, AJ Mundella, pe care îl cunoștea bine prin relațiile sale cu South Kensington Muzeul Fără a înainta vreo pretenție personală, Murray a prezentat cazul pentru un director care avea "cunoștințe despre tablouri, precum și istoria artei" - care era, cu alte cuvinte, "atât un artist, cât și un expert", exact așa cum îl descrisese Burne-Jones pe Murray el însuşi într-o scrisoare către Lordul Rosebery scrisă cu doar câteva zile înainte Și această combinație de abilități a fost, fără îndoială, puterea deosebită a lui Murray în eşecul de a apărea ca o alternativă validă la Poynter Murray a căzut probabil victima polarizării savantului pictorului care a caracterizat întregul concurs Lucrurile s-ar fi putut dovedi altfel dacă ar fi atras aliați printre acei pictori influenți, precum Sir Frederic Leighton și GF Watts, care a susținut ferm numirea unui savant-Director în orice caz, opt ani în mult criticat Poynter Directorship, Harry Quilter ar comenta: Avem o părere puternică că este o prostie pură din partea Guvernului și națiunea să nu folosească serviciile unui astfel de om; incredintat conducerea Galeria Națională, în zece ani avea să o facă cea mai celebrată colecție din Europa și în o asemenea poziţie marile lui daruri ar găsi exerciţiu mult mai onorabil decât în acelea tranzacţii comerciale în care el este în prezent ocupat aproape în totalitate "Tranzacțiile comerciale" ale lui Murray începuseră să se intensifice la începutul anilor și au avut a devenit în curând punctul central al vieții sale profesionale, centrat pe licitația de la Londra camere Aproape sigur au spus împotriva lui în Relațiile sale de afaceri cu Wilhelm Bode a fost ocolit în mod semnificativ în scrisoarea de recomandare a lui Burne-Jones din aprilie, în pe care pictorul a scris despre el, nu tocmai exact, "Reputația lui de judecător al artei este atât de bine că câțiva ani de când a primit o invitație prin Dr Bode din Berlin să meargă acolo G Howard către S Lyttleton, septembrie (Rosebery Papers, National Library of Scotland [MS ]) Citat în BELL , p Citat și în ELLiOTT a, p , unde se precizează că declarația lui Morris a fost adresată Administratorilor Galeriei Naționale și este păstrată în arhiva Galeriei, unde nu are, cu toate acestea, a fost localizat TUCKER Citat în ELLiOTT b E Burne-Jones către Lord Rosebery, aprilie (Rosebery Papers, National Library of Scotland, Glasgow), citat în ELLiOTT b BELL , p - QUILTER , p este tentant să ne gândim la "mărturia fermă, poliglotă" adresată de Abraham Bredius, istoricul de artă olandez și curator de muzeu, lui Colvin, și citat în Bell , pp - , conține o referire la Murray, cu pe care Bredius îl cunoștea cu siguranță până atunci (el figurează în corespondența lui Murray cu Bode): "Eu chiar nu știu pe cine ar putea face mai bine gardian al Galeriei Naționale decât pe tine C'est vrai, il n'y a pas de grand Choix mais ou trouve-t-on des BONS connaisseurs des tableaux anciens? Nu sunt o duzină în lume în Anglia sunt FOARTE PĂRINI, iar unul dintre cei mai buni este, desigur, un dealer" Paul Tucker și examinează și pronunță asupra primelor imagini din Galerie" Și în timp ce în a lui Declarație Murray a subliniat importanța crucială a numirii unui director artist-expert în cazul în care Galeria Națională a dorit să țină pasul cu "unul său rival important ca galerie în creștere, adică cel al Berlinului", desigur, el nu a dat nici un indiciu că cunoașterea sa apropiată a colecției rivale și a metodelor și realizărilor sale de achiziție (care l-ar fi stat într-o poziție foarte bună în calitate de Director cu autoritate de cumpărare) s-a datorat în mare parte relaţiilor sale comerciale cu Bode Deși într-adevăr "fără iluzii cu privire la locul său în lupta tactică" , Murray și-a luat propria candidatura foarte în serios Acest lucru este demonstrat de pașii adoptați în ultima parte din , despre care l-a informat pe Bode în ianuarie a anului următor: M-am retras din toate problemele de afaceri de câteva luni, deoarece sunt unul dintre candidații pentru Nat[iona]l Gall[er]y Directorship[ ] Candidat doar ca secund la Poynter[;] mai mult de orice altceva pentru a se opune lui Colvin[,] care mi se pare cel mai puțin capabil dintre toți cei care încearcă [ ] Cele mai multe dintre pozele de care eram interesat le-am făcut peste - altele le voi vinde prin licitație de îndată ce pot [ ] în plus față de suspendarea activităților sale ca dealer, Murray pare să fi făcut mai mult efort hotărât de a promova recunoașterea statutului său de expert prin publicare Pentru ceea ce "Times" scria despre el în - "putem spune cel puțin că nu a dat, prin scrieri publicate, multe ocazii lumii de a testa valoarea opiniilor sale" - a fost cu atât mai mult cazul înainte de Cartea "opiniilor de artă" pe care plănuia să o scrie în dar niciodată produs nu a fost deja menționat Cam în aceeași perioadă a discutat despre o proiect de colaborare cu arheologul John Henry Middleton, propunând ca subiecte inițiale o serie de "marci chestiuni [ ] care îi cântăresc mintea" Acestea au inclus relația dintre versiunile de la Londra și Paris ale Fecioarei din Stânci a lui Leonardo (la care vom reveni), desene de Francia la Luvru și de Francesco di Giorgio la Florența și "o gravură a lui Podesta, posibil unic în BM", despre care Murray credea că ar putea fi după o lucrare pierdută a lui Titian Și din moment ce unele dintre desenele pe care plănuia să le discute au fost atribuite în mod fals lui Mantegna, el a introdus posibilitatea unei analize critice a tuturor desenelor cunoscute ale acestui artist: "sunt multe care doresc degajare" Nici acest proiect nu a reuşit să se concretizeze, posibil ca urmare a Numirea lui Middleton ca profesor Slade de artă plastică la Cambridge în Încă mai devreme intenționează din partea lui Murray să publice un catalog al propriei sale colecții de picturi, ilustrate cu plăci gravate de el însuși sau cu amprente fotografice de platină , nu au fost niciodată în mod similar realizat În timp ce opiniile sale furnizate în mod privat au fost absorbite în publicațiile unor eminenti E Burne-Jones către Lord Rosebery, aprilie (Rosebery Papers, National Library of Scotland, Glasgow), citat în ELLiOTT b ELLiOTT a, p CF Murray către W Bode, ianuarie (Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz- Zentralarchiv, + ) Nu se știe că a avut loc licitația despre care scrie Pentru o notă despre transcrierea acestei scrisori și a altor manuscrise, vezi Anexa "The Times", februarie , o propunere a ciudățeniei ca Murray să fie "autoritatea "expertă" cea mai mare favorizată de domnul Stillman" în VENUS AND APOLLO Impresia gravurii lui GA Podesta a lui Venus Embracing Adonis ( ) deținută de British Museum (BM X, ) este într-adevăr considerat a fi unic Murray a argumentat după cum urmează: "această gravură arată în mod singular ca un Poza însoțitoare a Jertfei de la Madrid pentru Fecunditate și vă voi arăta un pasaj dintr-una dintre scrisorile lui Tizian referindu-se la un tablou pe care îl picta pentru Alfonso de Ferrara în același timp cu faimoasele bacanale care Cavalcaselle crede că este o referire la o lucrare pierdută - după ce am citit-o, am trimis o schiță pe care am făcut-o cu gravura noastră C și a crezut că este imaginea în cauză" CF Murray către JH Middleton, noiembrie (National Art Library, Londra [NAL QQ Box i]) CF Murray către JH Middleton, noiembrie (National Art Library, Londra [NAL QQ Box i]) CF Murray către WS Spanton, nd [ianuarie-februarie , cu siguranță înainte de ] și decembrie (Dulwich Picture Gallery, Londra) Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studi di Memofonte scriitori de artă, în special ediția italiană amplu revizuită a cărții lui Crowe și Cavalcaselle Noua istorie a picturii și ediția din a lui Wilhelm Bode Der Cicerone a lui Burkhardt, pentru care Murray a fost invitat să redacteze secțiunea despre primii pictori siezi , primul și (înainte de ) numai publicația autonomă a fost o contribuție scurtă - neînregistrată până acum - la Harry Miscelania lunară ilustrată inovatoare, dar de scurtă durată, de la Quilter, "Revista universală", intitulat Cele două Sfinte Maici Aceasta a reprodus (în autogravură) un tablou de Correggio el vânduse recent, din nou prin Bode , prințului Leopold von Hohenzollern-Sigmaringen: Fecioara "Mantegnesca" cu Pruncul cu Sfanta Elisabeta si Sfantul Ioan Botezatorul Murray este scurt textul însoțitor (precedat de o notă a editorului) a prezentat o listă de lucrări timpurii ale pictor, în care cele pe care le-a dat deja Giovanni Morelli în Die Werke italienischer Meister, în raport cu "celebrale semnate "Madona şi Sfinţii" din Galeria Dresda", au fost completate cu alte trei Două dintre acestea, Fecioara cu Pruncul Hohenzollern-Sigmaringen iar Hristos luându-se despărţire de la mama sa, aflat acum în Galeria Naţională , trecuse Mâinile lui Murray în a adus la bun sfârşit un catalog critic al tablourilor din colecţia de ducele de Portland, tipărită de Chiswick Press la sfârşitul anului Murray fusese recomandat pentru sarcină de RH Benson, pe care ducele îl consultase în primăvara lui cu privire la posibilitatea ca cineva să producă un catalog care să posede "unele artistice, valoare istorică și literară" Benson ia conturat slujba lui Murray într-un mod care a reușit să o facă să fie atât complimentar, cât și favorizant "Hack-work" de a descrie imaginile, el sugerat, ar putea fi dictat de "orice organism [ ] unui scriitor de stenografie rapid cu dimensiuni", în timp ce "data și detaliile pictorilor respectivi ar putea fi luate din Catalogul National Gallery": TUCKER , p - în plus, "asistența foarte valoroasă a lui Murray [ ] în amenajarea Expoziție și pregătirea catalogului" este recunoscută în cadrul expoziției Burlington Fine Arts Club de opera lui Luca Signorelli și școala sa ( , p vi), la care a contribuit și el O scrisoare de la RH Benson către CF Murray din februarie (Biblioteca John Rylands, Universitatea din Manchester [MSS engleză ]), raportând opinia soției sale Evelyn că descrierile din catalogul fotografiilor lui Lucrările lui Signorelli "în străinătate" erau "caracteristice stilului [al lui Murray]!", sugerează că el a fost responsabil cel puțin pentru unele dintre ele din această parte a publicației MURRAY CF Murray către W Bode, iulie Acum în Muzeul de Artă, Philadelphia ( a) NG Acest tablou a fost probabil cauza animozității de mai târziu între Richter și Murray a declarat Richter (în scrisorile către Augustus Daniel din februarie și noiembrie , în dosarul pentru NG , National Gallery) să-l fi găsit în colecția Vitale de Tivoli ( - ) din Brixton în și să aibă a recunoscut-o ca fiind o lucrare timpurie a lui Correggio El a susținut, de asemenea, că a fost datorită "contului său al imaginii din "Artă și litere" [probabil fie RiCHTER a, fie RiCHTER b]", că Murray "a preluat-o și l-a vândut lui Benson" nu este clar, totuși, dacă Murray a deținut vreodată pictura însuși se pare că a fost în Florența cu moștenitorii profesorului Filippo Parlatore ( - ), de la care se spune că de Tivoli l-au achiziționat până în decembrie (FW Burton către CF Murray, decembrie [Harry Ransom Research Center, Austin, Texas]) La scurt timp după aceea ( ianuarie ) Richter l-a informat pe Morelli că Murray a pus pictură scoasă la vânzare (MORELLi-RiCHTER , p ) Murray pare să fi avut un comision de la moștenitorii să vândă tabloul, care a fost expus la el acasă sau în atelierul lui pentru o perioadă Un an mai târziu (ivi, p ) a fost văzut acolo de Richter, despre care Murray se temea că încerca să o cumpere în mod privat de la proprietari (CF Murray către W Bode, martie [ ] [Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz-Zentralarchiv, + ]) a fost cumpărat de la moștenitorii Parlatore de către Benson prin Murray cu ceva timp înainte de februarie (CF Murray către W Bode [Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz-Zentralarchiv, + ]) Al treilea este enumerat de Murray ca o fugă în Egipt aparținând cândva lui JP Richter și care a fost posibil vândut de el către un colecționar milanez Tabloul în cauză trebuie să fie Nașterea Domnului pe care Richter a cumpărat-o de la JC Robinson și restaurat de Luigi Cavenaghi la Milano în a fost achiziționat de Benigno Crespi și acum se află în la Pinacoteca di Brera (Reg Cron ) (BACCHi ET ALii , p - ) Pentru atribuirea lui Richter a pictura la Correggio vezi MORELLi-RiCHTER , p (scrisoarea din noiembrie ) MURRAY b Paul Tucker Dar toate acestea trebuie să fie comandate de cineva care va stabili cu autoritate nomenclatura distinge copiile de originale și scrie o scurtă prefață asumându-și responsabilitatea [ ] Partea istorică ar trebui, probabil, să fie făcută de o autoritate proaspătă din școlile de istorie la Oxford care ar fi subordonat oricui își asumă responsabilitatea pentru finală rezultat Revizia literară finală ar putea fi înaintată unui maestru de stil precum Andrew Lang dacă necesar În ceea ce privește partea artistică, văd că Waagen spune că fotografiile principale sunt "olandeze" și poate că s-ar putea să-i acordați lui Bredius & Bode ceva timp pentru a decide orice s-ar putea să nu se simtă sigur în școlile lor speciale Murray l-a consultat pe Bode despre un portret în bust al unui băiat care poartă semnătura lui Rembrandt, pe care el (Murray) l-a considerat autentic A făcut și o excursie la Amsterdam în primăvară sau vara lui în care, îi spunea lui Bode, "aflase câteva lucruri" ; și el poate bine m-am consultat atunci cu Bredius Cu toate acestea, nu știu nicio dovadă că altcineva în afară de Murray însuși a fost direct responsabil pentru finalul, foarte substanțial și atent documentat catalog Trei ani mai târziu, "Ateneul" i-a aprobat "exemplarul de îngrijire, cunoștințe și perspicacitatea", menționând că "notele sale istorice asupra picturilor posedă o valoare neobișnuită, deoarece se datorează cercetărilor originale şi observării îndeaproape a exemplelor în sine" în pe lângă intrările individuale pentru peste cinci sute de picturi, volumul include a Lista biografică cuprinzând viețile în ghivece a mai mult de o sută de pictori Acestea cu siguranță nu au fost deduși din intrările biografice mai degrabă stăpânite, verbose și nefocalizate din Frederic Catalogul lui Burton National Gallery, dar scris într-un stil atât concis, ironic și critic logodit Comisia i-a oferit lui Murray oportunitatea de a-și lărgi gama de studii academice și colectarea dobânzilor La scurt timp după moartea sa în , CH Collins Baker a adus un tribut inteligent la atribuirea "inspirată" de către Murray lui Samuel Cooper a unui portret ulterior recunoscută drept opera lui Gerard Soest: Portretul face parte acum din colecția Dulwich Gallery, datorită generozității Fairfax Murray, care, dacă a împărtășit umanitatea noastră comună a falibilității în atribuire, trebuie să fie întotdeauna onorat ca un pionier serios în studiul portretului englezesc Interesul lui pentru acest filon minor din bursa lui de artă s-a trezit când a fost însărcinat să catalogeze Welbeck [adică Portland] Colectie De acolo mai departe, el a făcut un studiu practic al subiectului, cumpărând exemple pe măsură ce le-a întâlnit ei, întotdeauna cu scopul de a le oferi, atunci când ar fi trebuit să devină suficient de apreciate, la galeriile publice Galeria Națională, atât de faimos prost echipată cu exemplare de timpurie Pictura engleză, nu a avut norocul să beneficieze de intenția sa generoasă în această direcție în scrisoarea din ianuarie prin care se anunță retragerea sa temporară din "afacere", Murray l-a informat, de asemenea, pe Bode că a revizuit "Expoziția Vechilor Maeștri" din "Gazeta Sfântului Iacob" Numele pentru și ianuarie poartă într-adevăr recenzii nesemnate ale RH Benson către CF Murray, februarie (Biblioteca John Rylands, Universitatea din Manchester [MSS engleză ]) CF Murray către W Bode, aprilie (Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz-Zentralarchiv, + ) Pictura este catalogată ca de Rembrandt în MURRAY b, p (cat ), BODE-HOFSTEDE DE GROOT , p (cat ) și GOULDiNG-ADAMS , p (cat ) acum este în general exclus din catalogul lui ivi, iulie nr , iulie COLLINS BAKER , p Un ziar de seară conservator editat apoi de Sidney Low și deținut de Edward Steinkopf (sau Steinkopff; - ) Murray s-ar fi putut întâlni cu directorul evreu-german al companiei de apă minerală Apollinaris Bode Steinkopf pare să fi fost aproape de Bismarck și de anturajul său Potrivit "Liverpool Mercury" ( martie ) a cumpărat "Gazeta" pentru că dorea să dețină "un ziar care să poarte o linie engleză nume, dar ar trebui să fie un organ german" Pe de altă parte, "The Press" ( iulie ) a susținut că Bismarck Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studi di Memofonte expoziţia anuală de împrumut de iarnă de la Academia Regală la care se face referire în mod normal în acest fel în Cu toate acestea, o altă scrisoare către Bode, Murray folosește expresia în referire explicită la Nou Expoziția de artă italiană timpurie a galeriei Recenziile nesemnate ale acestei expoziții din "Sf James's Gazette" pentru și ianuarie sunt, fără îndoială, ale lui Ei rapid și incisiv luați în considerare o gamă largă de exponate, corectând frecvent atribuțiile, deși fără dogmatismul teatral al pamfletului semnat de Berenson Un interes deosebit este al lui Murray tratarea a două panouri de cassone cu episoade din povestea lui Jason și Argonauții, împrumutat de contele de Ashburnham şi ambele atribuite lui Filippino Lippi Remarcând mai întâi că acestea sunt de două mâini diferite, el continuă să afirme că pictorul responsabil pentru panoul de prezentare argonauții din Colhida ne sunt "cunoscuți prin numeroase lucrări fără nume; el a fost un calfă atât al lui Ghirlandajo cât şi al lui Botticelli" Şi continuă să facă o schiţă a acestui personalitate anonimă într-un mod care anticipează aspecte ale reconstrucției lui Hermann Ulmann a figurii lui David Ghirlandaio și a lui Berenson a lui "Alunno di Domenico", alias Bartolommeo di Giovanni : O predelă la un tablou al primului se află în Academia Florentină ; și a pictat grupul de figuri reprezentând Masacrul inocenților în marele altar-pielă pentru biserica din același nume - acum eliminat în galeria publică L-a ajutat pe Botticelli la frescele din Vila Lemmi - acum în Luvru; iar poza unui tânăr prezentat la o petrecere de doamnelor, reprezentând Științe, este, cu excepția figurii principale, în principal de el El a pictat, de asemenea, unele dintre mâinile din imaginea însoțitoare, deci spre deosebire atât de desen, cât și de culoare celor de Botticelli însuși, că este greu de înțeles cum ar putea maestrul să-i părăsească pe al lui munca atat de desfigurata Necunoscutul este și pictorul celui de-al treilea tablou din seria imagini cassone referitoare la povestea lui Nastagio degli Onesti în Barker și Leyland colecții , dintre care una este expusă aici (nr ) , dar nu și cea în cauză Două mici însuși fusese interesat să achiziționeze o lucrare engleză prin Steinkopf Murray îl cunoștea cu siguranță ca fiind un colector La iunie , i-a scris lui Bode: "Cred că domnul Steinkopf trebuie să fi cumpărat bunul Berghem pe Sambata - Donaldson, care inteleg ca este agentul sau actual, l-a cumparat cu g[uinea]s[;] este o poza buna" Imagini, printuri și desene, cărți, mobilier și obiecte de artă din colecția lui Steinkopf au fost vândute la Christie's în , după moartea fiicei sale Mary Margaret, Lady Seaforth, în O a doua legătură cu "St James's Gazette" a fost probabil printr-unul dintre criticii de artă obișnuiți, H Arthur Kennedy, un prieten a lui Murray de la sfârșitul anilor sau începutul anilor (CF Murray la WS Spanton nd [ianuarie-februarie ], noiembrie , [Dulwich Picture Gallery, Londra]; "The Bookman", noiembrie ) CF Murray către W Bode, martie (Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz-Zentralarchiv, + ): "dacă vă înțeleg scrisorile, veți veni acum înaintea expoziției din noua galerie masters se închide pe aprilie" Expoziția de artă timpurie a fost precursorul imediat (sau prima ediție) a expoziţia veneţiană din iarna următoare, obiectul pamfletului lui Berenson Murray a fost membru al Comitetul Executiv și cu această ocazie ELLiOTT a, p menţionează doar recenzia din ianuarie, dedicată desenelor, tipărite şi iluminate cărți, bronzuri și alte obiecte de artă, omițând să ne referim la cea din ianuarie, care se concentrează pe picturi Pietro del Donzello, Plecarea argonauților și Bartolomeo di Giovanni, Argonauții în Colchis, ambii acum în Colecția Mari-Cha MURRAY a, p ULMANN , p - ; BERENSON , p Predelle Fecioarei cu Pruncul cu Sfinți (inv ), reprezentând Martiriul Sfântului Dionisie, o minune a Sfântului Dominic, o Pietate, o minune a Sfântului Clement și a Sfântului Toma Învățătura (inv ), acum în Uffizi Ghirlandaio, Adorarea magilor, Museo dello Spedale degli innocenti, Florența Berenson își începe a lui reconstrucția "Alunno" cu acest detaliu din fundal Murray făcuse copii în acuarelă ale ambelor fresce pentru Ruskin în - , înainte de eliminarea lor din vilă Desenele sunt acum la Oxford (Muzeul Ashmolean și Colegiul Somerville) Când lucrează la copia lui Murray își exprimase convingerea că fresca cu tânărul nu era de Botticelli într-o scrisoare către Dante Gabriel Rossetti din septembrie (copii ale scrisorilor lui Murray către Rossetti se află în Biblioteca Bodleian, Oxford [MS Facs d ]) Murray se referă la panoul reprezentând banchetul la care Nastagio le arată oaspeților săi consecințele dragoste respinsă, acum în Prado, Madrid este atribuită lui "Alunno" în BERENSON , p Paul Tucker panouri aparținând instituției Liverpool, nr și din catalogul din , atribuite la rândul lor aproape fiecărui pictor de seamă din Școala Florentină, sunt tot de el O listă lungă ar putea fi compilat cu pozele lui în străinătate Cavalcaselle a recunoscut imaginile de la Liverpool scoala lui Botticelli La fel ca unele dintre înregistrările biografice atent construite din Duke of Portland's catalog, acest portret minimal, dar desenat cu precizie, al unei personalități artistice încă nenumite ne pune la îndoială acuratețea evaluării din nou apreciative, dar favorizante a lui AC Benson de caracterul și abilitățile lui Murray - cu indicii sale oblice și disprețuitoare asupra activităților sale ca dealer: Ceea ce mi-a plăcut la el a fost sinceritatea și naturalețea lui perfectă, întreaga lui absență a ipostazei El nu a vrut să se înconjoare de mister, să fie pontifical, să se facă să fie cineva Nu a vrut să-și glorifice puterile de discriminare; și într-adevăr, el nu era un critic în sensul creativ, a fost mai degrabă un evaluator perfect La fel ca William Morris, ar fi putut a spus: "Sunt burghez; nu am rost de onoare" Interesul poziției sale a fost interes care aparține tuturor întreprinderilor de mare succes, bazate pe un singur foarte dezvoltat facultate În afară de asta, avea o notă mare de idealism - respectul lui pentru Rossetti și pentru grupul prerafaelit; și totuși plăcerea și admirația lui, deși foarte reale, erau în esență prost Putea ilustra, nu putea analiza Când a venit să citească articolul lui Mary Costelloe despre Critica de artă nouă și veche în Mai , Murray ar fi cunoscut rezultatul concursului pentru Galeria Națională Directoratul Astfel, eseul pe care a început să-l redacteze nu poate fi privit strict ca parte a efortul aferent de a-și ascuți profilul de cunoscător și expert prin publicare Totuși a fost cu siguranță, în parte, o consecință a acestui efort și a impulsului pe care concursul l-a oferit învinge reticența nativă de a scrie În același timp, nevoia lui de a contracara mai presus de toate Sărbătorirea lui Costelloe a lui Morelli ca părinte fondator al "noii" critici de artă, în timp ce alimentat de ofensa personală și de intoleranța misticii auto-respective a infailibilitatea metodologică, poate să fi provenit și din resentimentele frustrate față de ea reiterarea acelei dihotomii dintre artă și știință care îi ascunsese specialitatea combinație de calități și i-a împiedicat șansele de recunoaștere, în cele din urmă de numire Cu siguranță, simțul lui limpede și liniștit despre ceea ce Max Friedlander numea "natura instabilă a judecății critice" , era într-un sens al cuvântului eminamente "științific": Am multe de spus despre subiectul [artei] - mai ales critică asupra imaginilor antice autor, dar este un subiect dificil - nu cunosc nicio lucrare care să nu fie plină de erori[;] una este obligat să-și modifice judecata de la o zi la alta - Facultatea critică necesită atât de multe calități aproape imposibil de găsit la același individ Mai întâi aveți nevoie de anumite cunoștințe artă tehnică și istorică - suficientă imaginație pentru a discerne calitatea în altul și nu confunda creta cu brânză și totuși nu atât de mult încât să-ți iei judecata cu ea circumstanțe speciale - trebuie să fii entuziast și totuși rece, există dificultatea [ ] Căsătoria lui Nastagio degli Onesti și a fiicei Traversari, încet de G Donaldson și acum într-un privat colecție în America Bartolomeo di Giovanni, Martiriul Sfântului Sebastian; Sfântul Andrei salvează un episcop de ispitele diavolului Deghizat în Femeie Compară CAVALCASELLE-CROWE , p : "Aceste două tăblițe, care fac parte dintr-o predelă, au caractere care exclud să fie lucrări de Andrea del Castagno sau Masaccio [după cum fusese sugerat în Liverpool catalog]: a noi sembra invece che mostrino la mano di Sandro Botticelli e dei suoi seguaci" BENSON , p FRiEDLaNDER , p CF Murray către WS Spanton, noiembrie (Dulwich Picture Gallery, Londra) Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studi di Memofonte "Dictări crude și insuportabile" După cum am spus mai devreme, în The New and the Old Criticism de artă, Costelloe urmărește originile "noului școală științifică" la scrierile recentului decedat Giovanni Morelli Ea nu, cu toate acestea, încercați o relatare amănunțită a aplicării sale a "metodei științifice" la studiu de poze, limitându-se în schimb la observația (îndoielnică și cerșetoare) că el a fost "primul critic de artă care a plecat să lucreze cu ajutorul fotografiilor pentru a studia arta italiană într-un mod cu adevărat științific" Nici nu discută despre "metodele detaliate" ale "școlii" lui Morelli, menționând doar că "diferențele care apar între [diferiții săi] studenți [ ] sunt doar de tipul trebuie să apară în mod inevitabil la granița oricărei noi științe", și asta e distinctiv tehnica "câștigă continuu în precizie și, în același timp, în elasticitate" La revoluționarilor morellieni luminați se opune acelor iubitori conservatori de artă care se agață la o noţiune învechită de geniu şi nevoia de a izola "lumea de zi cu zi a cauzei şi efect" dintr-un "tărâm al zânelor" neexaminat al "inexplicabilului și incalculabilului" La fel conservatoare, în viziunea ei, era vechea școală de critici, condusă de Ruskin și Pater, a căror elocvența și fervoarea poetică s-au exercitat fără discernământ asupra operelor radical divergente calitate Criticul, afirmă ea, trebuie "să fie capabil să distingă imaginile autentice de cele imitaţii şi să ştie ce şcoală şi ce maestru să le atribuie" în acest fel oamenii ar putea fi împiedicați "de a-și pierde timpul și a se gândi la materiale inferioare" și ar putea fi conduși direct la "ceea ce este cel mai plăcut în" sau specific "o artă necunoscută", care este "parte a autobiografia rasei umane" Ea identifică un alt impediment, major în înnăscut conservatorismul directorilor de galerie, a căror denumire greșită intenționată a lucrărilor este declarată a încuraja ignoranta si, in special in Marea Britanie, o abordare necorespunzator literara a aprecierii poze Costelloe ilustrează argumentul ei examinând "Luvru "Rafael" și Galeria Națională "Botticellis"" Aplicarea metodei și a modului tranșant al lui Berenson Noua broșură Galerie, ea procedează categoric să împartă imaginile autentice de la școală- piese și lucrări total greșite atribuite Din cele paisprezece tablouri atunci "fără ezitare atribuite" lui Rafael la Luvru, patru sunt decretate autentice: cele două panouri mici cu St Mihail și Sfântul Gheorghe, reprezentarea Fecioarei cu Pruncul cunoscută sub numele de La Belle Jardiniere și portretul lui Baldassare Castiglione: Din cele zece rămase atribuite lui Rafael, unul este de Perugino, unul de Bacchiacca, unul de Sebastiano del Piombo, unul probabil de innocenzo da imola, unul, dacă nu chiar de Pierin del Vaga, în orice caz de către vreun elev al lui Rafael care i-a stat aproape, în timp ce nu mai puțin de cinci sunt de Giulio Romano Pledând lipsa de spațiu, Costelloe nu oferă dovezi detaliate de paternitate dar analizează viziunea incoerentă și, susține ea, corupătoare din punct de vedere estetic despre Rafael care rezultă de la denumirea greșită a imaginilor O plângere similară se face și la Galeria Națională "Botticellis" Se spune colecția să conţină cinci lucrări autentice ale acestui pictor Cu toate acestea, doar trei dintre acestea sunt în mod explicit COSTELLOE a, p ivi p Compară LOGAN a, p COSTELLOE a, p ivi, p ivi, p , ivi, p - ivi, p ivi, p Paul Tucker citat: cele două panouri reprezentând Adorarea Magilor, "ascunse" sub numele de Filippino Lippi și Venus și Marte în viziunea lui Costelloe, "având în vedere cât de mic Botticelli și-a schimbat stilul", acest grup "ar trebui să fie suficient pentru a ne oferi, dacă nu o idee despre gama lui, cel puţin o impresie distinctă a calităţii sale" Prin asocierea cu acest pictor "ororile" asemenea precum Venus și Cupidon înclinați , cei doi tondi cu Fecioara și Pruncul și marele Ipoteza din colecția Hamilton - care, în opinia ei (împărtășită de Berenson la aceasta perioada ) a fost "în mod clar" de către un adept al lui Cosimo Rosselli - catalogul "probabil a făcut mai mult pentru a corupe gustul într-un anumit set de englezi și americani "culți" decât volume de critică de artă proastă ar fi putut posibil să facă" Eseul lui Murray se deschide cu un citat din Swinburne - "Trăim într-o epocă în care nu a fi științific înseamnă a fi nimic" - și respinge imediat pretenția noii critici de a statut științific ca simplă "prefață" în viziunea lui nu este "chiar nimic nou" în "Morelli's așa-numitul sistem", cu excepția acestei afirmații: Fiecare critic de artă înainte de nașterea lui Morelli știa că "cu excepția feței, nicio parte a corpului uman era mai caracteristică decât mâna" & fără să facă atâta tam-tam în legătură cu ea a luat în cont, modul de desenare a draperiei, particularitățile fundalului peisajului și atunci când se judecă imaginile metoda de pictură, culoarea, într-adevăr fiecare detaliu al imaginii care ar ajuta la o concluzie cu privire la autor După cum reiese din acest atac de deschidere, Murray nu este preocupat să discute opiniile lui Costelloe pur pe meritul lor, ci mai degrabă ca reprezentativ sau simptomatic al "școlii" să pe care ea își mărturisește loialitate: într-o frază ștearsă, el o etichetează drept "marionetă" a lui Morellian doctrină Se spune că opiniile ei răspund unei lucrări de critică "meritată aproape uitate" în sine o "reflecție" a scrierilor lui Morelli - aproape sigur o referire la arta italiană a lui Richter în Galeria Naţională publicată cu unsprezece ani mai devreme "Dar cu siguranță," replică Murray, "este timpul aceste afirmații asemănătoare papagalului au încetat și ceva mai mult decât o afirmație susținută de obrăznicie de la asemenea scriitori se cerea ridicolizarea a ceea ce nu înțeleg" Eseul vizează astfel nu numai - nici în primul rând - însăși Costelloe, ci și Richter, care a persistat în încercarea de a-l discredit pe Murray Mai presus de toate, însă, eseul lui Murray NG și , catalogate sub Filppino Lippi în CATALOG DESCRIPTIV ȘI HISTORIC , pp , ; cf KUGLER EASTLAKE LAYARD , p , care raportează atribuirea picturilor către Botticelli în MORELLi , p NG Cele două Botticelli autentice rămase ale lui Costelloe sunt aproape sigur Nașterea Mistică semnată ( ) și portretul unui tânăr ( ) atribuit anterior lui Masaccio și atribuit lui Botticelli în CROWE- CAVALCASELLE , p COSTELLOE a, p NG NG și NG BERENSON c, p COSTELLOE a, p SWiNBURNE MORELLi , p n: "Cu excepția feței, probabil nicio parte a corpului uman nu este mai caracteristică, individual, semnificativ și expresiv decât mâna [ ]" Dacă nu se specifică altfel, toate pasajele citate în continuare din eseul lui Murray sunt preluate din MS A RiCHTER În câteva săptămâni de la apariția articolului lui Costelloe, el îl va numi pe Murray cumpărător, la Lady Vânzarea postumă a lui Eastlake, a unui portret atribuit lui Paris Bordone, dar declarat de Richter ca fiind eine geschichte imitație datând de la începutul secolului al XIX-lea (RiCHTER , p ) Și mult după moartea lui Murray, în scrisoare către Augustus Daniel din noiembrie (Galeria Națională), citată mai devreme, Richter a remarcat plin de răutate: "Obișnuia să fie pentru domnul Burton ceea ce Egeria fusese pentru Numa" Dezestimarea și dezlegarea erau totuși reciproce nu sa exprimat niciodată public din partea lui Murray: la iulie , acesta din urmă ia scris lui Bode: "Nu cred că Richter merită pulbere & shot Profit de orice ocazie acum pentru a le spune oamenilor ce negru este Domnule [Charles] Butler Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studi di Memofonte se rotește obsesiv în jurul figurii lui Morelli însuși, în încercări repetate de a arăta nu numai că metoda lui nu era nici nouă, nici științifică, dar că rezultatele sale erau adesea greșite și prestigiul personal pe care l-a dobândit din acesta nejustificat Nu că Murray respinge opiniile lui Morelli en-gros sau a priori într-o comparație ascuțită cu Ruskin (nu este un critic mai de încredere în cel al lui Murray estimare), el admite că Morelli a avut "uneori dreptate" în discutarea opiniilor lui Morelli asupra Botticelli, de exemplu, scrie el, "cunosc doar trei cazuri în care se îndoiește de un poză autentică" (se gândește în principal la așa-numitul portret al Bella Simonetta din Pitti Palat, căruia Morelli îi aplicase un semn de întrebare ironic ) Din nou, Morelli se spune că are "perfectă dreptate" că a respins cele patru Triumfuri aflate acum în Museo Bandini în Fiesole și atribuit lui Jacopo del Sellaio, sau tondo Corsini cu Fecioara și Pruncul și Îngeri (deși "a avut nevoie de puțină discriminare" pentru a face acest lucru) O condiție necesară pentru a avea uneori dreptate este a greși uneori Și este pretenția de infailibilitate la care se opune în principal Murray Nu că această afirmație, recunoaște el, ar fi fost avansat de însuși Morelli: "Morelli în teoretizare are grijă să-și permită falibilitatea[;] numai adepţii sunt atât de orbi încât să facă din el un papă infailibil" Pe de altă parte, cel al criticului falibilitatea declarată este considerată un simplu stratagem retoric: "Pudoarea lui Morelli este folosită ca sos de-a lungul cărții sale pentru a corecta disprețul disprețuitor evident pe care l-a arătat față de toți care se deosebea de el" Profesia lui de falibilitate trebuie astfel luată la valoarea nominală: Când oamenii ajung să înțeleagă treptat că Morelli poate fi luat doar ca un experiment critic și că [?dictele] lui sunt mai mult decât de obicei susceptibile de eroare ceva va fi câștigat Apoi și atunci numai sugestiile lui pot fi discutate pentru cât valorează cu cele ale altora[;] dar este un simptom nefericit al [starei] în care a lăsat întregul subiect al criticii că scrierile lui îi entuziasmează pe cei mai incapabili oameni să-și ia cărțile și avându-și ei înșiși nu capacitatea critică [aceștia] insistă să-și înghesuie dictatele crude și insuportabile în gâtul altele cu o impertinență și un ton de afirmare care este întotdeauna proporțional cu incapacitatea al scriitorului pentru orice observație originală[ ] Murray deplânge atitudinea lui Morelli față de predecesorii săi, în special față de Crowe și Cavalcaselle, care, subliniază el, "a făcut multe pentru a clarifica greșelile străvechi și a comis mai puține mai groaznice decât a făcut vreodată vreun scriitor cu o gamă asemănătoare" Morelli nu a reuşit recunoaște și i-a împiedicat pe alții să vadă "ne aflăm încă la începutul cunoașterii în ceea ce privește pictorii timpurii" și că progresul aici, ca și în alte părți, trebuie să fie întemeiat colaborare Nesocotând munca celorlalți și "începând erorile cu care el este identificat" Morelli a "repus problemele pentru de ani sau mai mult" De exemplu, Credea că știe ceva despre Giorgione și nu se mulțumește să-i atribuie și să accepte lucrările a cel puţin pictori diferiţi de merit s-au terminat prin atribuirea lui un lipsit de valoare portret din colecția Borghese pe care nici măcar cei mai devotați admiratori ai săi nu îl pot accepta [ ] citând aceasta și alte "eșecuri", Murray tratează oblic remarcile lui Costelloe cu privire la "Luvru "Rafael"" Referirea ei incidentală la faptul că catalogul muzeului i-a displăcut de îndată ce l-a văzut, dar obrăznicia lui atrage mulți oameni - se crede că știu atât de multe" (Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz-Zentralarchiv, + ) MORELLi , p Murray revine la apărarea "Bellei Simonetta" în MS C ivi, p MORELLi , p - Narațiunea lui Lermollieff-Morelli despre momentul divinatoriu în care identitatea lui pictorul acestui "portret misterios" (apostrofat în originalul german ca mein freund) se manifestă la el, este esențial pentru lectura Kunstkritische Studien ca "o satira a cunoscătorilor" prezentată cu forță în UGLOW Murray revine la acest exemplu în MS C Paul Tucker numit Perugino drept "singurul maestru" al lui Raphael este contracarat indirect de demiterea lui Murray Teoria lui Morelli conform căreia primul profesor al pictorului a fost Timoteo Viti: Se mândrea cu cunoștințele sale despre educația lui Rafael și nu putea vedea putrezirea și lipsa de temei a întregii sale teorii în fața celei mai vechi lucrări cunoscute a lui Raphael[']s, care arată cea mai puternică influență a lui Perugino, (mă refer la Răstignire ) și imposibilitatea atribuindu-i o dată ulterioară decât numeroasele poze mici care au urmat-o în atribuirea lui Bacchiacca a portretului "sentimental" al unui băiat considerat de mult ca a asemănător cu Rafael, Costelloe îl urmărea din nou pe Morelli Murray îi cheamă pe "papagali" care repetă "convingerea", bazată pe "forma mâinii" și "tratamentul tehnic al părului" , pentru a preciza natura asemănării dintre mâna pe care se sprijină capul şezant şi cele din picturile autentificate de Bacchiacca Remarcile lui Costelloe cu privire la "Galeria Națională "Botticellis"" sunt de asemenea răspuns indirect, oferindu-i lui Murray muniție suplimentară împotriva lui Morelli Critica ei la adresa Galeriei pentru împiedicând "un public iubitor de Botticelli să privească cu încântare două dintre lucrările sale autentice" mascandu-le drept Filippino Lippis , derivat din Morelli si Richter , este folosit de Murray pentru a contracara excluderea lui Morelli a lui Tobias și a celor Trei Arhangheli din Torino din printre operele autentice ale lui Botticelli în viziunea lui Murray, aceasta a fost "de aceeași mână cu cei mulți poze în Galeria Nat[iona]l & în altă parte atribuite de obicei lui Filippino dar care conform școlii Morelli sunt de Botticelli" Întreaga problemă Botticelli-Filippino, a adăugat el, este departe de a fi stabilit, "pro și contra fiind atât de echilibrate" solutia acestuia trebuie să depindă de datarea corectă a altarului din Badia din Florenţa Mai presus de toate, cel întrebarea ar trebui să fie "eliminată cu foarte multă atenție" și argumentată: "rațiunea și nu afirmația este obligat să convingă" Dintre picturile catalogate atunci sub numele de Botticelli dar a căror autenticitate contestă ea, Costelloe nu face decât să se refere la Venus și Cupidon, "cu mănunchiurile lor de trandafiri de hârtie rigidă", iar cea mai mare dintre cele două tondi Manifestând un curios neştiinţific atitudine, mai ales într-unul care urma să susțină în scurt timp că Venus a fost o lucrare majoră a lui Jacopo del Sellaio, ea le declară "sub preaviz" Murray este de acord că Venus este "un inferior poza şcolii" , adăugând "dar asta nu a fost un secret de mult timp" El face aluzie Exprimat și în intrarea biografică despre Rafael din MURRAY , p Probabil NG , cumpărat apoi recent de Ludwig Mond la vânzarea colecției lordului Dudley COSTELLOE a, p ; cf MORELLi , pp- - ivi, p COSTELLOE a, p MORELLi , p ; RiCHTER , p ; MORELLi , p MORELLi , p În afară de NG și , deja menționate, Murray se poate gândi la NG , o altă adorație a Magii au dobândit ca Adormirea la vânzarea Hamilton și, după cum se spune polemic în RiCHTER , p , "atribuit oficial lui Filippino Lippi", deși anterior atribuit lui Botticelli; și NG , Sfântul Francisc de Assisi cu Îngeri, catalogați apoi ca de Filippino Lippi (CATALOG DESCRIPTIV ȘI HISTORICO , p ), mai mult recent ca de către un adept al lui Botticelli și acum, după restaurarea acestuia, de către Botticelli însuși RiCHTER , p contestă atribuirea lui Filippino a acestei lucrări NG COSTELLOE a, p ; cf LOGAN , p ("œuvre importante de Sellaio, avec les plis, le paysage et le culorile caracteristiques") Compară RiCHTER , p : "una dintre cele mai instructive - și, am putea adăuga, una dintre cele mai costisitoare - specimene de producție de bottega" O alegorie fusese achiziționată împreună cu Venus și Marte (NG ) în la vânzarea colecţiei lui Alexander Barker Scott Nethersole comentează, "dacă prețul poate fi folosit ca indicator al valoare estetică, "O alegorie" a fost cea mai apreciată pictură când a fost vândută - a costat cu mai mult decât "Venus și Marte" ( s spre deosebire de )" (NETHERSOLE ) Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studi di Memofonte în plus la "un tablou de aceeași mână în Luvru", încă catalogat incorect ca a munca școlară, în timp ce în opinia sa ar trebui pur și simplu etichetată "ca de la școala florentină" În ceea ce privește Assumpția Hamilton, Murray își amintește că atunci când a fost expusă pentru prima dată la Londra (chiar) Ruskin "s-a opus cu dispreţ" atribuirii sale lui Botticelli ii apartine, el susține, la "un grup de poze bine cunoscute de mulți în afară de "alumni" lui Morelli pentru Mulți ani trecuti" Deplângând achiziția sa ca Botticelli, el recunoaște totuși valoarea acestuia și se exprimă "foarte încântat să-l vadă așezat permanent acolo unde se află" Cea mai mică dintre cele două tondi cu Fecioara și Pruncul a fost ceva cu totul special Afișat în mod proeminent pe un ecran , Costelloe remarcă că "este în mod evident menit să fie luat pentru Botticelli al galeriei prin excelență și este de fapt așa luat" Anticipând cu bucurie "urletul de indignare" s-a ridicat întotdeauna, spune ea, atunci când acest "Botticelli" este pus la îndoială, Costelloe interpretează semnătura "cu grijă ascunsă" a lui Giuliano da Sangallo pe spate ca cea a autorului său real (și nu a proprietarului său, așa cum se sugerează în catalog ), aducând ar fi calitățile botticelliene ale desenelor arhitectului într-adevăr, în viziunea ei acest tondo vizibil trădează chemarea lui Sangallo - "liniile echilibrate ale celor doi obraji legați de o riglă- ca o linie între ele, care face datoria pentru o bărbie" - în timp ce îi lipsește "una mare calitate a lui Botticelli ca un artist, calitatea rafinată a liniei sale" Murray respinge această atribuție ca fiind "pură moonshine" , argumentând (de parcă ar fi fost necesar) că nu există nicio relație între tondo și Desenele lui Giuliano da Sangallo la Siena, în timp ce cele atribuite lui în altă parte " arată o influența hotărâtă a lui Filippino, precum și a lui Botticelli[;], dar ca opere de artă sunt dintre cele mai blânde descriere" Murray folosește în continuare observațiile lui Costelloe asupra acestui tablou, pe care el însuși consideră "cel mai bun [Botticelli] în calitate din galerie", ca o lecție obiect în gol Probabil atelierul Botticelli Venus și Three Putti a cărui relație cu NG , catalogat acum ca Școala Florentina sub titlul O alegorie este discutată și în NETHERSOLE Cf J Ruskin către CF Murray, februarie , în RUSKiN COOK-WEDDERBURN - , voi XXXVii, pp - (referindu-se la copiile picturilor lui Botticelli din Capela Sixtina pe care Murray urma să le întreprindă pentru și cu Ruskin): "Sper că îl cunoști deja suficient de bine pe Botticelli pentru a nu crede că va trebui să copiați astfel de lucruri chestia armelor-akimbo Apropo, ce au toți, ca niște bastoane? Arată ca o mulțime de regizori de operă" După cum se poate observa într-o vedere în acuarelă a camerei din Galeria din jurul anului de către Henry Tidmarsh, reprodus în CROOKHAM , p COSTELLOE a, p - ; compara MORELLi , p pe NG și : "elevii lui Botticelli" și RiCHTER , p ("în mod evident opera unuia dintre savanții lui Botticelli"), unde este totuși reproduse, împreună cu acele picturi "care ilustrează cel mai bine creșterea artei în Italia, așa cum este reprezentată în National Gallery" (p vii) (dar vezi nota nr aici) CATALOG DESCRIPTIV ȘI ISTORIC , p Aceeaşi deducere se face şi în Richter , p COSTELLOE a, p Compară RiCHTER , p : "Compoziția tabloului este demnă Botticelli, dar execuția este atât de slabă încât ar fi nedrept să-l facem pe Botticelli însuși responsabil pentru asta The ochii Sfântului Ioan sunt foarte disproporționați Capul pruncului Hristos este hidrocefal; nasul lui este de vulgaritate ridicolă Nu există viață în degetele mâinii sale drepte și nici în degetele de la picioarele piciorului drept; cel scurtarea părții inferioare a coapsei este o defecțiune - defecte care abia s-ar observa dacă, în continuare Aluziile proprii ale lui Sandro, poza nu au fost aduse atât de aproape de ochiul spectatorului în dimensiunea redusă a heliograf, desigur, defectele nu ne vor lovi" KUGLER EASTLAKE LAYARD , p , mai evidenţiază copilul Hristos pentru critică: "într-un "tondo" de el în Galeria Națională, Fecioara, un Înger și micuțul Sf Ioan sunt de o mare frumusețe; dar pruncul neîndemânatic și prost tras nu este vrednic de mâna lui" Atribuirea și inculparea ei asupra Galeriei au fost la scurt timp după aceea obiectul ridicolului de către Maurice Hewlett, într-o recenzie a lui Ulmann Botticelli publicată în "Athensum" (HEWLETT , p ) O propunere de " magnificul tondo din Galeria Națională (pe care Herr Ulmann, printr-o aberație de neconceput a înțelegerii, neagă lui Botticelli)" Hewlett comentează într-un fooinote: "Această piesă frumoasă a condus-o, de asemenea, pe doamna Costelloe în rătăcire paginile serioase ale secolului al XIX-lea Ea a anunțat acolo trei descoperiri referitoare la el: mai întâi, a fost semnat pe verso de arhitectul Sangallo; al doilea (și în consecință), a fost pictat de el; al treilea, cel Autoritățile National Gallery ascunseseră cu răutate semnătura este necesar doar să spunem că o semnătură pe spatele unui tablou din secolul al XV-lea nu denotă calitatea de autor, ci proprietatea; și că, dacă imprimați semnătura din Catalog să fie ascunsă, atunci Galeria a "ascuns cu voință" numele lui Sangallo" Paul Tucker între teorie şi aplicarea ei practică în critica lucrărilor individuale La afirmații cum ar fi următoarele - Sunt conștient că nimic nu este un test mai bun al ochiului cultivat decât o apreciere a unui cu adevărat fin linie și că, prin urmare, aceste imagini care surprind ceea ce aș putea numi "literatura" lui Botticelli, chiar dacă ei ratează linia lui, se poate spune că fac la fel de bine pentru oameni - replică Murray, în rătăcirea prin paginile oricărui scriitor de artă[,] Morelli sau altul, nu este nimic de obiectat atâta timp cât scriitorul se limitează la teoretizare[:] este numai atunci când regulile excelente veniți la cererea lor că ne certam[;] și atunci cineva este înclinat să-și citeze propriile propoziții împotriva lor [ ] autorul este grozav asupra efectului [de] frumuseții liniei asupra ochiului cultivat și apoi continuă să se încurce cu singura imagine a lui Botticelli din N[ațional] G[allery] în care este cel mai evident De mai multe ori în eseul Murray subliniază necesitatea argumentării estetice, a dăruirii motive în sprijinul opiniei, în scopul de a-și convinge interlocutorii a lui Costelloe observațiile determină, de asemenea, un comentariu revelator asupra inutilității sale: este una dintre cele mai extraordinare probleme pe care le cunosc[,] această problemă a vederii[ ] nu știu raționament la care poți apela, care îl va face pe altul să vadă ce vezi tu[ este inutil să spun a linia este frumoasă sau altfel[;] cum se demonstrează? [Puteți spune că copiați[;] răspunsul este că fac nu trage, dar simt că linia este slabă[ De fapt, necesită nu doar un artist, ci una foarte bună pentru a percepe valorile relative ale liniilor[ O]oricine care nu are un dar real al vederii poate susține o inexactitate, un manierism al desenului[ Asemenea lucruri nu cântăresc cu a mare operă de artă și este sigur că nicio teorie, oricât de elaborată, nu va permite unui tyro să detecteze diferențele dintre o imagine de școală și o capodopera[:] diferențele sunt prea subtile pentru a fi definite in cuvinte imbunatatiri si modificari în introducerea tondo-ului tocmai discutat, Costelloe notează că ecranul de care atârnă "taie efectiv vederea falsului Leonardo" Acest împușcat în trecere la Galerie versiunea Virgin of the Rocks îl îndeamnă pe Murray să "spună aici ceva în apărarea atribuire prezentă", văzând că "scriitorul precedent pe a cărui carte toată aceasta articolul este fondat", adică Richter, "a dedicat câteva cuvinte acestei imagini" în Arta sa italiană din Richter denigrase "unanimitatea surprinzătoare" cu care Criticii de artă englezi se exprimaseră în favoarea autenticității picturii, îndemnând mai degrabă "ceva a priori în favoarea tabloului Luvru", confirmat de anumite "palpabile dovezi de autenticitate": "desenul mâinii drepte a Fecioarei și a îngerului, ambele mâinile pruncului Hristos, redarea detaliilor din prim plan, tonul culori atât de specifice lui, tratamentul părului și clarobscurul în culorile cărnii" El a găsit "discrepanțele din tabloul londonez cu privire la aceste puncte [ ] foarte mari într-adevăr" În plus, el a negat că ar exista vreo "unică instanţă în sprijinul faptului că un mare maestru", mai ales Leonardo, care a produs mai puține tablouri decât oricare, "ar fi trebuit a pictat de două ori același tablou"; și a raportat că "un cunoscut cunoscător englez" i-a sugerat că o copie a tabloului Luvru ar fi putut fi comandată "înainte de a merge la Franța și că Leonardo însuși ar fi putut să-i fi dat copistului vreo sugestie cu privire la cum să facă COSTELLOE a, p ibidem Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studi di Memofonte executa pictura " Această teorie, a remarcat el, "dacă ar fi acceptată, ar acorda un interes deosebit copie în Galeria Naţională" Murray își prefațează observațiile despre pictură afirmând că le-a scris "la momentul în care poza a fost adăugată în galerie", adică în Cu toate acestea, deoarece această porțiune a MS A apare doar puțin mai puțin lucrat decât celelalte, nu poate reprezenta inserția în bloc a unui text anterior, definitiv Iar Murray trebuie să fi revenit în repetate rânduri la subiectul său, în al lui minte cel puțin, în anii care au trecut După cum am văzut, i-a propus lui JH un eseu pe această temă Middleton în - Mai devreme, în iunie , o scrisoare de la Frederic Burton, căruia Murray scrisese probabil despre arta italiană a lui Richter și despre comentariile sale despre Leonardo, nr îndoiala l-a determinat să se gândească mai mult, dacă nu să scrie, despre relația dintre Londra și versiunile Parisului ale tabloului "Nu am citit cartea Dr Richter despre N[ațional] G[allery,] abia dacă l-am văzut", a scris Burton: Nu cred cu desăvârșire în faptul că are puteri critice sau cunoștințe reale - și disprețul meu rămâne eu tac - Dar, așa cum spui cu adevărat, "Leon[ardo] da Vinci" lui, probabil că îl va face o autoritate în acel subiect - și ar trebui să mă bucur că cineva capabil să se ocupe de chestiunea Vierge Aux Rochers pictures, take it up - Un indiciu pe care îl oferiți despre părerile dvs cu privire la cele două mă duce să mă gândesc că sunt de acord cu al meu Această concluzie pare confirmată de manuscrisul de față După ce a regretat că " directorul galeriei pensionat" nu scrisese istoria tabloului londonez de dincolo scurta relatare dată în catalog , Murray schiţează o poziţie care se potriveşte cu cea a lui Burton introducere cu atenție formulată în măsura în care aceasta evită orice indiciu de prioritate sau preferință între Poze Londra și Paris : scriitorii s-au mulțumit până acum, din câte știu eu, să o accepte și chiar, ca și cum ar fi necesar pentru acceptarea sa, preferați-o în locul tabloului Luvru sau respingerea sumar ca copie cu variații față de original Nu știu că s-a avansat ceva, adică convingând în orice caz [-] un critic limitându-se la afirmația că Leonardo niciodată a repetat o imagine de parcă i-ar fi fost prietenul în sân și știa totul despre sentimentele sale în acest sens subiect Murray continuă să schițeze metoda de pictură a lui Leonardo, dedusă dintr-un studiu autoptic atent al Adorarea Magilor din Uffizi Această metodă, afirmă el, trebuie avută în vedere când luând în considerare "modificările din propria noastră imagine": Leonardo trebuie să-și fi început adesea pozele în modul grăbit arătat în neterminat Adorarea Magilor în Uffizzi Această imagine este schițată aproximativ pe panoul[,] the umbre spălate ușor cu terra verde și întărite în umbrele mai închise cu maro El pare să fi întunecat apoi fundalul la forța sa maximă înainte de a defini formele Părți ale schiței sunt acum aproape invizibile din culoarea întunecată a fondului, care aproape a absorbit lumini gri filmoase suprapuse acolo unde el și-a modificat designul RiCHTER , p - FW Burton către CF Murray, iunie (Centrul de Cercetare Harry Ransom, Austin, Texas) CATALOG DESCRIPTIV ȘI ISTORIC , p - ibidem Burton se limitează la stabilirea identității picturii deținute de Galerie cu tabloul de Leonardo descris de Lomazzo atunci când agățat în capela Concepției din biserica S Francesco, Milano Probabil o referire la pasajul din RiCHTER , p , tocmai citat O comparație cu descrierile din BELLUCCi ET ALLii ale tehnicii exemplificate în aceasta și alte picturile neterminate ale lui Leonardo, inclusiv părți ale Fecioarei din Londra a Stâncilor, confirmă valabilitatea de bază a Observațiile lui Murray, extrem de limitate, deși acestea sunt de dificultatea de a determina corect cu ochiul singur cronologia diferitelor faze în realizarea unui tablou a cărui apariţie a fost chiar în timpul său Paul Tucker Argumentul lui Murray ia acum o întorsătură decisivă și poate neașteptată, ceea ce confirmă distanţa sa de campioni ai priorităţii şi superiorităţii tabloului National Gallery ilustrează de altfel justiția caracterizării lui Bode a lui Murray în termeni de "kunstlerisch Geschmack" și "historische Sinn" , arătând în continuare cum, uneori, primul ar putea prevala asupra celui din urmă "Nu poți să nu fii lovit", începe Murray, "cu numeroasele îmbunătățiri în designul tabloului de la Paris în comparaţie cu al nostru" invitând cititorul să plaseze fotografii ale celor două tablouri una lângă alta și notează cu atenție diferențele, arată el mai întâi în mâna dreaptă a îngerului, ascuns nesatisfăcător și nesigur în contur în National Poza galeriei în pictura Luvru, dimpotrivă, [oricât de mult cineva poate obiecta la mâna care arată spre Sfântul Ioan și capul fiind întors spre spectator [ ] nu se poate pune problema câștigului la liniile compoziției [ Nu mai puțin izbitoare este îmbunătățirea prin adăugarea pliurilor mantiei răsturnite peste umăr [ ] Cu cât este mai liniștită poza pentru omiterea faldei mantiei Fecioarelor întoarse peste & arătând căptușeala galbenă deasupra capului Sfântului Ioan[ ] Capul lui Hristos este mai bun pusă pe umărul lui și cu o expresie mult mai fină, mâna întinsă a Fecioarei este schimbate & îmbunătățite, faldurile mantiei de pe pământ sunt aranjate mai atent, cel mișcarea înainte a Sfântului Ioan este mai dornică și frunzele pline de viață de-a lungul cerului rup cele ascuțite contururile rocilor din spate și florile sunt mai bine grupate și există și alte puncte minore de diferență[ ] Trecând de la această premisă motivată estetic, el ia în considerare apoi condiția de tabloul londonez, necesar, subliniază el, "să-și dovedească punctul de vedere" Luând fiecare dintre cifrele la rândul lor, el enumeră "alterările" relevate la o examinare atentă, în mod eficient comparând și contrastând sub acest termen a) modificări ale designului atribuibile lui Leonardo însuși, b) modificări datorate unei mâini contemporane nu a lui Leonardo și c) rezultate ale grav afectată de suprapunerea și întunecarea lacului, lipiciului, patinării și retușurilor (uneori colorate) (ivi, p ) Cecilia Frosini de la Opificio delle Pietre Dure, care efectuează restaurarea Adorării, scrie (ivi, p ), "Pe stratul de pregătire Leonardo a executat, cu mână liberă, proiectul grafic preliminar pt vârf uscat Filmarea liniilor directoare arhitecturale de construcție cu ajutorul unui cui care a semnalizat punctul de fuga [ ] Reafirm apoi semnul grafic cu o aplicație de acuarelă neagră, dată cu pensula (care deja face primele modificări față de proiectul inițial) Apoi marchez umbririle cu mișcări rapide și largi și am continuat să construiesc volumele, cu o pensulă înmuiată într-o acuarelă albastră [ceea ce Murray a luat înțeles pentru Pământ verde] Este probabil un colorant de origine vegetala (poate indigo) si nu un pigment, avand in vedere asta nu sunt detectate elemente chimice în compoziția sa [ ] Trec în sfârșit să "sigilez" această fază cu aplicarea unui grund transparent din plumb alb dizolvat într-un liant Pe acest primer Leonardo a început faza picturală propriu-zisă, cu o aplicație generală galben-maro, modelată și modulată cu adăugarea de nuanțe mai calde, în funcție de funcționalitate, pentru a defini reliefuri, zone și figuri în unele locuri de maximus clear Leonardo începe și el să dea câteva pensule de alb, ca apoi să se oprească definitiv pentru cunoscutele evenimente istorice care l-au adus la Milano" LAYARD , un articol nesemnat despre Raportul anual al Directorului Galeriei Naționale pentru , citează un "Declarație scrisă a lui Sir Charles Eastlake conform căreia el, M Passavant și Dr Waagen - nu sunt autorități răutăcioase în acest sens chestiuni - cine a examinat împreună fotografia National Gallery când era în posesia lordului Suffolk, a fost de acord cu opinia că era cu mult superioară celei din Luvru" Layard continuă: "Oricum ar fi acest lucru - iar opinia noastră coincide cu cea a acestor trei cunoscători eminenti - este foarte probabil ca cel partea principală a ambelor imagini este de mâna proprie a maestrului; în timp ce părți, cum ar fi fundalul, pot avea a fost pictat de elevii sau asistenții săi s-ar putea adăuga că poza Galeriei Naționale ni se pare a fi în stare mai bună - să fi suferit mai puțin de pe urma periei fatale a restauratorului - decât "replica" ei" Layard's calitatea de autor este confirmată de scrisorile către el de la Lady Eastlake (EASTLAKE SHELDON , pp , - ) Pentru comentariile publicate de Waagen despre Fecioara Engleză a Stâncilor vezi WAAGEN , iii, p BODE Compară WAAGEN , iii, p : "în compoziție și acest tablou se distinge favorabil de că la Paris din împrejurarea că aici nu este aceeași acțiune a mâinii drepte a îngerului care în Poza de la Paris perturbă atât de incomod frumusețea liniilor" Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studi di Memofonte revopsire sau restaurare Această descriere detaliată este prea lungă pentru a fi citată aici: întregul pasajul este dat în Anexă Ceea ce trebuie remarcat este tipul de examinare vizuală și analiză pe care o documentează atât de viu Căci în multe feluri aceasta explică iritaţia lui Murray şi nerăbdarea față de cunoștințele "științifice" morelliene într-un fooinote la Die Werke italienischer Meister, unul care instanțează antagonismul său general față de opera declarată de autoritate a lui Crowe și Cavalcaselle, Morelli le contrazice atribuirea lui Andrea Schiavone a unei Fecioare cu Pruncul cu Sfinți la Dresda în mod tradițional atribuit lui Tizian declarându-l "o pictură splendidă a timpurilor timpurii a maestrului" Respingând în mod explicit "dovezile estetice și tehnice" ca ajutoare în determinarea dreptului de autor, el induce în schimb "un semn pur material, dar unul foarte caracteristic lui Tizian": anormalul Dezvoltarea degetului mare în mâinile bărbaților săi, așa cum este exemplificat în acest tablou, susține Morelli, în mâna Sfântului Ioan Botezătorul Această respingere a argumentului informat de tehnic analiza picturilor oferă un motiv pentru divergența sa față de Crowe și Cavalcaselle suplimentar față de acea "repugnare față de un studiu livresc al artei" afirmată (cu puțină convingere) în Prefață , una deosebit de pertinentă în cazul cunoscătorului italian, ale cărui investigaţii picturale a furnizat în principal baza empirică și substanța critică a cărților perechii Caracterul lui acele investigații este abundent documentate în nenumăratele desene ale lui Cavalcaselle și în adnotările textuale cu care sunt adesea înscrise dens, dar cel mai extins și explorativ, deoarece discursiv, în proiectul sau minuta italiană care a stat la baza Istoria picturii în nordul Italiei ( - ) Donata Levi a definit aceasta "una extraordinara storia "visiva"" a subiectului său, de un interes enorm din motive lexicale, lingvistice şi istoriografice : Sostanzialmente, in una sequenza organizzata secondo uno schema per scuole ed artisti, la minuta prezenta descrizioni stilistice dipinti, connotate da un'estrema analiticita e da una precisa volonta dimostrativa, vrei della ricostruzione del parcurs di un pittore, vrei della plausibilitate di un'attribuzione, vuoi del raport tra singole personalita artistica e scuola Levi notează caracterul "elementar" al limbajului folosit de Cavalcaselle în a lui analize picturale, subliniind disocierea sa de modelele literare și, de asemenea, expunerea sa de familiaritate practică cu tehnica tradițională Un pasaj semnificativ din acest ultim punct al vedere, de un interes deosebit și de pertinență, aici este una în care Cavalcaselle "reconstruiește" metoda de pictare a lui Pellegrino da San Daniele în frescele sale Din nou, din motive de lungime, dar de asemenea, pentru ușurința de a compara cu textul lui Murray, acest lucru este dat în Anexă Pentru că este cu siguranță plauzibil să se ia în considerare un astfel de pasaj, înregistrarea oculară grea dar răbdătoare, exactă și sensibilă arheologia suprafeței pictate, ca un fel de model pentru analiza lui Murray despre Fecioara din Rocks - nu cu siguranță în sensul strict de a fi fost imitat de el, dar în măsura în care acesta exemplifică un mod de "citire" a picturilor pe care l-ar fi recunoscut ca fiind specific cunoscător mai în vârstă și pe care le împărtășea într-adevăr, se poate ca acea combinație de "a punct de vedere tehnic" cu "o vedere antrenată" definindu-și propria formă de cunoscător (după cum a spus el lui Langton Douglas) a fost parțial dezvoltat direct prin exemplul lui Cavalcaselle Fiind inițiat de foarte tânăr în istoriografia și critica artei de către Scrierile lui Crowe și Cavalcaselle, la mijlocul anilor ajunsese să cunoască italianul personal, însoțindu-l apoi să studieze pictura în Toscana și contribuind direct la cercetările şi scrierile sale ulterioare MORELLi , p și nr Pasajul revine, ușor revizuit și atenuat, în MORELLi , p si n MORELLi , p vi LEVi ibidem TUCKER Paul Tucker După ce a încercat propria reconstrucție a istoriei tehnice a picturii, Murray ajunge la concluzia lui, care inversează pentru ochii noștri ordonarea evidentă stilistic a celor două tablouri Leonardo, susține el, a folosit poza Galeriei Naționale ca "schiză [sic] a lui subiect", abandonând-o când a descoperit că modificările necesare în design au devenit prea numeroase și importante pentru a fi făcută fără dificultate pe pământul întunecat a fost esențial în sistemul de pictură al lui Leon[ard]o[']s carne că el ar trebui să aibă panoul cel puțin curat de orice vopsea grea dacă nu un transparent pământ și ar fi trebuit să picteze mâna întinsă a îngerului peste albastrul închis al mantaua Fecioarei pe o suprafață aspră sau depășește pământul până la panou Înainte de a rezuma, Murray enumeră câteva dintre acele aspecte care indică faptul că Pictura londoneze nu i s-a datorat lui Leonardo în întregime, din cauza, presupune el, mult din ea fiind lăsat într-o stare neterminată El compară execuția stâncilor în depărtare celor ale unui tablou de școală din Brera atribuite în mod tradițional lui Salaino , adăugând că cel stâncile îndepărtate din imaginea londoneze "nu sunt de Leonardo, dar sunt bune la culoare [ ] și contemporan sau aproape și cu siguranță nu trebuie să fie atribuit restaurării" Din nou, unele umbre informe din prim-planul tabloului nostru contrastează rău cu cele atent studiate linii ale stâncii stratificate din tabloul Luvru; pe de altă parte există câștigul de prospețime în capul mai puţin studiat al îngerului prefer capul Fecioarei din tabloul Luvru În total, "panoul N[ațional] G[allery] nu poate fi, așa cum s-a afirmat în grabă, o copie a pictura Luvru[,] nici pânza din Paris nu poate fi numită o copie a noastră și nici nu văd niciun motiv pentru afirmația încrezătoare că Leonardo nu a făcut niciodată o replică a uneia dintre propriile sale imagini[ ]" Proiectul conchide cu insistență: "importanța acestei lucrări neterminate pentru student cu greu poate fi supraestimat" Coda Murray, se pare, și-a abandonat eseul după ce a revizuit majoritatea MS A De ce a făcut asta este a chestiune de speculație Un factor poate fi fost nevoia de a se dedica finalizarea și supravegherea publicării, în ultima parte a anului , a Ducelui de Catalogul lui Portland Un alt motiv pentru care nu a reușit să revizuiască ultima parte a MS A poate avea au fost totuși concluziile la care a ajuns acolo cu privire la Fecioara din Stânci din Londra nu, desigur, raționamentul care le justifica, au fost la scurt timp după aceea exprimate de alții Un articol de Richter în numărul din iunie al "Art Journal" a raportat recenta descoperire de către Emilio Motta a unui document în care Leonardo și Ambrogio De Predis au făcut o petiție comună ducele de Milano să intervină într-o dispută cu Confraternitatea comisionară asupra valoarea retabloului S Francesco (cu însoţitorii lui îngerii muzicieni ) Richter folosit descoperirea ca dovadă externă pentru a ascuți argumentul împotriva autenticității versiunii O Fecioară și Pruncul lombardă acum anonimă cu Sf Petru și Sf Pavel, retabloul S Andrea della Pusterla (SLAViCH , p [cat ]) Cf WAAGEN , iii, p , unde "dovada decisivă" că versiunea în limba engleză este "imaginea originală" se spune că constă "în expresia incomparabil mai nobilă, în mai mare delicatețe a desenului și în maiestria modelarea capetelor" MS B se întrerupe imediat după ce se întoarce pentru a discuta cele două versiuni ale Fecioarei Stâncilor Richter Cele două panouri laterale, de Ambrogio și un alt asociat al lui Leonardo, au fost achiziționate de Galeria Națională în (NG , ) Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studi di Memofonte în Londra Articolul a determinat un răspuns din partea lui Burton în "Secolul al XIX-lea" , cu privire la aceasta prilej depășind, deși cu greutăți palpabile, disprețul său pentru Richter Și asta a fost aproape imediat urmată de un răspuns în "Art Journal" însuși de către succesorul lui Burton, The proaspăt numit Edward Poynter ignorând îndrumarea anterioară a lui Richter - "Cei care nu Doriți să înfrunte întrebarea, care dintre cele două imagini este originalul, cu greu o va evita spunând că ambele pot fi lucrări originale" - Burton și Poynter au susținut că noul document nu a constituit nicio dovadă concludentă Și în absența unor astfel de dovezi autenticitatea sau nu a versiunii londoneze a rămas o chestiune de opinie în exprimare propriul său Poynter s-a apropiat de cel prezentat de Murray în eseul său: M-aș îndrăzni să risc o opinie că Madona din Galeria Națională este una anterioară lucrarea lui Lionardo decât cea din Luvru Tabloul din Luvru a suferit atât de mult revopsind că nu este chiar corect, poate, să judecăm meritele sale Trupul îngerului mai ales, prin revopsirea aproape în întregime a draperiei roșii, este acum destul de nedesenată, dar pentru mine este sigur că adăugarea mâinii drepte și a draperiei verzi peste stânga umărul, iar nu omisiunea lor, este gândul de după Această ușoară coincidență ar putea să nu sugereze altceva decât că Murray și Poynter (și Burton, de asemenea) a împărtășit opiniile care circulau printre cunoscătorii britanici la acea vreme, au avut poziţia expusă în eseul lui Murray nu a fost reluată chiar mai îndeaproape, cinci ani mai târziu, de Herbert Cook, în introducerea în catalogul Burlington Fine Arts Club's Expoziția milaneză din Aducând, ca Poynter și Murray înaintea lui, estetica criteriul "îmbunătățirii" compoziționale în discutarea diferențelor majore de proiectare între cele două versiuni, în special schimbarea poziției și gestului mâinii îngerului, Cook continuă să sugereze motive tehnice pentru care schimbarea ar fi necesitat începerea un nou panou: se poate ca schimbarea motivului în Înger să fi fost prea radicală pentru a fi întruchipată pe original panou Cert este că mâna Îngerului nu ar fi putut fi pictată cu succes pe suprafata draperiilor Madonei Transparența și jocul tonurilor cărnii nu au putut au fost asigurate cu culoarea puternică de dedesubt Relația dintre aceste diverse opinii va trebui să fie elaborată în detaliu Eșecul lui Murray de a-și finaliza și publica eseul poate fi avut de-a face și cu faptul că nu a făcut-o fiind numit Director al Galeriei Naționale, ceea ce l-a condus să lase publicului aspirațiile notorietate ca autoritate și se dedică "afacerilor" Un text rigid și vehement scrisoare către Bode scrisă la aproximativ un an după numirea lui Poynter, evident ca răspuns la a cererea de a fi informat cu privire la relațiile sale de afaceri cu Galeria Națională , trădează îndrăzneală dezamăgire: În ceea ce privește Galeria Națională, am crezut că am răspuns destul de clar de ceva vreme de când tu pune-mi întrebarea înainte de a nu avea absolut nicio legătură cu ea - dacă comisionul de cumpărare pentru ei la vânzarea din Eastlake a fost dat în mod intenționat "ca un sop în tigaie", imediat după numirea domnului Poynter, nu știu, dar un lucru este sigur - au făcut-o nu m-a mai consultat Poynter se clătina între Agnews și Davis ca reprezentant la licitații și suntem doar în termeni vorbitori și nimic mai mult; pe viitor voi sub nr BURTON RiCHTER , p POYNTER , p COOK , p lvi Și, de asemenea, cu Alfred Beit, pe care Bode l-a sfătuit și a cărui colecție o va cataloga mai târziu Charles Davis a fost un dealer Bond Street Paul Tucker circumstanțele le oferă vreun sfat Intenționez să mă dedic în totalitate afacerilor și o voi face trateze clienții mei de orice naționalitate pe același picior - până când voi obține pe cineva care să o facă ia cu adevărat sfat cine are mijloace suficiente pentru a forma o colecție - până când apare această "rara avis", sunt liber Această scrisoare probabil sugerează, de asemenea, că dezamăgirea lui Murray a fost mai mică de a nu fi el însuși numit decât în aparenta neînclinaţie a noului Director de a beneficia de sfaturile sale, astfel refuzându-i o oportunitate anticipată cu nerăbdare de colaborare divers profitabilă Murray a încetat să creadă că Fecioara Londoneză a Stâncilor a precedat-o pe cea de la Paris? o presupunere fundamentală pentru argumentul său? A venit mai degrabă să împărtășească punctul de vedere că pictura din Luvru era mai "arhaică" în aparenţă şi evident "operă timpurie" ? Mai degrabă (sau în plus) prima parte a eseului său l-a nemulțumit? Și-a făcut simțul inutilitatea argumentului estetic și a inefabilității și incomunicabilității judecăților a "viziunii" prevalează asupra convingerii că "raționarea" era o necesitate crucială, că "ceva mai mult decât afirmație" trebuie cerut criticilor în interesul unei cuvenite cultivarea dialogică a cunoştinţelor de artă? Acea parte a eseului a apărut insuficient? "capul rece"? A simțit că protestul său furios față de pretențiile morelliene de infailibilitate a trădat a un fel de pusilanimitate conversațională, o teamă de a fi scos din dialog, un eșec răspunde într-un mod adecvat rațional la aroganța conversațională? "O frază preferată cu Murray a fost "Dimpotrivă",", mai târziu prietenul său Spanton și-a amintit: "A urmat, desigur, că nu putea suporta contrarietatea în alții " Când, după un deceniu și ceva, Murray a revenit la subiectul "științific" cunoscător în MS C, era poate inevitabil să-l acuze din nou pe Morelli (în a frază semnificativ ștearsă) de a se constitui "papă" sau "critic infailibil" The imputarea prezumției papale este una recurentă în corespondența sa cu cunoscătorii și curatori în aceste ultime decenii ale vieții sale Spre remonstrarea lui Langton Douglas că, deși "unul dintre cei trei sau patru cunoscători a căror părere contează cu adevărat[ed]", chiar și el (Murray) nu a fost "infailibil în toate punctele" și nu trebuie să se aștepte să fie considerat așa, Murray a replicat: "Ar trebui să fiu ultima persoană care pretinde infailibilitatea, care este rezervată papilor, dar o fac stiu cateva lucruri despre imagini " Spre sfarsitul vietii sale Berenson a fost cel care in Mintea lui Murray moștenise rolul auto-numit al lui Morelli de "papa" criticii cu "obrăznicia" lui Richter, pentru motive a căror complexitate am încercat să le sugerez şi care, în ciuda afirmațiilor contrare, reiese suficient de clar într-o scrisoare către SC Cockerell, Director al Muzeului Fitzwilliam: A făcut Berenson (pe care cred că îl primești cu brațele deschise, deoarece datoria este a oamenilor publici care dorinta de a nu-si face dusmani!) sa-ti exprim parerea lui Botticelli al meu , pentru ca el uneori își schimbă părerile, dar și el a binecuvântat o dată o altă imagine și a blestemat-o după [este fără importanță pentru mine decât din motive comerciale B se autointitulează "Papa" criticii CF Murray către W Bode, mai (Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz-Zentralarchiv, + ) Din motive care nu sunt clare, lipsa simpatiei personale și a înțelegerii dintre Murray și Poynter a fost destinat să se aprofundeze în cursul Directoratului acestuia din urmă Un factor non-personal în eșecul inițial al lui Poynter a se consulta și a avea de-a face cu Murray a fost probabil restrângerea libertății sale de a acționa independent de către un principal Consiliul de administrație antagonist, nou împuternicit prin Minute Rosebery (vezi GEDDES POOL , pp - ) Cf REiNACH , p FRiZZONi , p SPANTON , p - CF Murray către RL Douglas, ? noiembrie (Biblioteca John Rylands, Universitatea din Manchester [engleză MSS ]) O Fecioară cu Pruncul cu Sfântul Ioan Botezătorul, apoi împrumutat Muzeului Fitzwilliam, acum în De Navarro colecție, Glen Head (New York) Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studi di Memofonte [Stefano] Bardini mi-a spus o poveste de-a lui care nu i-a fost favorabilă lui, ci a lui ambele obrăznicia și succesul sunt uimitoare CF Murray către SC Cockerell, octombrie (Muzeul Fitzwilliam, Cambridge [MS ]) Comparaţie Scrisoarea lui Murray către EW Forbes din aprilie (Arhivele Muzeelor de Artă a Universității Harvard), citată în ELLiOTT a, p , în care îl acuză pe Berenson că și-a "scăpat" Botticelli-ul, determinând astfel proprietarul să se întoarcă lui Agnew și se dovedește vinovat de antisemitism: "este singulară încrederea nelimitată a acestui domn de Extracția evreiască se bucură în America, în ciuda obrăzniciei sale neînroșite și a "interesului" evident pentru toate tranzacțiile pe care le să treacă cu convingerea lui, oricât de lipsite de valoare ar fi operele de artă pe care le susține El este în salariu obișnuit pentru asta calitate utilă" (transcrierea lui Elliott a fost corectată din propria mea) Din păcate, nu este cazul că antisemitismul "nu a intervenit în altă parte nici în relațiile personale sau de afaceri ale lui Fairfax Murray" (ibidem) Acest lucru este demonstrat de o remarcă făcută la propunerea colecționarului (nu decedat) Rodolphe Kann ( - ) într-o scrisoare nepublicată a lui Murray către Richard C Fisher din septembrie , oferită în prezent spre vânzare de Richard Ford și citat parțial pe site-ul web al dealer-ului (www richardfordmanuscripts co uk ) Paul Tucker Apendice Charles Fairfax Murray, extras din MS A În acest scop textul este prezentat în o formă oarecum simplificată și mai lizibilă: textul anulat este omis, interliniar și în caz contrar, textul suplimentar este adus la rând și inserat tacit, abrevieri explicate și punctuația fie furnizată, fie standardizată (caracteristică multifuncțională a lui Murray traseul diagonal cu scop fiind uneori transcris ca punct, în altă parte ca virgulă sau ca o liniuță) în toate cazurile amendamentele editoriale sunt cuprinse între paranteze drepte Un plin transcrierea MS A și B va fi ulterior pusă la dispoziție pe site-ul web al Fundația Memofonte [ ] este necesar să mergem cât de cât în starea tabloului englezesc & i le voi cere doar cititorilor mei care nu sunt interesați de astfel de detalii să sară peste notele următoare care sunt necesare pentru a-mi dovedi punctul de vedere Capul fecioarei este in stare excelenta în ceea ce priveşte trăsăturile dar coroana capului a fost amestecată cu & prezentul conturul părului din vârf este foarte nesatisfăcător Capătul degetului mare al brațul întins a fost revopsit[,] vârfurile degetelor sunt negre[ene]d și al patrulea deget este aproape negru ca și cum ar fi pictat pe un teren foarte întunecat [A]contururile sunt puternic marcat cu negru sau cu un maro închis care s-a înnegrit[ ] Capul Îngerului este în principal în stare bună, dar umbra din partea laterală a nasului în apropierea colțului ochiul este frecat și marcat cu amprente, aripile sunt neterminate, într-adevăr întregul spate al îngerului și draperiile este o nenorocire maro nedefinită Copilul Hristos arată cele mai multe semne de alterare în contururi[,] profilul este preluat peste tot & corectat[,] ochiul este neclar la contur[,] mâna ridicată este doar ușor introdusă & contururile degetelor îndoite sunt foarte slabe Degetul mare al mâinii stângi pe care el resturile este aproape dublul grosimei sale adecvate din cauza dispariției celei inferioare contur Unghia degetului mic a fost coborâtă și este conturată cu negru Carnea culoarea în lumină nu îndeplinește deloc conturul de la încheietura mâinii, nefiind niciodată amestecată și arată pregătirea terenului[ Degetele de la picioare au fost toate mișcate și sunt incerte contururi Părul lui Hristos pus inițial ușor a fost întărit cu atingeri de galben portocaliu de o mână ulterioară[ Părul Sfântului Ioan a fost tratat la fel[:] notează buclele monotone prost desenate de pe frunte[ Culoarea sa a fost parțial frecat pe alocuri prin curățarea ulterioară Crucea de trestie în relief ridicată cu gesso & aurit pe suprafața aspră nu este probabil să fi fost un ciudat de Leonardos [Doar de mâna fecioarei o bucată din preparat a căzut și se arată pamantul Se pare că părul copilului care acoperă parțial mâna Fecioarei fi o adăugare ulterioară [Mâna Fecioarei pe Sf Ioan['] umărul este foarte nesatisfăcător în sine & nu de Leonardo i judec; în comparaţie cu cea din Luvru imaginea este prost dr[aw]n și modelată într-o culoare gri opac, destul de spre deosebire de cele mai bune părți ale imaginii Gura și nasul Sfântului Ioan sunt deteriorate și restaurate[,] the nimbus ridicate și aurite ca crucea Sfântului Ioan[,] în timp ce în imaginea de la Paris sunt absent Piciorul pe care se odihnește Sfântul Ioan este fin modelat și contururile extrem de pură Ici și acolo la încheietura mâinii Sfântului Ioan și la degetele lui Hristos pete roșii apar[,] probabil urme de retușuri vechi acum în mare parte curățate Un atent luarea în considerare a diferențelor dintre cele două imagini m-a forțat la concluzia că Tabloul National Gallery a fost folosit de pictor ca schiță [sic] a subiectului său și asta a abandonat-o când a constatat că modificările necesare în proiect au devenit prea numeroase & importante de făcut fără dificultate pe pământul întunecat era esențial în sistemul lui Leon[ard]o['] de a picta carnea să aibă cel puțin panoul limpede de orice vopsea grea dacă nu de un teren transparent și ar fi trebuit să picteze Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studi di Memofonte mâna întinsă a îngerului peste albastrul închis al mantiei Fecioarei pe un aspru suprafață sau, altfel, curățați pământul până la panou [Fără îndoială de imaginea Galerii Naționale a fost lăsat într-o stare foarte neterminată[ Câteva umbre fără formă în fruntea tabloul nostru contrastează rău cu liniile atent studiate ale stâncii stratificate din Luvru imagine [Pe de altă parte, există câștig de prospețime în capul mai puțin studiat al înger prefer capul fecioarei din tabloul Luvru[ ] Pentru a rezuma[,] my observațiile indică concluzia că panelul N[ațional] G[allery] nu poate fi așa cum a fost a fost afirmată în grabă o copie a tabloului Luvru[,] și nici pânza din Paris nu poate fi numită a copie a noastră și nici nu văd niciun motiv pentru afirmația sigură că Leonardo nu este niciodată a făcut o replică a uneia dintre propriile poze[ ] Nimic nu este mai comun sau mai natural pentru an artist decât să abandoneze o imagine atunci când este încă incompletă[,] pentru a reformula și a îmbunătăți design[,] și mi se pare deosebit de caracteristic pentru Leonardo o grijă nelimitată pentru a lui muncă[ ] în cele mai vechi timpuri [?aut[henticate]d] pozele erau rareori reg[arde] cu aceleași reverență ca acum și li s-a părut destul de firesc contemporanilor săi că i[ulio] R[oman]o ar trebui să finalizeze Tr[ansfiguraton] după moartea lui Rafael pe care o avem mult mai multe dintre aceste imagini decât suntem conștienți și păstrarea unor astfel de schițe așa cum le[onard]o[']s St Ieronim și A[doratia]n of the Kings se pot datora mai mult nefiind suficient de îndemn[i]at să servească unui succesor decât orice sentimental sentimentul de nedorit de a atinge lucrarea unui mare maestru [National] Poza G[aleriei] a fost probabil într-o stare suficient de avansată pentru a susține avantajul de completare[ M]ulte puncte nesatisfăcătoare se pot datora acestui fapt [C]ele care se umplu distanța nu sunt de L[eonard]o dar sunt fine la culoare [-] albastrul ca izbitor în pictura celor din spatele unui tablou inferior al școlii lui Leonardo în Brera, atribuit dacă îmi amintesc pe bună dreptate lui Salaino [-] și contemporan sau aproape deci și cu siguranță să nu fie atribuit restaurării [D]dar importanța acestui lucru munca nefinalizată pentru student nu poate fi supraestimată Giovanni Battista Cavalcaselle, extras dintr-un proiect sau dintr-un proces-verbal pregătitor pentru JA CROWE, GB CAVALCASELLE, O istorie a picturii în nordul Italiei, Londra - (Biblioteca Marciana, Venetia, Cod it iV [= ], dosar XVIII, urm - ), citat în LEVi , p în general impresia acestui tablou este cea a unui artist obişnuit cu frescă The colorează și plasează pe primul loc Sub culoarea umbrelor, o tentă maro închis de preparat fierbinte Se vede că de la început schițase cu nuanțe sub formă de lumină- întuneric și a definit masa spațioasă de lumină și umbre Apoi a trecut peste ea vopsele pentru jumătate de caroserie și grăsime pentru vehicule, modelare pe ea și acoperire și furt de acele culori închise la nevoie pentru a obține pasajele și dulceața mezze-ului culorile și, în același timp, rotunjimea și forma pieselor Deci uneori vezi lovituri de pensulă (din semitonuri) pe marginea extremă a nuanței, care sunt dure și de fier și nuanță decolorată, pe care Pellegrino a încercat să o încălzească și să ascundă cu coloranți a ca un voal, dar care dă în curând culoarea de bază mâncând partea colorantă era din nou în aer liber Totuși, aceasta a produs ironia și efectul brut menționat mai sus unde uneori se vede o tentă rece și decolorată chiar și în carne și în pasajele mezze culori de la lumină la umbre Deci folosit și când era în cea mai mare nuanță a ten o nuanță prea puternică pentru a-l deschide cu o culoare mai deschisă a naturii care ceea ce a adus și efectul indicat mai sus de umbre cu nuanțe de fier A funcționat cu semi-corp și culori grase și impregnate cu vehicul A întins culoarea cu pensula la Paul Tucker o singură direcție și transversal cu pensule largi și spațioase și diverse fotografii, care, văzute de aproape, au ceva gol în ele, dar care, totuși, deși nu ajunge la meritele Palma, bătrânul are ceva ce își amintește, sau păstrează, în maniera acelui pictor şi pentru acel vid remarcat în valoarea culorilor aminteşte şi pe L Lot Se vede că încerca să găsească tonurile de pe paletă pentru valoarea lor corectă LA aceste tonuri locale ale veșmintelor au venit cu valoarea nuanțelor cărnii mai mult prin forță decât clarobscur, și pentru vivacitatea și vigoarea culorilor Pictura (din punct de vedere al culorii) e echilibrat de forţa şi corectitudinea contrariilor şi clarobscurul, care menține un echilibru adecvat în diferitele părți S-a uitat în ochi, în umbre și în obraji pentru a le întări cu culori strălucitoare, unde se văd atingeri de nuanță roșie, viguros culoarea pentru aceasta (și pentru lucrurile menționate mai sus) capătă un aspect care uneori tinde spre purpuriu sanguin fiind de natură rece sub nuanța în lumină, de ex de natură caldă în umbră, și treceți peste cele cu o culoare de natură opusă Dacă noi trebuia să spunem care este impresia acestei lucrări, asta ar fi Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studii de Memofonte Bibliografie BELL A BELL, Colvin versus Poynter Direcția Galeriei Naționale, - , "The Cunoscător", , , p - BELLUCCi ET ALii R BELLUCCi ET ALii, O nouă abordare sistematică a restaurării Adorării Magilor de către Leonardo da Vinci, "OPD Restauro", , , pp - BENA Ti D BENATi, Un Sf Sebastian de Annibale Carracci De la Modena la Dresda, "New Studies", , , pp - BENSON AC BENSON, Amintiri și prieteni, Londra BERENSON B BERENSON, Pictori venețieni ai Renașterii, New York-Londra BERENSON a B BERENSON, Pictura venețiană, în principal înaintea lui Tițian, la Expoziția de artă venețiană, Noua Galeria, Londra BERENSON b B BERENSON, [Recenzia] Burlington Fine Arts Club Expoziție de tablouri, desene și Fotografii cu lucrările școlii din Ferrara-Bologna, - ; de asemenea a Medaliilor Membrilor Casele lui Este și Bentivoglio Londra, tipărită pentru Burlington Club, , "Revue critique d'histoire et de literature", , , p - BERENSON c B BERENSON, [Recenzia lui] Hermann Ulmann Sandro Botticelli Munchen, Verlagsanstalt fur Kunst und Wissenschaft, , "Revue critique d'histoire et de literature", , , p - BERENSON d B BERENSON, Lorenzo Lotto Un eseu în critica de artă constructivă, New York-Londra BERENSON B BERENSON, Studiul și critica artei italiene, Londra BERENSON B BERENSON, Studiul și critica artei italiene, seria a doua, Londra BERENSON B BERENSON, Alunno di Domenico, "The Burlington Magazine for Connoisseurs", , , pp - Paul Tucker BERENSON B BERENSON, Italian Pictures of the Renaissance O listă a artiștilor principali și a lucrărilor lor, cu un index de Places, Oxford BERENSON B BERENSON, Lorenzo Lotto, Londra (ediția originală BERENSON d) BERENSON a B BERENSON, Lorenzo Lotto, traducere germană de H Kiel, Koln (ediție originală BERENSON d) BERENSON b Imagini italiene ale Renașterii Venetian School, i, Londra (ediția originală BERENSON ) BERENSON B BERENSON, Lorenzo Lotto, traducere italiană de L Vertova, Milano (ediție originală BERENSON d) BODE W BODE, [Necrologul lui Charles Fairfax Murray], "Kunstchronik", , BODE-HOFSTEDE DE GROOT W BODE, asistat de C HOFSTEDE DE GROOT, The Complete Work of Rembrandt Istorie, Descrierea și reproducerea heliografică a tuturor tablourilor maestrului cu un studiu al vieții sale și al artei sale, iii, Paris CAVALCASELLE-CROWE GB CAVALCASELLE, JA CROWE, Storia della pittura in italia dal secolo ii al secolo XVi, Vi, Firenze COLETTi L COLETTi, Lorenzo Lotto, Bergamo COLLINS BAKER CH COLLinNS BAKER, Câteva portrete de Gerard Soest, "The Burlington Magazine for Cunoscători", , , p - CONLiN J CONLiN, Cheminul Națiunii A History of the National Gallery, Londra COSTELLOE a M WHITALL COSTELLOE, Critica de artă nouă și veche, "Secolul al XIX-lea", , , p - COSTELLOE b M C[OSTELLOE], [Recenzia lui] Sandro Botticelli De Hermann Ulmann, "Atelierul", , , pp XXXi-XXXiii Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studi di Memofonte CROOKHAM A CROOKHAM, Galeria Națională O istorie ilustrată, Londra CROWE-CAVALCASELLE JA CROWE, GB CAVALCASELLE, O istorie a picturii în Italia de la al II-lea la al XIV-lea Century, i, Londra CROWE-CAVALCASELLE JA CROWE, GB CAVALCASELLE, O istorie a picturii în nordul Italiei, ii, Londra DAViES M DAViES, Picturi europene în colecția Muzeului de Artă Worcester, Worcester Massachusetts CATALOG DESCRIPTIV ȘI ISTORIC Catalogul descriptiv și istoric al imaginilor din Galeria Națională cu anunțuri biografice ale Pictori Școli străine, ediția a șaptezeci și șase, Londra EASTLAKE [E RiGBY, LADY EASTLAKE], Giovanni Morelli: Patriot and Critic [articol de recenzie], "Quarterly Review", , , p - EASTLAKE SHELDON The Letters of Elizabeth Rigby, Lady Eastlake, editat de J SHELDON, Liverpool ELLiOTT a DB ELLiOTT, Charles Fairfax Murray Prerafaelitul necunoscut, Lewes ELLiOTT b DB ELLiOTT, Charles Fairfax Murray și conducerea Galeriei Naționale, , prelegere dat Grupului de Istorie al Galerii Naționale la martie FERRARA-BOLOGNA Clubul de Arte Frumoase Burlington Expoziție de poze, desene și fotografii cu lucrările școlii din Ferrara-Bologna, - ; de asemenea, Medaliile Membrilor Caselor Este și Bentivoglio, Londra FFOULKES CJ FFOULKES, Manualul școlilor italiene din Galeria Dresda, Londra FRiEDLANDER BORENIUS M FRiEDLaNDER, On Art and Connoisseurship, traducere de T Borenius, Londra FRiZZONi G FRiZZONi, Exposition de maitres de l'ecole lombarde a Londres (Deuxieme et dernier article), "Gazette des beaux-a frts", , , p - GEDDES POOLE A GEDDES POOLE, Stewards of the Nations's Art Autoritatea culturală contestată - , Toronto, Buffalo-Londra Paul Tucker GiorgiONE LA VECHII MAESTRI Giorgione la Old Masters, scrisoare către editor semnată "X" și datată ianuarie , "Pall Mall Gazette", ianuarie GOULDING-ADAMS Catalogul imaginilor aparținând Grației Sale Ducele de Portland, KG la Welbeck Abbey, , Hill Street, London și Langwill House, compilat de RW GOULDiNG și revizuit în cele din urmă pentru presă de CK ADAMS, Cambridge, HASKELL F HASKELL, Muzeul efemer Picturi vechi și ascensiunea expoziției de artă, nou Haven-Londra HEWLETT M HEWLETT, [Recenzia lui] Sandro Botticelli Von Hermann Ulmann (München), "Academia", , august , p HORNE HP HORNE, The State of the National Gallery, "Saturday Review", februarie , p - KUGLER C EASTLAKE LAYARD Manual de pictură Școlile italiene Pe baza Manualului lui [F ] KUGLER În general editat de Sir CL EASTLAKE, PRA Ediția a șasea Aprofundat revizuit și parțial rescris de AH LAYARD, GCB, DCi, Londra LAYARD [AH LAYARD], The National Gallery [articol de recenzie], "Quarterly Review", octombrie , pp - LEVi D LEVi, "Perdonate alle ripetizione": elaborazione di una tecnica descrittiva nelle carte private di GB Cavalcaselle, "Studi di Memofonte" , (www memofonte it ) LOESER C LOESER, Katalog der Koniglichen Gemaldegalerie zu Dresden von Karl Woermann [ ] , "Repertorium fur Kunstwissenschaft", , , p LOGAN M LOGAN [M COSTELLOE], Ghid pentru imaginile italiene la Hampton Court Cu Studii Scurte ale Artiști Scris pentru Societatea Kyrle, Londra LOGAN a M LOGAN [M COSTELLOE], Noua critică de artă, "The Atlantic Monthly", , , p - LOGAN b M LOGAN [M COSTELLOE], Lorenzo Lotto, "Gazette des beaux-arts", , , pp - Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studiu Memofonte LOGAN M LOGAN [M COSTELLOE], Hans Macowsky Jacopo del Sellaio, în anuarul regal Preussische Kunstsammlungen, or XX, fac și Ediție parțială, Berlin, , "Revue archeologique", , , pp - MAZZONi L MAZZONi, Afecțiuni și pasiuni Înainte și după cruce, în Lorenzo Lotto și Marche, pentru o geografie al sufletului, lucrările conferinței (Recanati, Jesi, Monte S Giusto, Cingoli, Mogliano, Ancona și Loreto - aprilie ), editat de L Mazzoni, Florența , pp - MORELLI G MORELLI, Maeștri italieni în galerii germane Un eseu critic asupra imaginilor italiene din Galeriile din München - Dresda - Berlin, tradus de LM Richter, Londra, (ediție originală Die Werke italienischer Meister in den Galerien von Munchen, Dresda und Berlin, ) MORELLI G MORELLI (i LERMOLIEFF), Pictori italieni Studii critice ale operelor lor Borghese şi Galeriile Doria-Panfili, tradus de CJ Ffoulkes, Londra, (ediția originală critică de artă Studii de pictură italiană Galeriile Borghese și Doria Panfili din Roma, ) MORELLi G MORELLi (i LERMOLIEFF), pictori italieni Studii critice ale operelor lor Galeriile din München și Dresda, tradus de C, J Ffoulkes, Londra, (ediția originală Art Critical Studies despre pictura italiană Galeriile din München și Dresda, ) MORELLi Richter Pictura renascentist italiană în corespondența lui Giovanni Morelli și Jean Paul Richter, - , editat de iA și G RiCHTER, Baden-Baden MOSTYN-OWEN W MOSTYN-OWEN, Bibliografia lui Bernard Berenson, New York MURRAY CF MURRAY, Cele două Sfinte Mame, "Revista universală", , , pp - MURRAY a [CF MURRAY,] Arta italiană timpurie la noua galerie, "St James's Gazette", și ianuarie MURRAY b CF MURRAY, Catalogul imaginilor aparținând Grației Sale Ducele de Portland, la Welbeck Abbey, iar la Londra MDCCC LXXXXiiii, Londra MUZEUL CASTELVECCHIO Muzeul Castelvecchio Catalogul general al picturilor și miniaturii colecțiilor civice din Verona cel De la fine del X all'inizio del XVi secolo, Milano NETHERSOLE-HOWARD S NETHERSOLE, H HOWARD, Perugino, Sassoferrato și o "operă frumoasă" în Național Gallery, Londra, "The Burlington Magazine", , , pp - Paul Tucker VECHI MAESTRI ITALIENI Vechi maeștri italieni Gravat de Timothy Cole Cu note istorice de WJ Stillman și Brief Comentarii ale Gravorului, New York PiNACOTECA Di BRERA Pinacoteca di Brera Scuola emiliana, editată de A Bacchi et alii, Milano POYNTER EJ POYNTER, Our Lady of the Rocks, "The Art Journal", august , pp - QuiLTER H QUILTER, Ce este Ce Un ghid pentru viața de astăzi și lucrurile așa cum sunt, Londra REiNACH S REiNACH, New Facts and Fancies about Leonardo da Vinci, "The Art journal", ianuarie , pp - Richter JP RiCHTER, Arta italiană la National Gallery, Londra Richter JP RiCHTER, Noul catalog al galeriei de pictură Dresda, "Cronica de artă", , , p - JUDECĂTORUL a JP Richter, LXXiV Antonio Allegri Gen Corregio, "Artele și artiștii Italiei", , , pp - JUDECĂTOR b JP RiCHTER, Un tableau de la jeunesse du Correge, "L'art", , , p - JUDECĂTORUL JP RiCHTER, Studii critice asupra imaginilor la National Gallery - Leonardo da Vinci, "Arta Jurnal", iunie , p - RUSKiN COOK-WEDDERBURN - The Works of John Ruskin, editat de ET COOK și A WEDDERBURN, i-XXXiX, Londra- New York - SAMUELS E SAMUELS, Bernard Berenson The Making of a Connoisseur, Cambridge Massachusetts SLAVICH P SLAViCH, Pinacoteca di Brera Scuole lombarda e piemontese - , Milano SPANTON WS SPANTON, Un student de artă și profesorii săi în anii șaizeci și alți Rigmaroles, Londra Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studii de Memofonte M BERENSON-STRACHEY-SAMUELS Mary Berenson A Self Portrait from her Letters and Diaries, editat de B STRACHEY și J SAMUELS, Londra STREHLKE C STREHLKE, Bernard Berenson și Mary Costelloe descoperind Lorenzo Lotto, - , în Un maestru renascentist Lorenzo Lotto în Marche, Catalogul expoziției (Reggia di Venaria Reale, martie - iulie ), Roma , pp - SUTTON D SUTTON, Herbert Horne Un istoric pionier al artei italiene timpurii, "Apollo", , , pp - SWiNBURNE AC SWINBURNE, Sub microscop, Londra TUCKER P TUCKER, Giovanni Battista Cavalcaselle, John Ruskin și Charles Fairfx Murray interlocutorie e antagonist, în Giovanni Battista Cavalcaselle cunoscător și conservator, editat de AC Tommasi, Veneția , p - TUCKER P TUCKER, "Exterior responsabil" Charles Fairfax Murray și Muzeul South Kensington, "Revista de istorie a colecţiilor", , , p - - TUCKER P TUCKER, Charles Fairfax Murray și Maestrul lui Duccio Fotografia, istoria artei și piața în Picturi timpurii în Siena la sfârșitul secolului al XIX-lea, Conferința Ruskin , Bembridge UGLOW L UGLOW, "Noua" Giorgione Crowe și Cavalcaselle, Pater și Morelli, teză de doctorat depusă la Universitatea din Edinburgh, aprilie ULMANN H ULMANN, Piero di Cosimo, "Jahrbuch der Koniglich Preussischen Kunstsammlungen", , , p - ARTA VENEȚIANĂ Expoziție de artă venețiană, catalog expoziție (New Gallery, Londra - ), Londra VENUS ȘI APOLLO Venus și Apollo în pictură și sculptură, editat de WJ Stillman, Londra GREUTĂȚI G WAAGEN, Treasures of Art in Great Britain, fiind un raport al colecțiilor principale de picturi, Desene, MSS iluminate, etc , etc , i-iii, Londra WOERMANN K WOERMANN, Catalogul Galeriei Regale Medaliilor din Dresda, Dresda Paul Tucker WOERMANN K WOERMANN, Catalogul Galeriei Regale Medaliilor din Dresda, Dresda Vedere, cunoștințe, argument: Charles Fairfax Murray despre cunoștințele "științifice" Studi di Memofonte ABSTRACT în The Ephemeral Museum ( ) Francis Haskell a remarcat că recenziile independente ale expozițiile de artă sunt adesea de un interes mai mare decât cataloagele oficiale, punând în considerare "esențialul semnificație pentru istoria cunoscătorilor" relatării "îngrijitoare" a tânărului Berenson despre expoziţia de artă veneţiană desfăşurată la New Gallery din Londra în iarna anilor - Această lucrare explorează implicațiile licitației agresive a lui Berenson pentru autoritate critică de către având în vedere un eseu neterminat și în mare măsură inedit al pictorului, cunoscător, colecționar și dealer-ul Charles Fairfax Murray ( - ), redactat ca răspuns negativ la scuze pentru Cunoașterea "științifică" morelliană - Critica de artă nouă și veche ( ) - de Paritorul lui Berenson și colaboratorul apropiat, Mary Costelloe Eseul lui Murray oferă valoare dovezi nu numai ale diviziunilor ideologice și personale și ale diverselor interese conflictuale care caracterizează lumea internaţională a cunoscătorilor din această perioadă, dar şi a modului de înțelegere și analiză a picturilor care informează diversele activități ale lui Murray, care a fost altfel reticent să lucreze în scris în The Ephemeral Museum ( ; traducere italiană ) Francis Haskell observ cum Recenziile de sine stătătoare la expozițiile de artă sunt adesea de mai mult interes decât cataloage oficiale, citându-l ca fiind "de importanță crucială pentru istoria cunoscătorilor" pamflet "nemilos" pe care tânărul Berenson l-a dedicat expoziției de artă venețiană pe care o înființa la New Gallery din Londra în iarna anilor - În acest eseu da va examina implicațiile unei pretenții atât de agresive la autoritatea critică, luând în considerare luând în considerare un text neterminat și în mare parte nepublicat al pictorului, cunoscător, colecționar și negustor de artă Charles Fairfax Murray ( - ) Editat ca răspuns negativ la apologia cunoașterii "științifice", a stilului morellian, publicată în cu titlul Critica de artă nouă și veche de către însoțitorul și colaboratorul apropiat al Berenson, Mary Costelloe, scrisul lui Murray nu doar atestă diviziunile personale ed ideologii, precum și conflictele de interese diversificate care au caracterizat lumea de cunoscător internațional în acea perioadă, dar oferă un exemplu valoros al modului de înţelege şi analizează pictura care a informat numeroasele activităţi ale lui Murray dar că rareori voia să detalieze în scris Marco M Mascolo Studi di Memofonte "REMBRANDT AMERICII" Lucrările lui Rembrandt care sunt deținute în America pot fi numărate printre cele ale națiunii cele mai mari posesiuni: căci Rembrandt este mai mult decât un mare pictor; arta lui a avut vreodată o spirituală, chiar o putere morală Acum treizeci de ani a apărut în Germania o carte cu titlul: Rembrandt als Erzieher (Rembrandt ca educator) , care - într-o formă fantastică desigur - a pictat influența spiritului lui Rembrandt, cerând ca acesta să fie practicat în fiecare domeniu al vieții [ ] Din cele șapte sute de tablouri ale lui Rembrandt , procentul uluitor de aproximativ unul sute șaptezeci și-au găsit drumul spre America, unul mult mai înalt decât cel al operelor de orice alt mare maestru al trecutului Acest lucru poate fi explicat doar prin faptul că Rembrandt vorbește mai puternic pentru spiritul american decât alți artiști Cu aceste cuvinte, în , Wilhelm Reinhold Valentiner ( - ) a introdus o volum luxos care a publicat capodoperele artistului olandez pe teritoriu America de Nord Lucrările, cunoscute de ceva vreme studiourilor, sosiseră cu aspectul progresiv de colecționari americani de pe piață, în competiție cu Europa, începând cu ultimul sfert al secolului al XIX-lea soseau picturile Rembrandt în America, editate de savantul german pentru a pecetlui afirmarea cu succes a Statelor Unite ca țară capabilă să concureze, dacă nu depășesc, Europa în ceea ce privește colecția de opere de artă Astfel s-a încheiat un proces care începuse încă de la sfârşitul secolului precedent, când magnaţii americani a început să manifeste un puternic interes pentru Vechii Maeștri: într-un interval scurt de ani, de fapt, i marii colecționari ai țării și-ar fi îndreptat interesele spre lucrările secolului al XVII-lea olandeză, cu o preferință marcată pentru Rembrandt Wilhelm Bode a fost unul dintre primii care a denunțat "scurgerea" de opere de artă din Europa spre cealaltă coastă a Atlanticului, schimbând tonurile pe care le folosise după prima sa călătorie peste ocean Savantul venise pentru prima dată în Statele Unite în , cu ocazia a Marii Expoziții Columbian din Chicago, chiar dacă principalul ei accent era pe examinează câteva lucrări atribuite lui Rembrandt pentru catalogul monumental care stătea în picioare publicând împreună cu Cornelis Hofstede de Groot în două luni a putut să le viziteze pe cele majore Colecțiile americane din Boston, Philadelphia, New York și chiar au mers până la Montreal în Îi datorez o mulțumire specială lui Roberto Bartalini ea pentru sfaturi și conversațiile mereu fructuoase Massimo Ferretti; pentru marea bunătate aș dori să-i mulțumesc lui Esmee Quodbach referința și, evident, la LANGBEHN Catalogul artistului atinsese acest număr total în , datorită adăugărilor lui Valentiner: vedea VALENTINER Acest text marchează vârful "extinderii" catalogului artistului și generează o serie de reacţii care au declanşat o revizuire precisă a atribuţiilor lui Rembrandt În acest sens, a se vedea unsprezece rânduri de introducere la lista cronologică a lucrărilor, la sfârșitul volumului din în care Valentiner explică că a lăsat deoparte numeroasele atacuri la adresa catalogului lucrărilor lui Rembrandt propuse de acesta Dacă și operațiune simplu sa scoti unele lucrari din catalogul artistului pentru ca nu au fost pictate de el, continua savantul, e pe de altă parte, este foarte greu de stabilit identitatea posibilului autor: cu alte cuvinte, Valentiner se plasează aici vechiul e problema complicata a "atelierului" lui Rembrandt si a lucrarilor "in stilul de", optand, in imposibilitatea de a atribui lucrările unui anumit artist, pentru a le lăsa în catalogul Rembrandt Este de la sine înțeles că o astfel de alegere a avut implicații comerciale și de colectare destul de evidente Pentru aceste probleme, vezi SCALLEN , pp - și pp - VALENTINER : textul introductiv este format din șapte pagini nenumerotate Pentru a vă face o idee despre aceste fenomene, este întotdeauna util CONSTABLE Interes pentru pictura olandeză s-a manifestat deja în cursul secolului precedent, dar nu la fel de sistematic cum se va întâmpla în începutul secolului al XX-lea Pentru o concentrare utilă asupra colecțiilor de artă olandeze din Statele Unite, vezi și LiEDTKE ; MinTY ; MinTY ; SCALLEN , p - De asemenea utilă AYRES , pp - , pentru o privire de ansamblu asupra tendințelor în colecționarea americană la începutul secolului XX Vezi BODE-HOFSTEDE DE GROOT - BODE , p - , unde savantul definește ca "das Reisejahr prin excelență" și, mai ales, BODE , p - Despre expoziția de la Chicago, vezi și COHEN-SOLAL , pp - "Rembrandt al Americii" Studii de Memofonte în acest moment poziţia lui Bode era cea a unui mare savant, conştient şi sigur de prestigiu propriu, care observa că colecţiile americane nu le favorizau doar pe cele mari artiști sau numele "potrivite", dar creșteau în semnul unui gust care se dezvoltă rapid evoluând Dar deja la acele date înțelesese bine cum, în scurt timp, americanii ar deveni o amenințare pentru Europa, într-o competiție pe care aceasta ar ajunge din urmă apogeul în următoarele decenii Începând din primul deceniu al secolului al XX-lea, de fapt, poziția lui Bode era mută și era savant nu ezit să denunţ pericolul real pe care colecţionarii americani reprezentat pentru muzeele europene: într-o serie de articole publicate între și , Atac "colecționarii milionari" care au achiziționat colecții întregi în bloc ; iar el nu mai avea tonurile equanim pe care îl folosise în , dar cu mare vehemență a atacat americani precum periculos și incompetent Chestiunea nu a trecut neobservată în ochii presei americane că, în schimb, atac atitudinea savantului din paginile "New York Times" ȘI dacă, în , din coloanele "Revistei Burlington" s-ar mai putea arăta la cea a Berlinul ca model spre care ar trebui să tindă și muzeele londoneze , a fost cu toate acestea, "directorul general" era clar că acel model intrase acum în criză pericolul era alcătuit din sumele uriașe pe care magnații americani le puteau plăti făcând acest lucru creșterea prețurilor la licitații și excluderea efectivă a posibililor cumpărători europeni în general, din Europa, acest fenomen a fost urmărit cu alarmă, și mereu din rubricile revistei Londonez, nu ezitați să-i atacați pe americani, exemplificat de "colecționarul american medio' că "era doar un cumpărător spasmodic care nu avea cunoștințe de artă", și asta, a scris el editorialistul anonim, n-ar fi ezitat să cumpere falsuri și lucrări de clasa a treia care pe de altă parte, ar fi făcut să râdă orice european bine educat în artă Exploata colecționarului american de la începutul secolului al XX-lea fusese pregătită în ultimele decenii ale secolului precedent printr-o serie de achizitii care nu au avut, insa, cel caracter sistematic pe care l-au preluat ulterior A fost cu siguranță un pas important reprezentată de prima campanie de achiziție a Muzeului Metropolitan din New York, în , datorită căruia de lucrări au intrat în colecția publică , dar acesta a rămas multă vreme un exemplu izolat: adevăratul impuls de difuzare și apreciere a Arta olandeză din secolul al XVII-lea a venit din exemplul persoanelor private cazul Havemeyer este emblematic interesele lor timpurii concentrate asupra artei contemporane, în special către impresionismul francez - rod al întâlnirii de Louisine Elder Havemeyer cu Mary Cassatt și despre arta orientală - predilecție și mândrie de Bode vizitează colecția lui Henry G Marquand și Henry și Louisine Havemeyer din New York; colecțiile de Frederick Ames și Isabella Stewart Gardner în Boston; la Chicago examinez picturile lui Charles T Yerkes The savant a scris articole despre colecțiile americane care au fost publicate între și : BODE ; BODE Despre Bode și Statele Unite, în special despre pictura olandeză din secolul al XVII-lea, cf SCALLEN , p - ; SCALLEN Vezi BODE , p ; SCALLEN , p BODE - ; BODE ; BODE ; BODE ; BODE Vezi GERMANS RiDiCULE AMERICAN TASTE în BERLIN! Vezi BODE , p ; MATHER ; SCALLEN , p CONSECINȚELE INVAZIEI AMERICANE , p textul este interesant pentru că, dincolo de critica, filtrează neliniștea celor care, pe partea europeană, s-au simțit subminați într-un domeniu pe care îl considerau apanajul lor Cu toate acestea, trebuie menționat că, doar trei ani mai târziu, editorialul care a deschis numărul din iulie al "Burlington Magazine" încheiat, în lumina, de exemplu, a legilor recente care limitează exportul de descoperiri arheologice, sau în în virtutea prezenței în muzeele europene a multor lucrări ale unor mari artiști (și Tiziano și Michelangelo) că "deci nu s-ar părea că nu există niciun motiv să ne temem de concurența americană în public motive, deși, nu poate exista nicio îndoială că aceasta afectează cu greu colecționarilor noștri privați", PROGRESOUL DE COLECȚIA AMERICANĂ Vezi MinTY , pp - ; MinTY , p Pentru un rezumat ușor al achizițiilor de lucrări olandeze LiEDTKE , p Vezi și LiEDTKE Marco M Mascolo Studii de Memofonte Henric Construirea colecției a fost de fapt decisă în comun de cei doi soți; în , la trei ani după căsătorie, au cumpărat primul lor Manet (Somonul, astăzi la Muzeul Shelburne ) și primul lor Rembrandt: două gravuri vândute la licitație New Yorker Tocmai în acești ani (din până în ) s-au concentrat interesele lor asupra lucrărilor olandeze din secolul al XVII-lea (Fig ), în paralel semnificativ cu cele pentru Școala de Barbizon Când, din , arta contemporană și-a făcut intrarea în casa de pe Strada șaizeci și șase și simptomatic că atenția lui Henry era concentrată asupra Courbetului, "lângă Rembrandt - preferatul meu [sic]" (Fig ) Această predilecție simptomatică pentru operele contemporane, de natură realistă, și-a găsit paralela în realismul olandez, iar alegerile lor au fost ghidate de o chestiune de gust, de predilecție estetică: "Harry Havemeyer nu a cumpărat obiecte doar de dragul de a face achizitii Îi plăceau cele care se potriveau în casa lui " într-un mod complet analog, mulți alți colecționari și-au dedicat energiile (și capital) pentru a asigura lucrări olandeze, a căror apreciere a fost într-un anumit sens facilitată de gustul pentru arta franceză Peter Arrell Brown Widener începuse probabil să colecționeze în anii optzeci ai secolului al XIX-lea, iar în această decizie trebuie să fi avut o anumită pondere exemplul avocatului său (și marelui prieten) John Graver Johnson Printre diferiții magnați ai epoca de aur Widener a fost cel care mai mult decât alții a căutat legitimitatea socială prin adepții săi cumpărături Tot pasionat inițial de Școala Barbizon , s-a întors curând față de Vechii Maeștri, datorită și intrării progresive în afacerile artistice a fiului său Iosif Ambii Wideners au apelat apoi la sfaturile istoricilor de artă pentru alegere și evaluarea lucrărilor Probabil și în acest caz Johnson joacă un rol cheie, prezentându-și consilierii prietenilor: Bernard Berenson, Cornelis Hofstede de Groot e Valentiner însuși primul tablou al lui Rembrandt care a intrat în casa Widener a fost un portret al SAARiNEN , p - ; pentru colecția Havemeyer și fundamental SPLENDiD LEGACY Vezi și Ti INTEROW ; LiEDTKE ; MinTY , pp - SPLENDiD LEGACY , p (nr ) LiEDTKE Gluma este amintită de Louisine Havemeyer în memoriile sale: HAVEMEYER , p Vezi și CHEIE , p - Soții Havemeyer reușiseră să pună mâna pe așa-numitul Gilder (Herman Doomer) (azi Metropolitan Museum of Art, New York, , fig ) în , stârnind interesul presei și marcând începutul unui proces care avea să atingă apogeul odată cu expoziția din , pentru care cf infra Despre povestea portretului lui Rembrandt și foarte important QUODBACH - SAARiNEN , p QUODBACH , p - Despre influența lui Johnson asupra Widener MinTY , pp - Nu eu Mă concentrez aici pe povestea colecției John G Johnson deoarece, în comparație cu celelalte cazuri examinate, al său și se distingea atât de mult printr-o predilecție pentru alți artiști (a iubit, de exemplu, pe primitivii germani mult mai mult în comparaţie cu Rembrandt) ca şi la alte subiecte Despre Johnson cf cel puțin SAARiNEN , pp - ; Mentolat , p - ; DEWiTT Definiția, după cum se știe, derivă dintr-un roman celebru al lui Mark Twain și Charles Dudley Warner: TWAiN- WARNER QUODBACH , p Colecția cuprindea șase Troyon, cinci Dupres, patru Millets, patru Daubugy, patru Diaz și unul Rousseau Aceste date sunt învățate datorită numărării pe care Esmee Quadbach a efectuat-o pe un inventar al colecţie care consemnează posesiunile anilor dintre şi - : cf QUODBACH , p - Pentru o O prezentare utilă a lucrărilor olandeze din colecția Widener vezi anexa din MinTY , pp - BROWN , p : "În timp ce PAB Widener era extrovertit din fire și entuziast și eclectic în arta sa cumpărături, fiul său a fost rezervat în manieră și discriminator în gusturile sale" și, a subliniat Brown, "colectând pentru tatăl [ ] a rămas o chestiune de modă, în timp ce pentru fiu a fost un interes absorbant" Vezi și MiNTY , p - QUODBACH , p - "Rembrandt al Americii" Studii de Memofonte Saskia, soția artistului, achiziționată în dintr-o colecție engleză Alegerea de colecțiile de nobili englezi ca bazin privilegiat pentru achiziționarea de lucrări nu a fost întâmplătoare: în acest fel am încercat să vedem garantată o proveniență străveche și prestigioasă, într-un fel pentru a evita frauda în realitate, colecția lui Widener era ținta olandezului Leonardus Nardus, prezentat lui Widener de Johnson, care a înghesuit colecția de falsuri Peter Widener a devenit suspicios când, în , și-a dat seama că cei trei Vermeer cumpărați de Nardus nu fuseseră incluse în noul catalog al artistului pregătit de Hofstede de Groot , e mulțumită mai ales interesului fiului său Iosif, a venit însuși savantul olandez a cerut o examinare a tablourilor suspecte Valentiner, care colaborase de câțiva ani mai întâi cu Hofstede de Groot la Haga , a luat parte la întreprindere și datorită relatării sale despre unii pe alții mai aflăm câteva detalii despre descoperirea îndrăzneață a fraudă: Oricine cunoaște numele colecționarilor olandezi din secolul al XVIII-lea și al XIX-lea secolele vor recunoaște imediat falsificările stupide de pedigree în Widener mai vechi catalog Acestea au trezit mai întâi suspiciunile fiului domnului Widener, Joseph E Widener, care, din toată familia, a avut cel mai mare interes pentru colecție în căutarea documentelor tânărul Widener a descoperit o oarecare incertitudine în istoria unuia dintre tablouri și a scris unul dintre cei doi dealeri cerând lămuriri Această persoană s-a întâmplat să fie plecată într-o călătorie și scrisoarea a fost trimisă mai departe colegului său Acesta din urmă a trimis un răspuns domnului Widener, apoi, aparent din greșeală, a returnat scrisoarea lui Widener destinatarului inițial Acesta din urmă, ignorant din toate acestea, a trimis și un răspuns Astfel, tânărul Widener a primit de la acești bărbați doi în întregime povești diferite, ambele improvizații evidente ale momentului, despre același tablou Când Hofstede de Groot și-a dat seama de gravitatea situației, a sugerat ai Widener va reuni un grup de experți pentru a studia lucrările: Berenson a ales, evident, primitivii italieni; Fry se ocupa cu pictura engleza; Au venit Friedlander și Bode consultat pentru primitivii olandezi Datorită operațiunii de "recuperare" a lui Hofstede de Groot și a celorlalți savanți, a declanșat de la incidentul amintit de Valentiner, colecția Widener a putut în sfârșit să se prezinte la mai bine și a început publicarea unui nou catalog, publicat în și editat de savant olandez și de Valentiner Povestea falsurilor lui Nardus exemplifica bine transformarea progresivă a lui moguli spre lucrări considerate capodopere incontestabile (într-un teren riscant în care frauda erau practic după colț) și că aveau o anumită proveniență, una reală pedigree, ca să folosesc cuvintele lui Valentiner, care îi permiteau colecționarului să nu fie fraudat Tocmai în acest context, atât de multifațetat și plin de posibilități, a intrat primul Şederea în SUA a lui Wilhelm Valentiner , p din acesta, pp - ; MinTY , pp - Widener a cumpărat nouăzeci și trei de lucrări bune de la Nardus: cf MinTY , pp - Despre Nardus și partenerul său, Michel van Gelder: LOPEZ LOPEZ , p - STERNE , pp - ; Îmi asum libertatea de a amâna, pentru o imagine mai exhaustivă a anilor de formare a savant, la discursul susținut cu ocazia conferinței Kunsthistorisches institut din Florenz dedicată Cunoscători germani între secolele al XIX-lea și al XX-lea, ale căror lucrări sunt în presă: MASCOLO Savantul face referire aici la catalogul anterior al colecţiei: WiDENER - VALENTINER , p A se vedea și LOPEZ care, datorită corespondenței dintre Widener și Johnson, ne permite să datăm episodul amintit de Valentiner în QUODBACH , p - ; QUODBACH , p - ; LOPEZ , p HOFSTEDE DE GROOT-VALENTINER ; VALENTINER - Nancy Minty a subliniat cum a fost standardul de calitate către care piața se îndreaptă treptat stabilit prin cumpărarea Havemeyer în , și la care colecționarii, de-a lungul timpului, au apelat din ce în ce mai mult Marco M Mascolo Studii de Memofonte Valentiner venise în Statele Unite din Germania ca curator al Departamentul de Arte Decorative al Muzeului Metropolitan din New York, în Mulțumesc la abilitățile sale de cunoscător al picturii olandeze, a intrat în curând în contact cu marii colectori de curent faptul că a colaborat cu Hofstede de Groot înainte ( - ) și apoi cu Bode ( - ), adică cu cei care au fost recunoscuți ca cei mai mari experți în pictura olandeză și în special în Rembrandt , i-ar permite să devină cel punct de referință pentru mulți colecționari de peste Atlantic Așa a fost, de exemplu, pentru John Graver Johnson, care a catalogat Valentiner secțiunea de artă olandeză și germană a colecției sale Între cei doi s-a născut și o prietenie profundă, atât de mult încât Johnson, ca Îmi amintesc de savant, el a vrut să-l însoțesc ca ghid în timpul primei sale călătorii în Italia în anii Alegerea lui Valentiner ca director al noului Departament al Mitropoliei Muzeul s-a aliniat perfect și cu politica inaugurată de Morgan când a devenit președinte al acelei instituții: adică recrutarea de savanți în Europa, unde da puteau găsi directori de muzee capabili să traducă organizatorice, expoziționale și achiziţionarea lucrărilor şi în State În , de fapt, a fost publicat Raportul anual al Consiliului de Administrație al Muzeului : acest document anunța inovațiile care ar constitui liniile directoare ale muzeu renovat și, față de trecut, eforturile principale au mers în direcția găsirii conducere puternică , iar alegerea direcției a revenit lui Sir Caspar Purdon Clarke, care a venit de la Muzeul South Kensington din Londra la figuri de prestigiu incontestabil precum Berenson sau, mai exact, Valentiner, pentru a fi îndrumați și sfătuiți în acest moment a cumpararii de lucrari: cf MinTY , p Cu toate acestea, trebuie să aveți grijă să nu returnați colecțiile pur și simplu o operațiune a cărturarilor care au colaborat cu Wideners sau cu Johnosn: în spatele (aproape) fiecărei alegerea a fost de fapt gustul și predilecția colecționarului în RAPORT , pp - se anunță sosirea lui Valentiner în personalul muzeului: "Dr Wilhelm R Valentiner din Berlin a fost numit curator al artelor decorative Dr Valentiner este acum asistentul privat lui Wilhelm Bode, directorul general al Muzeelor Regale din Berlin, precum și asistent oficial în Kaiser Muzeul Friedrich El a fost recomandat în special Administratorilor Muzeului Metropolitan de către dr Bode însuși, a cărui recomandare a fost secundată cu căldură de Julius Lessing, directorul Muzeului Kunstgewerbe in Berlin Sub amândoi acești oameni, Dr Valentiner a avut o pregătire temeinică în diferite ramuri ale muzeului munca, care i-a oferit o pregătire excepțională pentru îndatoririle noii sale poziții aici Gradul lui universitar a fost obținut la Heidelberg, unde, pe lângă faptul că a fost student, a fost timp de un an și jumătate asistentul lui Henry Thode, scriitorul despre pictorii Renașterii După ce a părăsit Heidelberg, a plecat în Olanda, unde a a lucrat sub de Groot și Bredius și a devenit un asistent al acestuia din urmă în Galeria de la Haga în a fost chemat de dr Bode la Berlin, iar în ultimii doi ani lucrează sub el în diverse ramuri ale colecțiilor din Berlin, împărțindu-și timpul între Muzeul Kaiser Friedrich și Muzeul Kunstgewerbe Dr Valentiner a publicat mai multe lucrări importante, prima sa fiind o monografie despre restaurarea Castelului Heidelberg, urmată de o carte despre Rembrandt și un catalog al hispano-ului Ceramica moresca din colecția Alfred Beit din Londra De asemenea, a făcut studii speciale despre ceramica din Olanda și de majolica italiană, iar în ultimul an a fost ocupat cu colecția de musulman arte în Muzeul Kaiser Friedrich" De amintit că cei doi cărturari pregăteau catalogul monumental al artistului: BODE-HOFSTEDE DE Groot - Vezi și SCALLEN , pp - ; MASCOLO VALENTINER , pp - RAPORT Acest document, și punctul de cotitură pe care îl anunță către un nou curs în istoria muzeului, sunt recenzat în Burlington Magazine: vezi MUZEUL METROPOLIT DE ARTĂ Într-adevăr, citim în REPORT , pp - : "Cu o generație în urmă Muzeul a fost instalat provizoriu într-un casă privată închiriată în acest scop, unde au fost expuse în mare parte un număr relativ mic de obiecte împrumutat pentru expoziție temporară Acum Muzeul este stabilit permanent în clădiri publice sub an aranjament cu Orașul care asigură practic întreținerea și extinderea acestora și a devenit ea însăși cel proprietar al unor mari colecții care mai mult decât să-și umple tot spațiul expozițional [ ] Acum, acel interes [pentru un muzeu de artă, ndr] este bine universal și necesită doar direcție și conducere" Si veda REPORT , p , dove si schizza il ritratto del direttore che si ricercava: "a man of marked executive abilitate, de experiență muzeală practică extinsă, de cunoaștere simpatică a artei, nu a artei speciale a unui "Rembrandt al Americii" Studi di Memofonte Însăși structura muzeului a fost regândită: s-a decis organizarea lui pe Departamente, fiecare legat de o anumită zonă și sub conducerea unui savant care avea nr doar o mare competență și o remarcabilă capacitate organizatorică, dar în care se afla și capabil să se gândească la îmbogățirea departamentului pe care îl conducea Și vocația "educativă" a muzeului a fost declarat deschis Avem, de asemenea, câteva informații valoroase despre cum consiliul director al muzeului a decis să acţioneze cu privire la lucrări După reamintire cum, de îndată ce a fost înființată, instituția a trebuit să trăiască din darurile lăsate de persoane private și non-private a putut să-și organizeze colecțiile după criterii "științifice", the diferența dintre situația actuală: Muzeul nostru a ocupat deja un loc printre marile depozite de artă din lumea civilizată Orice opere de artă sunt onorate de un loc în sălile sale Avem resurse, neadecvate desigur, dar totusi considerabile, cu care sa ne marim colectiile Am fost liberi recent ani să exercităm o discriminare mai atentă în acceptarea cadourilor, iar acum putem riguros excludeți pe toți cei care nu ating standardele recunoscute Putem și acum pentru prima dată construim colecţiile noastre după un plan ştiinţific cuprinzător La alegerea lui Clarke come direttore del muzeo nel suo 'nuovo corso' non manco di trezesc interes și curiozitate și pentru că aceasta, aliniindu-se cu ideea de a se echipa în sfârşit o serie de figuri profesionale de mare profil, capabile să garanteze o organizare bazată pe criterii științifice, a lăsat să se înțeleagă posibilitatea de a putea muzee europene egale : modelul de fapt, deși nu a fost niciodată declarat în paginile Raportului, erau clar muzeele Vechiului Continent Unul mai general a fost asociat și cu politica mitropolitului din epoca Morgan atenție la problemele de artă din mediul New York: reviste ca The Nation sau lo "New York Times" însuși a dedicat un spațiu amplu problemei creșterii colecționării, și Frank Jewett Mather Jr , principalul critic al celor mai sofisticate și mai sofisticate focoase din punct de vedere cultural la acea vreme angajarea la New York a jucat un rol decisiv în propunerea de modele care priveau spre Europa Doar "Națiunea", în anii care precedă imediat sosirea lui Valentiner, a avut urmată de la formidabila extindere a Muzeului Metropolitan și a încurajat pe trebuie să întreprindă o politică de achiziții de lucrări originale, astfel încât să permită ca publicul să se familiarizeze cu noţiunea de autenticitate Acesta a fost procesul care ar conduce Mitropolitul să devină un punct de referință privilegiat pentru colecționari și criticii, într-un crescendo care avea să atingă apogeul în patru ani Evenimentul care ne permite să înțelegem mai bine modul în care aceste diferite instanțe - rolul colecție privată; o regândire a obiectivelor și sarcinilor muzeului; raportul de concurența cu instituțiile europene - erau în dialog și erau în strânsă relație între ele celălalt a fost marea expoziție de pictură olandeză din secolul al XVII-lea anumit timp sau oameni, ci a tuturor artelor din toate timpurile și ale tuturor popoarelor; un om în contact și cu modernul mișcare de artă și nu numai cunoaște, ci și interesat de funcțiile educaționale ale muncii muzeale" de asemenea TOMKiNS , pp - REPORT , p : "În continuare ca importanță alegerii directorului este organizarea mai completă a Muzeul într-un număr mai mare de departamente și găsirea unui curator pentru șeful fiecărui departament nou dotat temeinic de cunoștințe și experiență pentru specialitatea sa și capabil de conducere nu numai în amenajându-și și catalogând departamentul său, dar în extinderea acestuia și în utilizarea posibilităților sale educaționale" ibidem, p Si veda l'editoriale SELECŢIA DOMNULUI CP CLARKE E, ancora piu importante, l'editoriale della secțiunea "Arta în America" din "Revista Burlington": MATHER Era prevista anchea construcției unei noi ai clădirii, affidata agli architetti McKim, Mead e White, care a fost construită în anii următori Vezi RAPORT , p Pentru o privire de ansamblu asupra acestor probleme, cel mai bun punct de plecare este GENNARi SANTORI , pp - GENNARi SANTORI , pp - , mai ales p Marco M Mascolo Studii de Memofonte cu ocazia tricentenarului descoperirii râului Hudson a nenumărate inițiative în tot orașul și chiar și Mitropolitul a decis să organizeze una afisare spectaculoasa De atunci, alegerea a căzut pe pictura olandeză din Epoca de Aur Henry Hudson ( ?- ), navigator englez care a descoperit râul în Golful New York, în se bucurase de un împrumut de la Companie pentru a întreprinde acea călătorie Indiile de Est Olandeze (Fig ) Dar cineva bănuiește cu tărie că acesta a fost doar un pretext pentru a privi numărul impresionant de capodopere sosite în Statele Unite din puţin mai mult de douăzeci de ani Expoziția a fost împărțită în două secțiuni: una, așa cum am menționat, dedicată pictură olandeză din epoca de aur; altul la "Picturi americane, mobilier, argint și alte obiecte de artă, - " În succesul general pe care l-a avut întreaga mașină organizatorică a sărbătorilor, și bine subliniați că expoziția a fost prima, din Statele Unite, dedicată artei olandeze; si de asemenea faptul că a putut număra un număr atât de mare de lucrări joacă în favoarea enormului succes a evenimentului La deschidere în septembrie , recenzii: Royal Cortissoz în "Tribune", Byron Stephenson în "The Evening Post", nu să numărați spațiul amplu rezervat evenimentului pe paginile "American Art News" Si deasemenea din paginile "Buletinului", încă din numărul din mai , am început să dăm socoteală despre progresul lucrărilor pentru expoziție și creșterea progresivă a acesteia Nici din partea europeană, evenimentul nu a trecut neobservat recenzenții apreciați mai ales alegerile lui Valentiner şi capacitatea lui de a fi reunit un asemenea număr de lucrări şi de atât de înaltă calitate, pentru a rivaliza, fără teamă de comparație, cu companiile Bode și Hofstede de Groot Friedlander, în special, în paginile sale nu omit să subliniez cum Valentiner a arătat, în organizarea expoziției și a catalogului, influența studiilor de Bode și Hofstede ; iar în interviul acordat corespondentului "New York Times" a Pentru a vă face o idee despre numărul de inițiative organizate în diferite muzee publice, a se vedea KUNZ și broșura PROGRAMUL OFICIAL LEViNE poate fi, de asemenea, derulat Numărul din iulie al Buletinului Muzeului anunta expozitia, sunt enumerati unii dintre creditori si se anunta catalogul: THE HUDSON-FULTON c Expoziția nu a făcut niciodată obiectul unei analize sistematice, chiar dacă a fost citată cu mai mult de un interes deja din HASKELL , p Vezi MinTY , pp - ; SCALLEN , p - Abia recent e a fost dedicat un eseu monografic: WELLER , cu o anexă utilă (p - ) care oferă un util prezentare generală a lucrărilor expuse în CELEBRAȚIA HUDSON-FULTON a; CELEBRAȚIA HUDSON-FULTON b Expoziția numără un vârf de de vizitatori între septembrie (ziua deschiderii) și noiembrie Vezi QUODBACH , p ; WELLER a, p , unde savantul definește expoziția drept "prima show de succes în America" Vezi și SUTTON , care insistă pe bună dreptate asupra rolului lui Valentiner în aceste ani cruciali CORTiSSOZ ; STEPHENSON ; THE HUDSON-FULTON a, care citește printre altele că "nu este prea multe de spus că s-a reunit o colecție care depășește cu mult chiar și orice expoziție de vechi maeștri hold in this Country", ibid , p LEVY În fiecare dintre aceste recenzii este dată o listă de creditori Cele mai complete, care listează artiști, picturi și creditori, au apărut în THE HUDSON- FULTON a Pentru alte recenzii din ziare și reviste cf PACH ; MAESTRI OLANDEZI ; Olandeză Poze ; KNAUFFT ; CURTIS THE HUDSON-FULTON b, care oferă o listă nedefinitivă a creditorilor și numărul de lucrări pe care le-au pus la dispoziția organizatorilor; THE HUDSON-FULTON c; THE HUDSON-FULTON d, care prevede programul de deschidere al expoziției și concertele care ar fi inaugurat-o; THE HUDSON-FULTON e, care conține câteva recenzii care au apărut în reviste și ziare, inclusiv cele citate de Royal Cortissoz şi Byron Stephenson Fiecare dintre aceste articole este ilustrat, ambele cu reproduceri a tablourilor expuse și cu fotografii ale încăperilor amenajate vezi în special: WALDMANN (de remarcat că articolul este însoțit de nu mai puțin de optsprezece fotografii de lucrări expuse la New York); FRiEDLaNDER ; BRECK ; VALENTINER Cf FRiEDLaNDER , p "Rembrandt al Americii" Studii de Memofonte Berlin, Carl Justi nu ezită să declare că expoziția "ar fi fost un eveniment și în Viața artistică europeană" Câteva considerente merită revizuirea, împărțită în trei episoade, a apărut Kenyon Cox în secțiunea americană a "Burlington Magazine" Ca și în celelalte cazuri, Cox analizează unele tablouri (în special lucrări de Rembrandt) dar din ce, în comparație cu alte reviste, reiese paginile catargului englezesc și tocmai noutatea evenimentului: nou pentru Statele Unite, dar şi în comparaţie cu o tradiţie europeană însă, care era mult mai stratificată Cox, de fapt, își deschide textul subliniind modul în care expunerea a permis să ne facem o idee despre mare numărul de capodopere au ajuns în State și câte dintre acestea se aflau deja în colecții public Cox continuă apoi examinând, după cum am menționat, unele lucrări ale lui Rembrandt, subliniind caracterul excepțional de a putea admira fiecare perioadă de creație a activității artistului, şi apreciind caracterul complet al catalogului Acest catalog este un adevărat monument al colecționarilor pe care i-au avut a împrumutat lucrările Mitropolitului Premisa lui Valentiner oferă o perspectivă istorică asupra cum s-a dezvoltat pictura olandeză în epoca de aur, într-un interval de timp, adică identificat de cărturar între aproximativ şi Cheia interpretativă generală e aceea a unei arte care izvorăşte dintr-o profundă răsturnare politică şi socială, în care Compania olandeză, eliberată de jugul apăsător al bisericii, începe să producă lucrări pentru clienți privați Urmând aceeași linie interpretativă, Valentiner explică nașterea lui subiecte noi printr-un interes reînnoit pentru datele naturale și o abandonare a formelor expresii idealiste : un fel de interpretare a artei olandeze din secolul al XVII-lea care era debitor al lecturilor lui Bode şi care poate fi urmărit până la Fromentin Printr-o trecere în revistă a principalelor pictori ai perioadei și o analiză tematică a lor producție, Valentiner are ocazia să arate cum, prin lucrările diverșilor colecții private care au ajuns la New York, s-a putut înființa o expoziție care nu avea nimic de invidiat la evenimente europene similare: AMERICA ARE CUNOAȘTE REALE DE ARTĂ? în aceşti ani multe ziare au intervievat diverşi savanţi Europenii, în special germanii (Bode, Friedlander, Justi) să-și exprime opiniile asupra colecțiilor care vizitaseră în Statele Unite Este un fenomen care a fost analizat amănunțit, pentru a înțelege dinamica care se produce scatenarono nella stampa americana, da GENNARi SANTORI , p - Scrive infatti Cox che la mostra e "o revelație oarecum uluitoare a bogăției recent dobândite de America capodopere", COX a, p Gli altri due articoli apparvero nei successivi numeri della rivista: COX b; COX c COX a, p : "catalogul este foarte plin și explicit, trăind tot ce este necesar unei identificări a imagini și tot ce se știe despre istoria lor" A proposito della completezza della mostra rispetto a Rembrandt: "această colecție ni-l arată [pe pictorul, ndr] în aproape toate stările sale de spirit și în fiecare moment al vieții sale", ibidem VALENTINER , p Xi ivi, p Xii Pentru poziția, rolul și ponderea lui Bode în Rembrandtforschung, cf SCALLEN , p - ; GAEHTGENS , vezi în mod specific Wilhelm von Bode et la peinture hollandaise (pp - ) și Delacroix dans la critique d'art allemande vers (p - ), în special pp - ; MASCOLO La acestea se pot adauga, pentru tema averii artistului între secolele al XIX-lea și al XX-lea, MCQUEEN , cu avertismentul însă că acesta din urmă textul ține cont doar de contextul francez Eugene Fromentin, în Maitres d'autrefois, a descris înflorirea artei olandeze ca urmare a succesului revoluției împotriva jugului străin și bisericesc, susținut de un spirit național reînnoit: "Pour que le peuple hollandais vint au monde, pour que l'art Dutch s-a născut cu el, așa că trebuia să fie, și de aceea istoria ambilor este atât de concludentă, el a fost necesar să aibă loc o revoluţie, să fie profundă, să fie fericită", Cfr FROMENTiN , p Nu dacă uitați că Valentiner revizuise ediția germană a Maitres d'autrefois: VALENTiNER Și, de asemenea, în introducerea în catalog există un anumit fel de sensibilitate de a citi lucrările prin introducerea lor într-o grămadă cadru istoric general, ele par a fi caracteristici tipic fromentiene ale scrierii lui Valentiner Despre relația dintre Critica franceză și recepția sa americană cf MinTY , pp - Pentru interpretarea tabloului olandese come 'moral' e adapta alla progressiva e protestante America cfr MinTY , p - ; Mentolat , p - Marco M Mascolo Studi di Memofonte atat de reprezentativa o colectie [ ] este dovada norocoaselor achizitii facute in aceasta directie de Colectionari americani in ultimii ani O mică uimire se va simți fără îndoială în Europa cercuri de artă despre care a fost posibil să se adune la New York o sută patruzeci și nouă de tablouri primă importanţă Lo studioso continua subliniind cum i magnati americani avessero le idee ben clar ce să cumpere, dezvăluind o pasiune specială pentru un anumit tip de pictură și pentru anumite lucrări: "la asamblarea expoziţiei a devenit evident că colecţionarii americani evidenţiat o preferinţă marcată pentru anumiţi maeştri şi clase de pictură" în special portretele sunt genul preferat, iar imediat după picturile de peisaj, în timp ce naturile moarte și scenele biblice sunt puțin reprezentate Atenția acordată genurilor, temelor și artiștilor continuă de-a lungul paginilor premisei, unde spaţiu mare este rezervat, de exemplu, portretelor şi autoportretelor lui Rembrandt Desigur referințe privilegiate pentru datări și atribuții sunt studiile lui Bode și Hofstede de Groot Este interesant de observat cum savantul a subliniat predilecția colecționarilor pentru un tip de lucrări bine definit: portrete și peisaje, după cum s-a menționat cele mai reprezentate în spectacol Doar portretele captaseră atenția lui John G Johnson când, vizitând un muzeu olandez, constat că acel gen anume a fost produs "cu ridicata" Într-o perioadă în care New York-ul era în flăcări cu Hudson- Fulton, Johnson a subliniat că "înțelepții" Americii știu, mai ales așa cum este realitatea confirmat de Duveen, că Rembrandt este un mare artist și par să fie iubitor nesățios de portretele sale" Modernitatea pictorului ar putea face să ne gândim la ascensiunea la fel de modernă a Colecția americană: diversitatea acestei expoziții, în comparație cu evenimente europene similare, de fapt, a apărut și din diversitatea specifică a creditorilor Dacă ne gândim înapoi la marea expoziție din , unde puteai admira capodoperele protagonistului școlii olandeze, vom observa că lucrările prezentate acolo provin din colecţiile regale mijlocii Europa În fața unei culegeri oarecum ereditare, rezultatul transmiterii de colecţii din generaţie în generaţie, expoziţia din New York a adus în prim plan a cu totul alt model în care istoricitatea colecţiilor regale a fost înlocuită cu colecţia mult mai tânăr, care avea lucrări care navigaseră pe ocean nici măcar de a deceniu Și în plus, pasiunea pentru realismul francez și pentru peisajele școlii de Barbizon a acţionat cu siguranţă în direcţia unei aprecieri a realismului olandez , în VALENTINER , p iX din acesta, pp iX-X din acesta, pp XVIII-XXIII Vezi și KEYES , p Preferinţa pentru acest tip de subiect a însemnat că Colecțiile americane, cu excepția celei a Isabellei Stewart Gardner, nu erau înclinate să le achiziționeze în acel moment picturi de istorie: WELLER b În mod semnificativ, una dintre rarele picturi de istorie ale lui Rembrandt, care poate fi s-au numărat, de asemenea, printre cele de cea mai înaltă calitate, iar Vizita ( ) a Institutului de Arte din Detroit, cumpărată în , când Valentiner fusese director al muzeului timp de trei ani Cf VALENTINER Că lucrarea a fost cumpărat, și nu a ajuns la muzeu ca un cadou privat, cu o diferență semnificativă, în acei ani, comparativ cu lucrările lui Rembrandt care au ajuns la Metropolitan Museum of New York sau la National Gallery of Washington și a fost subliniat de WELLER b, p , nota Despre lucrare cf de asemenea CORPUS REMBRANDT , p - Tabelul abrevierilor bibliografice se referă, de exemplu, la BODE ; BODE-HOFSTEDE DE Groot - Dar, după toate, această legătură fusese deja observată de recenzorii europeni, cum ar fi de exemplu Friedlander, pentru care cf de mai sus Vezi SAARiNEN , p din acesta, p Despre preferinţa pentru portrete cf de asemenea, MinTY , pp - HASKELL , pp - și cf infra Vezi mai sus "Rembrandt al Americii" Studii de Memofonte care putea fi recunoscut un precedent al acelui stil pictural: Valentiner însuşi era conștient de această legătură, dacă a scris, despre pictura peisajului, că a atins în perioada lui Rembrandt cea mai înaltă perfecțiune din mâna lui Jacob van Ruisdael, nepotul maestrului mai în vârstă Salomon Ruysdael și Meindert Hobbema, care era al lui Ruisdael elev O reprezentare demnă a acestor maeștri prezintă un interes deosebit în America, arătând ca cât de mult fac maeștrii englezi mai vechi și școala Barbizon, ambele atât de bine reprezentate în această ţară, datorează inspiraţiei lor Și legătura dintre pictura antică și cea mai recentă este din nou identificată a despre acel gen anume care este natura moartă Doar la naturi moarte Valentiner dedică câteva considerații importante, citindu-le ca precedentele directe ale a linia de dezvoltare a artei europene care duce la Chardin, Courbet și Manet Pentru a picta Dutch Valentiner recunoaște de fapt primatul de a fi emancipat unele genuri, precum cel peisaj și, bineînțeles, natura moartă, făcându-le autonome și mai ales eliberându-i de legătura cu pictura religioasă Și, de asemenea, pictura lui Vermeer este cultivată în aspectele sale de modernitate, apropierea de contemporani, de exemplu în alegerea umbrelor colorate (Fig ) Valentiner citește într-o cheie contiguă lucrările artiștilor prezenți la expoziție spiritual cu sensibilitatea colecționarilor și nimeni mai bun decât ei nu a putut aprecia modernitatea deconcertantă pe care o transmit acele lucrări este semnificativ faptul că în , pe paginile "Revistei Secolului" a apărut un articol semnat de Louis Arthur Holman intitulat America's Rembrandts Acolo Holman enumeră lucrările a pictorului prezent în Statele Unite şi dacă acestea au fost păstrate în muzee publice sau în mână privat și stabilește o comparație cu Europa Dar autorul explică și interesul colecționari pentru operele pictorului olandez prin legătura profundă care îl leagă de cetățeni americani: o democrație foarte evidentă, care și-a proclamat "câmpul lumea" "conaționalii săi toată omenirea", și nu este de mirare că acești artiști independenți, cu multe părți, ar trebui să găsească în cosmopolit, America eterogenă urmează o mare și apreciativă Lucrările artistului sunt "democratice" pentru că reușesc să ajungă la toată lumea, și la pictor însuși este recunoscut ca întruchiparea unui număr de calități esențiale la auto-reprezentarea cetățenilor americani: curioși, independenți, absolut dincolo dintr-o schemă prestabilită Deși cu tonuri mai călcate și jurnalistice, articolul spune multe la acest sentiment de identificare cu pictorul și într-un anumit sens se aliniază cu ce scrisese Valentiner în introducerea catalogului expoziției În această direcție ar trebui citite și paginile lui Charles Caffin care, în Povestea lui Pictura olandeză, devine diseminator și interpret al ideilor lui Fromentin și apreciază VALENTINER , p XXIX A se vedea ibid , pp XXXVii-XXXViii , p XLi, "în multe privințe, Vermeer are mai mult spirit modern decât majoritatea contemporanilor săi - în pictura de umbre, de exemplu, care în lucrările sale sunt albastre, în contrast cu maroul predominant" Sul Colecția lui Vermeer cf QUODBACH HOLMAN Vezi şi GENNARi SANTORI , pp - Holman ( - ) a fost un editor ed Ilustrator canadian, stabilit la Boston în , unde a studiat pictura Colaborez cu "New England Magazine" ca editor de artă HOLMAN , p Flaminia Gennari Santori a subliniat, în plus, "America's Rembrandts" a exprimat unele dintre problemele cruciale ridicate de colecția americană: aspectul senzațional al fenomenului; identificarea achiziției a unui tablou realizat de un colecționar cu aprecierea sa de către public; definiția unei versiuni americane a lui National patrimoniu comparabil cu cel al natiunilor europene; și, în sfârșit, contradicția dintre privat proprietatea si bucuria publica a operelor de arta", cfr GENNARi SANTORI , p Marco M Mascolo Studi di Memofonte "directitatea și sănătatea viziunii" che sarebbe propria degli olandesi E, curios, anche il cartea de Caffin a fost publicată în Anche nelle sue memorie Valentiner ricordera l'evento come di eccezionale portata: în anul după ce m-am alăturat muzeului ( ) a devenit evident că orice efort ar trebui să fie făcut pentru a contribui la Celebrarea Hudson-Fulton [ ] nu știu cine a decis că i ar trebui să organizeze și să catalogeze expoziția de împrumut a vechilor maeștri, dar cred că a fost Morgan [ ] Până atunci nimeni nu-și dăduse seama câte tablouri olandeze de primă clasă deținea muzeul [ ] Cu Pierpont Morgan în fruntea comitetului, fiecare colecționar a fost ușor convins să o facă împrumuta picturile lui În holurile muzeului picturile erau expuse după un criteriu estetic sau pt grupări tematice, în timp ce catalogul era marcat printr-o ordine cronologică Expoziția a oferit, de asemenea, o cartografiere a achizițiilor colecționarilor în timpul primului deceniu al anului al XX-lea, când unele colecții mari europene au trecut de cealaltă parte a Atlanticului foarte secretosul Benjamin Altman fusese implicat și el în această mare expoziție Industriașul deținea o mare colecție de opere de artă, inclusiv trei dintre tablouri apoi atribuită lui Rembrandt printre cele mai cunoscute din lume: așa-numitul Portret al lui Titus, Bătrâna își taie unghiile, Pilat spălându-și mâinile (Fig ), toate acestea au intrat în colecția lui Altman din vânzarea colecției lui Rodolphe Kann de către Joseph Duveen Includerea lucrărilor din colecția lui Altman a fost posibilă doar după o serie de negocieri și, probabil, datorită medierii lui Valentiner, colecționarul a fost rezolvat în cele din urmă în favoarea împrumutului Acest colecționar secret era ținta sapiților comentariile lui Johnson , care nu a ratat nicio ocazie de a-i arunca ghimpe care, mult mai mult decât alții, beneficiase foarte mult de pe urma dezintegrarii colecției CAFFiN Citiţi, ca exemplu, dedicarea cărţii "Artei prezente şi viitoare a noii Republici al Statelor Unite ale Americii Povestea artei vechii Republici Olandeze este dedicată de autor" Notă pe care Caffin o discută și o rezumă pe larg pe Fromentin, în special cu privire la Rembrandt: cf CAFFIN , pp - Vezi și MiNTY , pp - , în special despre Caffin, p STERNE , pp - De exemplu din colecția Demidoff, care a fost scoasă la licitație în , cf MinTY , pp - Dar spune cu siguranță cel mai frapant exemplu a fost cel al colecției Kann, pentru care vezi mai jos Despre Benjamin Altman și colecția sa și indispensabilul HASKELL , în special moștenirea lui Benjamin Altman (pp - ), la care mai putem adăuga DUVEEN , pp - Lucrările sunt astăzi la Muzeul Metropolitan din New York, dar nu și-au păstrat atribuirea mâinii lui Rembrandt: Portretul lui Titus (stil de, ; LiEDTKE , p - , nr ); Bătrâna care își taie unghiile (stil de, ; LiEDTKE , pp - , nr ); Pilat se spală pe mâini (stil de, ; LiEDTKE , pp - , nr ) În corespondența lui Valentiner, scrisorile lui Altman sunt toate după , iar nr din păcate, nu oferă niciun element care să clarifice în continuare această poveste interesantă Intrebarea din colecția Kann îi era deosebit de drag lui Wilhelm Bode, care publicase un luxos în catalogul colecției: BODE (și vezi și HASKELL , p ) Când Rodolphe Kann a murit, în , colecția a fost achiziționată în bloc de Joseph Duveen (și Gimpel) care, odată cu achiziționarea colecției de Oskar Hainauer, și-au asigurat rolul pe care l-a avut negustorul Charles Sedelmeyer cu câțiva ani mai devreme: au posedat adică cel mai mare număr de lucrări ale lui Rembrandt Și nu ar fi ezitat să le pună pe piață, stârnind pe Reacția Bode, cf BODE - Pe colecția Kann și aceste probleme, pe lângă referințele deja citat, vezi DUVEEN , p - ; SCALLEN , p - Altman în curând șase picturi, care au fost catalogate într-un addenda Le indic notând aderarea între paranteze numărul Muzeului Metropolitan (unde, după cum se știe, lucrările au fost donate prin legat: HASKELL ) și trimiterea la catalogul lui Walter Liedtke Frans Hals, Compania festivă la Shrovetide ( ; LiEDTKE , p - , n ); Rembrandt ("stilul de astăzi"), Portretul unui tânăr ( ; LiEDTKE , p - , nr ); Rembrandt, Omul cu lupa ( ; LiEDTKE , pp - , Nu ), și piesa ei însoțitoare, Femeia cu garoafa ( ; LiEDTKE , pp - , n ); Jacob van Ruysdael, Lanuri de porumb ( ; LiEDTKE , p - , n ); Johannes Vermeer, Fata adormit ( ; LiEDTKE , p - , n ) SAARiNEN , p "Rembrandt al Americii" Studii de Memofonte Kann , reușind să apuce multe dintre lucrările care, nici măcar cu un deceniu mai devreme, erau fost expusă la Muzeul Stedelijk din Amsterdam pentru expoziția organizată cu ocazia a încoronării reginei Wilhelmina Tocmai acest eveniment servește la măsurarea schimbării epocale care a avut loc în acelea ani cruciali, între și : unele dintre capodoperele care la Amsterdam, deși în mâini privat, s-a sperat să vadă într-o zi intrând în muzeele europene în loc să ia drumul Statelor Unit Amintindu-și cuvintele cu care Valentiner și-a deschis introducerea în catalog, Sara atunci este ușor de măsurat cât de mult a marcat expoziția din timpul în fața Europei A fost în un moment crucial: cu acel eveniment, de fapt, atât colecționarii, cât și muzeul au fost sancționați construirea cu succes a unei legitimități în dialogul cu Europa pe de o parte și, pe de altă parte, da pozaţi drept moştenitorii naturali ai colecţionarilor europeni Și, de asemenea, Valentiner, datorită lui capacitatea de a interpreta atât nevoia de a-și legitima lucrările într-o expoziție majoră în cel mai important muzeu din țară, în ceea ce privește necesitatea de a propune, aproape de la zero, o cheie pentru citind că obiectele de colecție, el a devenit o autoritate aproape de necontestat în Statele Unite în materie de Pictura olandeză modelul care s-a afirmat cu expoziţia din a fost atât de important încât, încă în , savantul nu a ezitat să propună o lectură la zi a artistului în urma a ceea ce ceea ce făcuse la începutul secolului Cu timpul, însă, Valentiner ar putea la fel de bine desenează o hartă a gusturilor colecționarilor într-adevăr, în continuarea introducerii sale la ale lui carte dedicată Picturilor Rembrandt în America, luate în considerare cum, în comparație cu prima generație de colecționari Rembrandt, și mai ales Havemeyer, care au avut interesul numai pentru lucrările "de timpurii" ale artistului (lucrări, spune Valentiner, "realiste" din treizeci, sau cel mai târziu la începutul anilor patruzeci ai secolului al XVII-lea), sau din nou Vanderbilt, Widener, sau Morgan (așezat mereu spre lucrări din anii ), dacă am fi asistat la o rapidă schimbarea gustului: O schimbare bruscă în atitudinea colecționarilor a avut loc, în principal prin influența lui marele savant Rembrandt, dr Bode, după ce Rembrandt a venit în America picturi din colecțiile lui Rudolphe și Maurice Kann din Paris, colecții în ale căror selecţie dr Bode avusese o cotă Predilecția lui Bode pentru lucrările târzii ale artistului , față de care avea orientat cu răbdare Kann, a fost astfel transportat către State și rezultatul acestei influențe putea fi citit în filigran în predilecția pentru acele tablouri, dintre care multe cumpărate de Benjamin Altman, urmat de mulți alții: Widener, Frick, Mellon, doamna Huntington, Otto Kahn, Goldman Așa cum Bode fusese implicat în formarea acelor colecții, tot aşa şi Valentiner reuşise, de cealaltă parte a Atlanticului, să propună un exemplu care avea să stabilească standardul, pentru următoarele decenii, pentru fiecare expoziție dedicată artistului olandeză Nu este surprinzător, când în Institutul de Arte din Detroit, al cărui director era Valentiner de șase ani, inaugurez o expoziție importantă dedicată lui Rembrandt tocmai expoziția de HASKELL , p ; si vezi infra din acesta, p , ; HASKELL , pp - ; VAN THiEL ; SCALLEN , p - A se vedea nota de mai sus A se vedea LiEDTKE , p , unde savantul îl definește pe Valentiner drept "cea mai influentă autoritate în domeniul artei olandeze în America din anii prin anii "; SCALLEN , pp - și pp - Vezi și LiEDTKE și WELLER Vezi mai sus VALENTINER SCALLEN , pp - VALENTINER Despre acești colecționari și "Rembrandts" lor: KEYES ; vedea de asemenea WELLER Marco M Mascolo Studii de Memofonte Celebrarea Hudson-Fulton a fost punctul de referință Expoziția de la Detroit a fost oarecum repetiție înainte de publicarea lui Rembrandt în America în anul următor Și dacă în Europa, cu atât mai mult după dispariția lui Bode ( ) și Hofstede de Groot ( ), "domnia autorităților Rembrandt recunoscute public " a fost închisă, în America în pragul Depresiunii atenția dedicată artei olandeze era încă mare; este exact acolo moștenirea acelor mari cărturari a fost adunată în principal datorită activității lor student Din nou în , cu ocazia unei expoziții de grafică Rembrandt la Worchester Muzeul de Artă, în spatele eseului introductiv, a intitulat efectiv Rembrandt ca profesor, de ex posibil să vedem moștenirea de durată a evenimentelor din , și Valentiner și, în paginile acelei catalog, punct de referință constant Că după atâta vreme mai erau eu relatează cu ceea ce devenise un adevărat model pentru expozițiile vechilor maeștri în America, și cu principalul responsabil pentru acest succes, Valentiner, spune multe, cred, sus care trebuie să fi fost impactul și amploarea inovațiilor puse în aplicare cu expoziția din , când în cele din urmă, pe partea americană, au găsit calea potrivită de a sărbători America Rembrandts și proprietarii lor VALENTINER a; vedea de asemenea SCALLEN , pp - Pentru rolul crucial al lui Valentiner în stabilirea un "canon" cf WELLER Cele două evenimente sunt atât de legate, încât introducerea în catalogul expoziției preia aproape pas cu pas introducerea în volumul anului următor: cf VALENTINER a; VALENTINER Expoziţia a luat a apărut după ce muzeul a achiziționat Vizita lui Rembrandt în (pentru care vezi nota supra) și a fost mediatizat pe scară largă atât de mult încât un număr monografic al Art News i-a fost dedicat lui Rembrandt: VALENTINER b Catherine B Scallen a remarcat, din volumul lui Valentiner, că "în timp ce Valentiner cu siguranță și-a ales citatele bibliografice pentru a indica angajamentul său față de Bode-Hofstede de Groot-Valentiner conceperea operei lui Rembrandt, rezultatul a fost că era imposibil să se desprindă numai din această carte care picturile au fost "descoperite" începând cu anii și care erau cunoscute cu mult înainte Rembrandt din Rembrandt în America a fost în acest sens un Rembrandt modern, unul creat de acești savanți și promovat la Clienții americani mai presus de toate, căci, în adevăr, majoritatea acestor tablouri au fost "redescoperite" în ultimii patruzeci de ani", SCALLEN , p SCALLEN , p CATTON Rich "Rembrandt al Americii" Studi di Memofonte Fig : Rembrandt van Rijn, Herman Doomer, , Metropolitan Museum of Art, New York imagine (c) Muzeul Metropolitan de Artă Marco M Mascolo Studi di Memofonte Fig : Gustave Courbet, il ruscello (Le Ruisseau du Puits-Noir; vallee de la Loue), , National Gallery of Art, Washington imagine (c) Galeria Națională de Artă Fig : Unchiul Sam cu o fată olandeză, carte poștală, "Rembrandt al Americii" Studii de Memofonte Fig : Johannes Vermeer, The Writing Girl, ca , National Gallery of Art, Washington imagine (c) Galeria Națională de Artă Fig : Adept anonim al lui Rembrandt, Pilat care se spală pe mâini, c , Muzeul Metropolitan de Artă, New York imagine (c) Muzeul Metropolitan de Artă Marco M Mascolo Studiu Memofonte BIBLiOGRAFiA un BERLIN! a Berlin!, "The Burlington Magazine", , , , pp - AYRES WS AYRES, Muzeul Intern din Manhattan: Instalații de artă private majore din New York City, Diss de doctorat, Universitatea din Delaware BODE W BODE, Studii în istoria picturii olandeze, Braunschweig BODE W BODE, Art in the United States, "Journal of Fine Arts", , , pp - și p - BODE W BODE, Ancient Works of Art in the United States Collections, "Journal of Fine Arts Art", , , p - și p - BODE W BODE, Colecția de pictură a Herr Rudolf Kann la Paris, i-ii, Viena BODE W BODE, Arte și meșteșuguri la sfârșitul secolului al XIX-lea, Berlino BODE - W BODE, Competiția americană în comerțul cu artă și pericolul ei pentru Europa, "Art și Artiști", , - , p - BODE W BODE, Colecțiile americane de pictură în evoluțiile lor mai recente, "Art și Kunstler", , , p - BODE W BODE, The American danger in the art trade, "Artists and Artists", , , pp - BODE - W BODE, Vânzarea colecției Rudolf Kann din Paris către America, "Art for All", , , - , p - BODE W BODE, Paris și Berlin sub vedetele freneziei cumpărăturilor americane, "Der Cicerone", , , p - BODE W BODE, The Berlin Museums and the American Competition, "Der Cicerone", , , p - "Rembrandt al Americii" Studiu Memofonte BODE W BODE, Viața mea, full , edizione a cura di TW Gaehtgens, B Paul, Berlino BODE-HOFSTEDE DE GROOT - W BODE, C HOFSTEDE DE GROOT, Opera completă a lui Rembrandt, Istorie, Descriere și Reproducere heliografică a tuturor tablourilor maestrului, cu un studiu al vieții și al artei sale, full , Parigi - BRECK J BRECK, Hollandsche Kunst op de Hudson-Fulton tentoonstelling la New-York, "Onze Kunst", , , p - e p - MARO DA BROWN, Raphael's Prestige, in Raphael and America, Catalogo della mostra, a cura di DA Brown, Washington CAFFin C CAFFiN, The Story of Dutch Painting, New York CATTON Rich D CATTON Rich, Rembrandt ca profesor, în Rembrandt și cercul său O expoziție de împrumut de Paintings, Drawings and Etchings, Catalogo della mostra, Worcester (Mass ) , pp - COHEN-SOLAL A COHEN-SOLAL, American permanent imi imaginez o lume nouă Parohie -New York , Truccazzano CONSTABLE WG CONSTABLE, Colectare de artă O schiță de istorie, Londra CORPUS REMBRANDT UN CORPUS DE PICTURE REMBRANDT iii - , curat al lui J Bruyn, B Haak, SH Levie et alii, Dordrecht-Boston-Londra CORTiSSOZ R CORTiSSOZ, Vechi maeștri olandezi, "Buletinul Muzeului Metropolitan de Artă", , , pp - (inițial "Tribuna", septembrie ) COX a K COX, Picturi olandeze în celebrarea Hudson-Fulton i, "The Burlington Magazine", , , , p - COX b K COX, Picturi olandeze în celebrarea Hudson-Fulton ii, "The Burlington Magazine", , , , p - COX c K COX , Picturi olandeze în celebrarea Hudson-Fulton iii, "The Burlington Magazine", , , , p - Marco M Mascolo Studi di Memofonte CURTIS N CURTIS, Hudson Fulton Memorial Exhibition din New York, "Craftsman", noiembrie , pp - DEWiTT L DEWiTT, "Ei ne lasă așa cum ne găsesc, nu ne ridică niciodată": John G Johnson și Maeștrii olandezi, în ERA DE AUR A OLANDEI DUVEEN JH DUVEEN, Ascensiunea Casei Duveen, New York MAESTRI OLANDEZI Dutch Masters at the Hudson Fulton Celebration, "Outlook", , octombrie , pp - IMAGINI OLANDEZE Tablouri olandeze la Expoziția Hudson Fulton de la Muzeul Metropolitan de Artă, "internațional Studio", , noiembrie , p - FRIELDLANDER MJ Friedlander, Expoziția de imagini olandeze la Metropolitan Museum din New York , "Repertorium fur Kunstwissenschaft", , , pp - DIN E FROMENTiN, Œuvres completes, editat de G Sagnes, Paris GAEHTGENS TW GAEHTGENS, L'art, l'histoire, l'histoire de l'art, Paris GENNARi SANTORI F GENNARi SANTORI, Melancolia capodoperelor Picturi vechi de maestru în America - , Milano GERMANS RidiCULE AMERiCAN TASTE Germanii ridiculizează gustul american, "The New York Times", februarie , sec , GOING OLANDEZĂ Devin olandeză Prezența olandeză în America, - , a cura di JD Goodfriend, B Schmidt, A Stott, Leida-Boston ARE AMERICA O CUNOAȘTERE REALĂ DE ARTĂ? Are America o adevărată cunoaștere a artei? Profesorul Justi, eminenta Autoritate Germană, După un Tur al inspecție Răspundeți la întrebare în afirmativ, "The New York Times", februarie , , sec HASKELL F Haskell, Le Metamorfosi del gusto Studii su arte e pubblico nel XViii e XiX secolo, Torino HASKELL F HASKELL, Antichi Maestri in Tournee: le esposizioni d'arte e il loro significato, a cura di T Montanari, Pisa "Rembrandt al Americii" Studi di Memofonte HOFSTEDE DE GROOT - VALENTINER a C HOFSTEDE DE GROOT, WR VALENTINER, Imagini din colecția PAB Widener la Lynnewood Hall, Elkins Park, Pennsylvania Școli timpurii germane, olandeze și flamande Cu un introducere de Wilhelm R Valentiner și note biografice și descriptive de C Hofstede de Groot, Philadelphia HAVEMEYER LW HAVEMEYER, de la șaisprezece până la șaizeci Memoirs of a Collector, a cura di SA Stein, New York HOLMAN LA HOLMAN, Rembrandts din America Creștere remarcabilă a achizițiilor americane de picturi de către Maestru olandez, "The Century Magazine", , , p - ERA DE AUR A OLANDEI Epoca de aur a Olandei în America Colectarea artei lui Rembrandt, Vermeer și Hals, a cura di E Quodbach, in corso di stampa KEYES GS Keyes, Rembrandt Paintings and America, în REMBRANDT în AMERICA , pp - KNAUFFT E KNAUFFT, Hudson Fulton Art Exhibition, "Review of Reviews", , noiembrie , p - KUNZ GF Kunz, Expoziția muzeului în legătură cu celebrarea Hudson-Fulton, "Știință", , , , p - LANBEHN J LANGBEHN, Rembrandt als Erzieher Von einem Deutschen, Lipsia LEViNE EF LEViNE, Celebrarea Hudson-Fulton din , Chicago-Portsmouth-San Francisco TAXĂ FN LEVY, Expoziția Hudson-Fulton, "Artă și progres", , , , pp - LiEDTKE W LiEDTKE, Picturi olandeze în America, Colectionatorii și idealurile lor, în Great Dutch Paintings Din America, Catalogo della mostra, a cura di B Bross, Zwolle - , pp - LiEDTKE W LiEDTKE, The Havemeyer Rembrandts, în SPLENDiD LEGACY , pp - LiEDTKE W LiEDTKE, The Study of Dutch art in America, "Artibus et Historis", , , , pp - LiEDTKE W LiEDTKE, Picturi olandeze în Muzeul Metropolitan de Artă, i-ii, New Haven-Londra Marco M Mascolo Studii de Memofonte LiEDTKE W LiEDTKE, Picturile din Epoca de Aur în Epoca de Aur: Colecționarii din New York și Metropolitan Muzeul de Artă, - , în epoca de aur a Olandei LOPEZ J LOPEZ, "Gross False Pretences": nelegiuirile negustorului de artă Leo Nardus, "Apollo", , , , pp - MASCOLO MM MASCOLO, Wilhelm Reinhold Valentiner ( - ): cunoscător, colecție și muzeografie, în cunoscătorii germani între secolele al XIX-lea și al XX-lea, Proceedings of the Conference (Florenta - octombrie ), editat de F Caglioti, A De Marchi, A Nova, în presă MATHER FJ MATHER JR , Sir Purdon Clarke în America, "The Burlington Magazine", , , pp - MATHER FJ MATHER JR , The Puzzle of Recent Auction Prices, "The Burlington Magazine", , , pp - MCQUEEN A McQueen, Ascensiunea cultului lui Rembrandt Reinventând un vechi maestru în Franța secolului al XIX-lea, Amsterdam MUZEUL DE ARTĂ METROPOLITAN Muzeul Metropolitan de Artă, "The Burlington Magazine", , , p MinTY NT MiNTY, Arta olandeză și flamandă din secolul al XVII-lea în America, - : colecții, Connoisseurship and Perception, Tesi di dottorato, New York University MinTY NT MinTY, Great Expectations: The Golden Era Redeems the Gilded Era, în GOiNG DUTCH , pp - PROGRAM OFICIAL Program oficial Sărbătoarea Hudson-Fulton, New York PACH W PACH, Arta olandeză expusă la Metropolitan Museum, "Harper's Weekly", , octombrie QUODBACH E QUODBACH, "Ultimul Versailles american": Colecția Widener de la Lynnewood Hall, "Simiolus", , , p - QUODBACH - E Quodbach, "Rembrandt's 'Gilder' is here": cum America a primit primul său Rembrandt și Franța a pierdut mulți a Vechilor Săi Maeștri, "Simiolus", , - , p - "Rembrandt al Americii" Studi di Memofonte QUODBACH E QUODBACH, Colecționari americani bogați în artă olandeză: Prima Reise americană a lui Cornelis Hofstede de Groot în , în De la Cuyp la Rembrandt: Colecția Cornelis Hofstede de Groot, Catalogo della mostra, a cura di P Luuk, Gent , pp - QUODBACH E QUODBACH, Epoca lui Rembrandt Picturi olandeze în Muzeul Metropolitan de Artă, Nou York (numero speciale "The Metropolitan Museum of Art Bulletin", estate ) QUODBACH E QUODBACH, Colectarea Vermeer, - , în HOLLAND'S GOLDEN AGE REMBRANDT ÎN AMERICA Rembrandt în America Colectare și cunoscător, Catalogo della mostra, a cura di DP Weller, GS Keyes, T Rassieur, New York RAPORT Muzeul Metropolitan de Artă Al treizeci și cincilea raport anual al administratorilor, New York RAPORT Treizeci și opt de raport anual al administratorilor Muzeului Metropolitan de Artă, New York SAARiNEN AB SAARiNEN, i grandi collezionisti americani Dagli inizi a Peggy Guggenheim, Torino (ediție originală, The Proud Possessors, New York ) SCALLEN CB SCALLEN, Rembrandt, Reputația și practica cunoscătorilor, Amsterdam SCALLEN CB SCALLEN, Wilhelm von Bode și Collecting in America, în HOLLAND'S GOLDEN AGE SPLENDiN LEGACY Splendid Legacy The Havemeyer Collcetion, Catalogo della mostra, a cura di A Cooney Frelinghuysen, G Tinterow, et alii, New York STERNE M STERNE, Ochiul Pasionat Viața lui William R Valentiner, Detroit STEPHENSON B STEPHENSON, Great Dutch Artists, "New York Evening Post", septembrie SUTTON PC SUTTON, introducere: Un gust pentru arta olandeză, în HOLLAND'S GOLDEN AGE CONSECINȚELE INVAZIEI AMERICANE Consecințele invaziei americane, "The Burlington Magazine", , , , pp - Marco M Mascolo Studi di Memofonte CELEBRAȚIA HUDSON-FULTON a Catalogul unei colecții de picturi ale maeștrilor olandezi din secolul al XVII-lea Hudson-Fulton Celebrare Catalogul unei expoziții desfășurate la Muzeul Metropolitan de Artă, Catalogo della mostra, a cura di WR Valentiner, New York CELEBRAȚIA HUDSON-FULTON b Catalogul unei expoziții de picturi americane, mobilier, argint și alte obiecte de artă, - Sărbătoarea Hudson-Fulton Catalogul unei expoziții desfășurate în Muzeul Metropolitan din Art, Catalogo della mostra, a cura di HW Kent și FN Levy, New York THE HUDSON-FULTON a Expoziţia Memorială Hudson-Fulton, "American Art News", , , septembrie , pp - THE HUDSON-FULTON b [ANONiMO], Expoziția de celebrare Hudson-Fulton, "Muzeul Metropolitan de Artă Buletin", , , , p - THE HUDSON-FULTON c Expoziția Hudson-Fulton, "Buletinul Muzeului Metropolitan de Artă", , , , p THE HUDSON-FULTON d Expoziția Hudson-Fulton: Recepția de deschidere, "Buletinul Muzeului Metropolitan de Artă", , , , p - THE HUDSON-FULTON e Expoziția Hudson-Fulton, "The Metropolitan Museum of Art Bulletin", , , , pp - PROGRESUL COLECȚIILOR AMERICANE The Progress of American Collecting, "The Burlington Magazine", , , , p SELECȚIA DOMNULUI CP CLARKE Selecția lui Sir C Purdon Clarke, "Colecționarul și criticul de artă", , , , p TiNTEROW G TiNTEROW, The Havemeyer Pictures, în SPLENDiD LEGACY , pp - TOMKiNS C TOMKiNS, Merchants and Masterpieces: the story of the Metropolitan Museum of Art, Londra TWAiN-WARNER M TWAiN, CD WARNER, The Gilded Age: A Tale of Today, VALENTINER WR VALENTINER, recenzia lui Eugene Fromentin "Die Alten Meister", "Die Rheinlande", , , p - VALENTINER WR VALENTINER, Picturi ale maeștrilor olandezi, în CELEBRAȚIA HUDSON-FULTON a, p iX-XLiV "Rembrandt al Americii" Studi di Memofonte VALENTINER WR VALENTINER, Expoziția de Gemaldes olandeze din New York, "Monatshefte blan Art Science Society", , , p - VALENTI - WR VALENTINER, Catalogul unei colecții de picturi și unele obiecte de artă, i-ii, Philadelphia - VALENTINER WR VALENTINER, The Visitation by Rembrandt, "Buletinul Institutului de Arte din Detroit", , , ; , p - - VALENTINER a A treisprezecea expoziție de împrumut a vechilor maeștri: picturi de Rembrandt, catalogul expoziției, curator de WR VALENTINER, Detroit VALENTINE b WR VALENTINER, important Rembrandts in American Collections, "Art News", , , , pp - VALENTINE WR VALENTINER, Rembrandt Paintings in America, New York VALENTINE WR VALENTINER, Jurnalul primilor mei ani americani, "Art News", , , , pp - e pp - VAN THIEL PJJ VAN THIEL, De Rembrandt-tentoonstelling van , "Buletin van het Rijksmuseum", , , , p - WALDMAN E WALDMANN, Expoziția de pictură olandeză a secolului al XVII-lea la New York, "Journal fur bildende Kunst", , , p - WELLER DP WELLER, Vechii maeștri în lumea nouă: expoziția Hudson-Fulton din și moștenirea sa, în GOING DUTCH , p - WELLER a DP WELLER, Rembrandt Paintings in America, în REMBRANDT in AMERiCA , pp - WELLER b DP WELLER, Rembrandt's History Paintings in America, în REMBRANDT în AMERICA , pp - WELLER DP WELLER, Ochiul pasionat al lui WR Valentiner: Modelarea canonului picturii olandeze în America, în HOLLAND'S GOLDEN AGE Marco M Mascolo Studi di Memofonte WiDENER - Catalog de picturi care formează colecția PAB Widener, Ashbourne, lângă Philadelphia, i-ii, Parigi - "Rembrandt al Americii" Studii de Memofonte rezumate În a fost publicat un volum luxos dedicat Picturilor Rembrandt America și editat de Wilhelm R Valentiner În introducerea sa, savantul a considerat că legătură "spirituală" particulară între operele lui Rembrandt și gusturile de colecție American Pornind de la textul respectiv, contribuția reia câteva dintre etapele fundamentale ale povestea celor mai faimoși colecționari americani (Havemeyer, Widener, Altman), concentrându-se despre interesul lor pentru arta olandeză din secolul al XVII-lea De la începutul secolului al XX-lea, de fapt, după după ce a privit mai ales pictura franceză contemporană (în special impresionismul și așa-numita "școală Barbizon"), s-au orientat spre arta antică Just Valentiner a jucat un rol principal în promovarea și modelarea colecția de artă olandeză din secolul al XVII-lea în Statele Unite Mulțumită sprijinului lui colecționari privați și la funcția sa de Director al Departamentului de Arte Decorative al Muzeul Metropolitan de Artă din New York, Valentiner a putut prezenta, în , a expoziție senzațională a operelor de artă olandeze din Epoca de Aur Prin recenzii expoziție, datorită unei analize mai detaliate a introducerii în catalogul expoziției, iese la iveală rolul seminal pe care îl va avea această experienţă în următoarele decenii într-o țesătură cu adevărat unic, în care coexistă atât o dorință de legitimitate culturală, cât și o nevoie pentru a da substanță unei practici neobișnuite până acum în Statele Unite, Valentiner ferry de asemenea, tradiția europeană a studiilor, în special pe Rembrandt, de cealaltă parte a Atlanticului, reușind să dea substanță, cât de bine nu se putea, pasiunii americane pentru artistul în , Wilhelm R Valentiner a publicat o carte de lux dedicată lucrării lui Rembrandt Picturi în America în introducere, Valentiner s-a concentrat pe conexiunea "spirituală" între operele lui Rembrandt şi gustul american în colecţie Pornind de la această carte, acest articol ia în considerare câțiva colecționari privați importanți ( Havemeyers, Widener, Altman) și gustul lor pentru picturile olandeze De la începutul al XX-lea, după ce și-au construit colecțiile cu o predilecție specifică pentru franceză picturile contemporane (în special impresioniștii și așa-numita școală Barbizon), ei mutat la vechii stăpâni Valentiner a jucat un rol principal în promovarea colecției de artă olandeză din secolul al XVII-lea in Statele Unite de fapt, în , datorită sprijinului colecționarilor și a lui funcția de Director al Departamentului de Arte Decorative la Muzeul Metropolitan din Artă la New York, a organizat o expoziție uluitoare a maeștrilor olandezi ai epocii de aur Al nostru analiza recenziilor și a catalogului evidențiază rolul fundamental al acestei expoziții în istoria expoziţiilor din Statele Unite Valentiner a putut să se transfere în Statele Unite abordarea europeană în studiul operelor de artă (în special cea adoptată de Bode), astfel marcând un prim pas în construirea gustului american pentru Rembrandt Eliana Carrara Studii de Memofonte MANUSCRIPTUL AUTOGRAF AL DISCURSULUI DESPRE EXCELENȚA SFÂNTULUI GEORGE DIN DONATELLO De FRANCESCO BOCCHI În articolul acum îndepărtat dar mereu util pe care Rodolfo de Mattei l-a dedicat lui Francesco Bocchi (Florența, - ), și a menționat, de asemenea, manuscrisul nepublicat al Discursului de mai sus excelenţa Sfântului Gheorghe al lui Donatello Notarea nu a fost urmărită și a rămas limitată in paginile eseului aparut in Arhiva Istorica Italiana , fara a gasi un ecou printre cele savanţi care şi în ultima vreme au abordat opera omului de litere florentin Cu toate acestea, codul, păstrat acum în Biblioteca Marciana din Veneția (Fig ) cu semnează-l iV (= ) , merită, în opinia mea, o altă considerație nu numai pentru că în întregime autograf, dar mai ales pentru că prezintă variații semnificative în raport cu textul publicat apoi la Florenţa, de Marescotti , în Ajuns la Marciana de la biblioteca de mănăstirii S Michele di Murano , manuscrisul este format din de pagini (pe lângă cele două, fără cartulație, protecție frontală, toate x mm) anterior numerotate în stilou, întocmit de Bocchi (Fig ) cu scrisul său inconfundabil ordonat și precis, atestat în numeroase scrisori semnate cu propria sa mână sau în volume adnotate de el Ceea ce iese în evidență în primul rând este absența literei adresate în cod Academiei Florentine de Design care urmează, în tipărit, dedicarea lui Al Serenissimo Cosimo de' Medici Marele Duce al Florenței, acesta din urmă prezent în manuscrisul pe recto și pe versoul celei de-a doua foițe frontale, dar fără data (citit în schimb în proiect Vom cita textele secolului al XVI-lea după următoarele criterii: u s-a distins de v; se face j cu i; sunt introduse accente, apostrofe și semne de punctuație conform utilizării moderne, care a fost urmată și pentru împărțirea cuvintele și utilizarea literelor mari Toate abrevierile au fost dizolvate fără a da socoteală În paranteze În cele din urmă, toate amendamentele noastre sunt plasate în cadru Mulțumiri sincere personalului biroului Manuscrise de la Biblioteca Națională Marciana din Veneția, și în special către dr Susy Marcon, ca acesta precum și lui Carlo Alberto Girotto, Salvatore Lo Re, Emilio Russo și Anna Siekiera pentru sfaturi și ajutor Despre figura istoricului din Catania, vezi RUSSi și RUSSi DE MATTEi , p eseul a fost reeditat în DE MATTEi , pp - fără cele două anexe în care sunt enumerate Lucrările a tipărire de Francesco Bocchi și Codexurile de Francesco Bocchi: cf DE MATTEi , pp - Despre figura lui Bocchi vezi de asemenea MENCHI Vezi BARASCH ; KOMOROWSKi ; FRANGENBERG , pp - şi - ; FRANGENBERG , pp și ; WILLIAMS , pp - ; SCHRoDER , pp - ; DE KOOMEN Vezi FRTi-SEGARiZZi , pp - ; MEROLLA , p Vezi GUARDUCCi , pp - nr Cu privire la disputa care a apărut în între Bocchi și editor pentru împrumuturile negarantate întors și pentru muncă neremunerată cf BERTOLI Scrierea și editarea și comentarea în TRATATUL DE ARTĂ A SECOLULUI AL XVI-lea - (de acum înainte GURĂ BAROCĂ - ) Despre averea sculpturii lui Donatelli printre scriitorii florentini din secolul al XVI-lea veac, și în special Doni și Lasca, vezi, pe lângă BOCCHI BAROCCHI - , p nota , de asemenea HERMANS Despre mănăstirea camaldoleză și bogata ei bibliotecă cf BRUSEGAN-ELEUTERi-FiACCADORi , si in special CAMPANA , CROCE , ELUTERi si TROVATO Vezi cele două scrisori păstrate la Florenţa, Biblioteca Nazionale Centrale, ms Filze Rinuccini , cc r și v ( stil florentin, apoi stil comun) și urm r şi v (din septembrie ) adresate lui Baccio Valori ( - ): vezi CARRARA , p și fig - Ca exemplul primului volum din Viețile lui Vasari în ediția Giuntina din păstrată acum în Florența, Biblioteca Marucelliana, Re (vezi CARRARA ) sau exemplarul păstrat în Bibliotecă Universitatea din Pisa (SR ) de Istorie Naturală a lui G Plinio Secondo, tradus pentru m Lodovico Domenichi; cu adnotări în margine, în care fie sunt marcate lucrurile notabile, fie sunt citați alți autori, care au scris pe același subiect, fie locuri dificile declarate, sau denumiri de geografie modernă plasate; şi cu plăcuţele foarte copioase din tot ceea ce este cuprins în lucrare [ ], la Veneţia, după Gabriel Giolito de' Ferrari, : cfr CARRARA Citez aici și mai târziu din copia lucrării păstrată în Biblioteca Apostolică Vaticană (Cicognara iii ) consultat în microfilm la Biblioteca Scuola Normale Superiore din Pisa: cf BOCCHI , pp - manuscrisul autograf al Discursului lui Francesco Bocchi despre excelența Sfântului Gheorghe de Donatello Studii de Memofonte publicată în : "în ziua de mai ") , și adresată celor mai iluștri și mai excelenți Domnul și Stăpânul Meu, Signor Cosimo de' Medici, Duce de Florența și de Siena (Fig - ): ceea ce face să presupunem că redactarea este anterioară anului , deoarece abia din acel an Cosimo de' Medici s-a putut lăuda cu titlul de mare ducal Se poate deduce că Bocchi a trebuit să o scrie pe aceasta prima versiune a textului său în tinereţe, în faza de investigare asupra activităţii unor artişti precum Michelangelo Buonarroti și Andrea del Sarto Un alt element util pentru datare vine apoi din comparația dintre proiect manuscrisul și cel tipărit al pasajului în care Bocchi se ocupă de particularitățile expresive ale artelor figurat şi a modalităţilor de realizare a acestora de fapt, manuscrisul venețian relatează: Dar mijloacele acestor arte sunt cele care, după cum am înțeles, datorită dificultății lor de la operatie aceasta frumusete realizata tine departe imperium că fiind ei astfel, et di număr aproape infinit, pe care toți unul câte unul nici nu-l domesticește și nici [c r] in acea forma domar pot fi făcute după simțurile noastre, din acest motiv meșterul încă nu se poate uni împreună cu această frumuseţe, care trebuie să fie compusă în măsură din ele Dar dimpotrivă, nu așa cu arhitectura și sculptura, pentru că acestea, fără ele finalul lor este cert, subiectul și acele mijloace care duc la final nu sunt dificile mult, într-adevăr, ei sunt întotdeauna mai rapid să primească și să genereze acele forme decât de la meșterul priceput in fata sunt impartite Marmura nu este respingătoare și nici nu provoacă probleme sau probleme în niciun fel sculptor, că nu ajunge la acel capăt și acea frumusețe pe care o avea în suflet propus În versiunea finală, totuși, citim un text foarte diferit: Dar mijloacele acestor arte sunt acelea care, după cum am apreciat, datorită dificultății lor de la operatie aceasta frumusete realizata tine departe Ele sunt așa, și așa ca număr grozav, că fiecare unul câte unul nu poate nici înlesni, nici îmblânzi în acea înfățișare, care este o față mică În opinia noastră Și din acest motiv meșterul nu poate încă să se alăture sau să se alăture această frumuseţe, care trebuie să fie compusă din ele în măsură Dar, dimpotrivă, nu la fel se întâmplă cu arhitectura și cu sculptura, pentru că acestea, fără a avea un scop sigur, subiectul și acele mijloace care duc la final nu sunt foarte dificile, dimpotrivă sunt întotdeauna gata să primească și să genereze acele forme care sunt la început de la meșterul, care este perspicace împărțit Și prin aceasta mă refer la sfârșitul artei, care într-un anumit fel nu aparține meșterului inconfortabil sau dur; ci a ceea ce are în vedere binele comun și calitatea lucrului motivul este foarte diferit, într-adevăr este dificil mai presus de toate lucrurile și este infinit dorit de artă Et deoarece acest scop trebuie să genereze obiceiuri în favoarea rasei umane, adică guvernarea civilă are o grijă deosebită și apreciază figurile care trezesc gânduri sfinte în sufletele celorlalți et caste, iar pe de altă parte îi îndepărtează pe cei care aduc în minte lascivie și imoralitate; cum spui să fi avut loc în Santa Caterina și în S Biagio, pictate la Roma de Buonarruoto în Judecata care cifre (pentru că au dat naștere puține obiceiuri demne de laudă) nu a durat mult a ordonat altfel și li s-a luat acea calitate a vederii pe care niciun scandal nu o putea naște Marmura, așadar, nu este respingătoare, să vorbim despre ceea ce am început, nici în vreun fel unii îl tulbură pe sculptor pentru că nu ajunge la acel capăt și la acea frumusețe pe care o poseda în sufletul lui rânduit Vezi BOCCHI , pp - Vezi FASANO GUARiNi , p Trebuie amintit că anexarea definitivă a Sienei și a teritoriului acesteia din o parte din Florenţa a avut loc în : cf FASANO GUARiNi , p Pe De laudibus Michaelisangeli Bonarroti pictoris, sculptoris atque architectoris nobilissimi oratio păstrat în Marea Britanie Biblioteca Londrei, ms Egerton , cod civil r- r, cf cel mai recent CARRARA , p și fig ; BLUM , p ; CARRARA A se vedea WILLiAMS referitor la Discursul despre excelenţa operelor lui Andrea del Sarto, pictor florentin (Biblioteca de la Uffizi, ms , cod civil r- v) Este citat din cc v- r Este citat din BOCCHI , pp - Eliana Carrara Studii de Memofonte Dacă, după cum observă Paola Barocchi comentând pasajul în cauză, aceste observații se găsesc în Dialogul în care discută despre erorile și abuzurile pictorilor cu privire la istorii Cu multe adnotări făcute asupra Judecății lui Michelagnolo și a altor figuri [ ] de Giovanni Andrea Gilio, publicate în Camerino, de Antonio Gioioso, în , principala sa sursă de inspirație , și din de remarcat însă că scrupulele contrareformiste exprimate în această lucrare cu privire la frescă Michelangelo par să ajungă la Bocchi cu o anumită întârziere, din moment ce nu sunt consemnată în prima ediție, care a rămas scrisă de mână, dar numai în varianta tipărită e mai mult probabil, în opinia mea, că preocupări similare de natură morală la autorul Discursului, că a fost și preot , sunt rezultatul schimbării climatului religios instituit de regimul Medici în anii şaptezeci ai secolului al XVI-lea, cu intervenţii grele şi asupra marilor colonii de studenţi străini împrăștiați în Ducat , iar aceasta ar fi o întâlnire potrivită pentru a doua ediție apoi a aterizat în tipografia Marescotti A citi în profunzime codul venețian înseamnă așadar și evidențierea lor diferenţe faţă de tipărite în ceea ce priveşte sursele: o dovadă că putem realiza analizând mai întâi gama vastă de citate din textele clasice afișat de Bocchi în lucrarea sa; ca în cc v- r din manuscris, când omul de litere Florentine se oprește asupra a ceea ce este remunerația care trebuie atribuită pieselor de bravura luate în considerare de calitate intelectuală scăzută: Și de această natură era artificiul lui, care cu un studiu minunat exersase în [c r] a trage, a făcut aceasta cu atâta măiestrie, încât la fiecare lovitură, rămânând pe loc destul de departe, într-un ac, care era semnul destinat, înfigea un năut Pentru că așa a fost văzut de Alexandru cel Mare și foarte admirat, însă, nu primește de la el alt dar decât unul năut, acest mare rege judecând că truda și industria, de parcă ar fi admirabile și extrem, totuși într-un subiect ticălos și deșar folosit, dacă nu ar fi un fapt grozav de apreciat foarte onorat Și din același motiv, așa cum spune Cicero, a fost Vulcanul construit de Alcamenes este foarte lăudat, prin urmare că în asta, toate acestea Stând în picioare și îmbrăcat, părea potrivit că era șchiop, ce urâțenie dovedindu-se a fi marfa atractiva si gratioasa a marelui geniu al meseriasului, in sufletele altora nu numai placere dar uimire etiandio generat Și apoi în corpurile umane se spune că are frumusețea apare atunci când fiecare dintre părțile lor este comparată cu celelalte din respect pentru ele măsurat un întreg este unit și compus împreună, care în parte nu este niciunul față de sine sau lasciv sau diferit, dar asemănător cu ea însăși de jur împrejur și adecvat Mențiunea cultă, dar didactică, a pasajului ciceronian , care urma să sature a exemplul luat din Cortegiano al lui Baldassarre Castiglione, este eliminat în al doilea comitetul editorial, care abordează problema astfel: Și de această natură era artificiul omului care, cu un studiu admirabil, exersase tragerea în semn și cu atâta industrie a făcut asta, încât cu fiecare lovitură, stând într-un loc oarecum îndepărtat, într-un ac, care era semnul destinat, fără greșeală a înfipt un năut Perloche, când a văzut-o Alexandru cel Mare l-a admirat foarte mult, dar de aceea nu i-a dat decât un mare dar cantitate de năut, acest mare rege judecând acea muncă și industrie, deși era admirabilă și extrem, totuși folosit ca subiect de bază și în zadar, dacă nu ar fi o mare ispravă să fii apreciat foarte onorat Nu contează că silueta este ciudată sau deformată și puțin în sine Cf BOCCHI BAROCCHI - , p (cu referire la p nota ) Lucrarea lui Gilio este publicată în TRATATE DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI - , ii, pp - ; pentru pasajul în cauză cf p Cf BERTOLI , p Despre lecturile teologice problematice legate de Judecata lui Michelangelo cf MORONCiNi A se vedea LO RE Cf De natura deorum, i, Cf CASTIGLIONE BARBERiS , p (cartea a II-a, cap XXXi) manuscrisul autograf al Discursului lui Francesco Bocchi despre excelența Sfântului Gheorghe de Donatello Studii de Memofonte însuși grațios, dar artificiul este așteptat fără mai mult; ceea ce, dacă este făcut atractiv și cu sens, da foarte apreciat si foarte apreciat Pe lângă aceasta, se spune că are loc în corpurile umane frumusețea, când fiecare dintre părți este comparată cu celelalte, din respect reciproc ea răspunde măsurat și se unește, astfel încât un întreg și o parte sunt compuse împreună niciunul față de sine nu este indecent sau diferit, ci potrivit și asemănător cu el însuși Dimpotrivă, și numai în proiectul care a ajuns în presă, care include citarea a autor precum Pliniu, capabil să ofere lui Bocchi un exemplu perfect potrivit în tratamentul costumului: [ ] nu va fi din scop din acest motiv să luăm în considerare ceea ce aceasta [scil obicei] la bărbații care trăiesc, care apoi meșterii, acum cu marmură și acum cu culori, încep să imite El nu are nicio îndoială că patimile sufletului sunt în trup oamenii nu folosesc prea mult, și că așa, așa cum sunt, adesea în aparența, care este exterior, nu apar; pentru că sunt imprimate pe trup și aproape în întuneric și în întuneric obscuritatea gândurilor noastre, oricui se uită, ele aruncă lumină și aproape vârfurile degetelor demonstrează mințile Et adică se vede toată ziua: că el, care a fost mai devreme în fața mâniei și a forței, s-a vopsit, în un pericol la scurt timp după, unde trebuie să se îndoiască de viața lui, tot palid și timid în frunte este cunoscut Aceste înfățișări ne arată acum obiceiuri de prudență, acum de liberalitate, et talhora, după cum se întâmplă adesea, a contrariilor săi iar obiceiul este un scop solid care, mișcat de natură, prin propria voință se folosește și, pentru că își are rădăcinile în sufletul nostru, prin obiceiul ferm el folosește și, la scurt timp după aceea, compune calitatea vieții la om; ca ad hora ad hora da spune despre oricine, indiferent dacă este politicos sau imoral Dar pentru că sculptura și pictura sunt arte echivoc și mai puțin nobil și mai puțin perfect decât ceea ce are ființa ei prin definiție și pentru natură; pentru aceasta se cunoaste un singur indiciu si un singur semn in ambele, ma refer la fata, care cu culori, iar cu dalta în marmură, se distinge primul, precum scrie Pliniu, care exprima obiceiul, era Aristide Tebano, meşter singular şi mult celebrat, şi pentru al lui lucrări apreciate pe lângă manieră și ținute cu mare cinste Dar obiceiul la om așa prin multe părți se vede, totuși nu datorăm decât pe aceea a vorbi, care, ca şi chipul, este mai mult în această chestiune propriu-zisă şi mai singulară În schimb, scriitorul latin nu este menționat în prima redactare a pasajului examinat, la fol r din manuscrisul Marciana: [ ] nu din acest motiv vom lua în considerare ce este aceasta obicei în bărbații vii, care de atunci încolo meșterii acum cu marmură și acum cu culori să imita pe care le întreprind El nu are nicio îndoială că pasiunile sufletului în trupul uman nu folosesc prea mult și că așa, așa cum sunt, adesea nu apar din exterior De ce se întipăresc asupra cărnii, aproape în întunericul și obscuritatea gândurilor noastre, asupra cărora uite, ele dau lumină și arată spiritele aproape cu un deget Și asta înseamnă că o poți vedea toată ziua el, care tocmai acum se afla în fața furiei și a forței, s-a vopsit, în pericol puțin mai târziu, unde el din viața lui trebuie pusă la îndoială, se cunoaște tot palid și timid în frunte; care ni se par ei arată obiceiuri de prudență acum, acum de liberalitate și uneori, așa cum se întâmplă adesea, ale sale Nu am fost de acord Aceste costume, cum ar fi prin intermediul mai multor părți pot fi văzute, cum ar fi Aristotel într-un tratat , pe care îl scrie în special despre aceste lucruri, mărturiseşte, noi totuși doar despre acea parte trebuie să vorbim, care, ca și chipul, și mai mult în aceasta materie propriu-zisă şi mai singulară Este citat din BOCCHI , pp - Vezi BOCCHI BAROCCHI - , p (cu referire la p ) pentru cel comentariu pas Este citat din BOCCHI , pp - Vezi BOCCHI BAROCCHI - , p (cu referire la p - nota ) pentru comentariul la pasaj Aceasta este Poetica aristotelică (și mai ales secțiunea a) Eliana Carrara Studii de Memofonte Totul sugerează că lectura atentă a lui Bocchi a Naturalis historia (XXXV, ) de Pliniu poate să fi avut loc între cele două proiecte ale tratatului despre capodopera Donatellian sau, cel puțin, că această lectură a dat roade doar în corpul versiunii definitivă apoi publicată în Dacă răsfoim paginile textului autograf al Discursului, pe fol v recunoastem alta discrepanță semnificativă față de ceea ce se citește în ediția tipărită, unde alfabetizați Florentin, discutând încă despre "obiceiul" (fol r), se oprește asupra "virtui eroice" și se atașează de de exemplu, marile creații ale artiștilor din trecut sau ale contemporanilor săi În manuscrisul lui Marciana citeste de fapt: Acum, la fel cum este greu ca această virtute eroică să se regăsească în oamenii vii, tot mai mult va fi greu pentru fiecare meșter să ia în considerare și să-și imagineze acel obicei, care este al ei potrivită și demnă De unde printre cei din vechime acel viteaz și excelent sculptor Fidias, dorind să o facă statuia lui Jupiter și acest obicei, despre care vorbim, să ne exprimăm, neputând face acest lucru la momentul respectiv cei care au trăit pentru a vedea, din cuvintele lui Homero avertizat, și-au format chipul plin de divin maiestate ceea ce (cum spun unii) si Michelagnolo Buonarroti a facut in pictura Charon, care trebuind să apară de o natură crudă foarte și foarte mult [ c v] furie furnizată, Imit acele cuvinte ale lui Dante Diavolul Caron cu ochi de jar Lor arătând spre toate recoltele, bate cu vâsla cine se aseaza Dar Donatello lipsit de astfel de ajutoare, consider (cum cred) în mintea lui unul divin mărinimos și o măreție cerească, ca un adevărat campion al lui Dumnezeu, și care în slujbele sale a slujit, a fost la cerere În ediția editată, textul sună după cum urmează: Acum da, ca și el, este greu ca această virtute eroică să se regăsească în oamenii vii, mult va fi mai greu pentru orice meșter să ia în considerare și să-și imagineze acel obicei, care este al tău potrivită și demnă Pentru că Phidias, printre antici un sculptor viteaz și suveran, dorind să facă statuia lui Jupiter și acest costum, despre care vorbim, exprimă foarte mult, neputând că atunci în cei care trăiau să vadă, mișcat de cuvintele lui Homero i-am format chipul plin de măreție divină Acest lucru, după cum spun unii, a fost făcut și de Michelagnolo Buonarruoti în pictura lui Charon, pe care, trebuind să pară foarte crud și plin de mânie, îl imit acele cuvinte ale lui Dante: Diavolul Caron cu ochi de jar Lor arătând spre toate recoltele, Bate cu vâsla pe cine se așează Leonardo da Vinci a fost încântat de această minune, după cum se spune despre miraculoasa Cina cea de Taină care în Milano a pictat, unde în Apostoli a exprimat costumul atât de nobil, încât întotdeauna pentru asta a fost lăudat de toți; ci în capul lui Hristos (în care frumusețea și măreția suverană admirabil și fiecare perfecțiune divină pe care a vrut să o demonstreze) nu și-a putut oferi părerea și nu a făcut-o aflând cu gândurile sale cum a răspuns demn la aceasta, las că fără sfârşit et imperfect Dar Donatello, zădărnicit de dificultatea marmurei, consider, după cum cred, A se vedea CARRARA , în special pp - Cf iad, iii, - Citatul lui Dante este prezent, încă de la ediția din a Vieților, și în Biografia lui Michelangelo a lui Vasari: cf VASARi BAROCCHI-BETTARINI - , Vi, p manuscrisul autograf al Discursului lui Francesco Bocchi despre excelența Sfântului Gheorghe de Donatello Studii de Memofonte în mintea lui o mărinimitate divină și o virtute cerească, ca un adevărat campion al lui Dumnezeu, iar cine slujea în slujbele sale era solicitat Prin urmare, în versiunea finală a scrierii sale, Bocchi a prevăzut să se insereze, prin urmare, textul pasaj referitor la Cina cea de Taină a lui Leonardo, care mărturisește o actualizare importantă pentru aceasta care priveste sursele din domeniul artistic, printre care cu siguranta nu puteau lipsi Vietile lui Vasari, care deja în ediția din , care a apărut la Florența la Torrentino, a raportat că pasaj în cauză, reluat apoi ad verbum în următorul, publicat de Giunti în : De asemenea, a pictat o Cina cea de Taină la Milano pentru călugări din San Domenico la Santa Maria de le Grazie frumos și minunat; iar capetelor Apostolilor le-a dat o asemenea măreție și frumusețe precum cea a Hristos Îl las imperfect, fără să mă gândesc să-i pot da acea divinitate cerească pe care o cere chipul lui Hristos Acolo care lucrare, ramanand astfel terminata, a fost tinuta continuu de milanezi intr-o forma foarte mare venerație, iar de la ceilalți străini din nou, așteptând ca Leonardo să se imagineze și să-l poată exprima acea bănuială care intrase în Apostoli de a dori să știe cine își trăda Stăpânul; pentru care se vede pe toate fețele lor dragostea, frica și indignarea sau mai degrabă durerea de a nu putea înțelege sufletul lui Hristos: lucru care provoacă nu mai puțin mirare decât să ne cunoaștem la întâlnire încăpățânarea, ura și trădarea în Iuda; fără ca fiecare parte a lucrării să prezinte a diligență incredibilă, se întâmplă ca chiar și în fața de masă și să contrafăcute lucrarea țesăturii, a unuia într-un mod în care randamentul în sine nu arată ce este cel mai bun Dacă simpla mențiune a operei lui Leonardo nu poate constitui o dovadă suplimentară a faptul că omul de litere florentin deținea o copie a ediției Giuntina a Vieților , adică cu toate acestea constatat din alte întâmplări în care Bocchi a stabilit pasaje ale lui Vasari în propriile sale narațiune, apoi a aterizat în presă şi acesta este cazul pasajului în care menţionează opera lui Pontormo în corul lui San Lorenzo, criticându-l aspru: Perloche, dacă meșterul nu [scil frumusețea] se găsește în corpul uman, dar nu este asta a artificiului negat, precum și printre lucrările străvechi și dintre cele moderne la fiecare ceas multe să vedem Dar dacă i se asigură numai cu cea a subiectului, fără artificiul singular, nu este mult apreciat si nici foarte laudat Admirabil este artificiul, dimpotrivă, dar subiectul fără har, care se vede în figurile lui Jacopo da Pontormo din San Lorenzo; pentru că el este atât de mult departe în Potopul său de orice motiv, într-adevăr în sine atât de diferit, încât maniera de pictura, chiar dacă este de valoare, arată totuși puținul simț al acestui meșter, care, dorind înăuntru această lucrare le întrece pe toate celelalte, cu greu ajung la acele laude decât la ale lui copilărie da am născut și tenul dulce, manevrabil și atât de moale, încât pare respirație terminată, foarte vagă față de sine și grațioasă, dar, plasată într-un subiect divizat fără ordine, dezbinat în firea lui, neplăcut ochiului, nepotrivit în fiecare faptă, arată cât poate acest om în cinstea să avanseze, dacă atât de mare virtute după rațiune a folosit-o, folosind cu înțelepciune arta și ingeniozitatea, de la care în primii ani a căpătat atâtea laude Cu exceptia frumusețea, care este oferită de unul și celălalt, este, fără îndoială, ceea ce este nu numai perfect și singular [ ] Este citat din BOCCHI , pp - pasajul este comentat în BOCCHI BAROCCHI - , pp - Citat din VASARi BAROCCHI-BETTARiNi - , iV, p : Am evidențiat cele mai multe pasaje cu caractere cursive relevante în acest context Vezi CARRARA Este citat din BOCCHI , pp - pasajul este citat și comentat în CARRARA , pp - , la care da se referă (p - ) și pentru recitirea, în sens pozitiv, a lucrării realizate de Bocchi în corpul său Frumusețile orașului Fiorenza [ ], Florența, Sermartelli, , pp - Pe ciclul decorativ realizat de la artist în ultima perioadă a vieții sale ( - ) vezi FiRPO ; vedea de asemenea SOHM , pp - Eliana Carrara Studii de Memofonte Observațiile grele, deduse palmar din ediția Giuntina a Vieților Vasariane , însă, nu sunt încă consemnate în versiunea autografă a Discursului, unde în cc v- r, în schimb, citim următoarele (Fig ): Pentru că, dacă meșterul din corpul uman nu [scil frumusețea] găsește, dar nu este asta de artificii negate, la fel cum vedem multe la fiecare oră între lucrările antice și cele moderne Dar dacă i se asigură numai cu cea a subiectului, fără artificiul singular, nu este un mare fapt apreciat si nici foarte laudat Da, așa cum a fost judecată opera poetului Lucano, a cărui subiect, chiar dacă este nobil și înalt, tratarea totuși și artificiul nu este în asta așa ordonat, încât în nici un fel nu i se poate acorda numele de frumos și desăvârșit Acum frumusețea, care este asigurată de unul și de celălalt, și că fără îndoială [c r] unele că nu numai e perfect și singular [ ] Mențiunea poetului latin din epoca lui Nero - destinată să cadă în proiectul final în respectarea actualizării cuvenite efectuate asupra celui mai autoritar text din domeniul artistic, adică Viețile lui Vasari, reeditate în de către Giunti - ne dezvăluie cât de atent a fost Bocchi la dictate ale criticii literare și discuții în acest domeniu Munca lui Lucan, de fapt, a fost marcat dur în Proza lui Pietro Bembo, tipărită în , și această condamnare a fost repetat în Scrisoarea către Bernardo Tasso despre poezia epică a lui Giovanbattista Giraldi Cinzio del ("Nici eu nu am vrut să sugerez flori și lovituri de Lucano sau Ovidio, mi se pare că această diligenţă a reuşit în detrimentul lor; prin urmare, aceștia sunt istorici pompoși destul de apreciați ce poet judicios, iar aceasta mai degrabă ingenioasă decât serioasă") , până la sosirea în paginile Discorsi dell'arte poetica și în special despre eroicul poem al lui Torquato Tasso Cf VASARi BAROCCHI-BETTARiNi - , V, pp - , în special pp - : "[ ] Nu cred, într-adevăr în niciun loc, observat în ordinea istoriei, în măsura, în timp, în varietatea capetelor, nu în schimbarea culori de carne și, pe scurt, fără reguli, proporții sau perspective; dar plin totul de nuduri, cu o ordine, design, inventie, compozitie, colorare si pictura facute in felul lui, cu atata melancolic și cu atât de puțină plăcere în oricine se uită la acea lucrare, încât mă hotărăsc să nu o înțeleg eu însumi, dacă bine eu sunt pictor, sa las judecata celor care o vor vedea [ ] Și pe scurt, unde se gândise trecând prin toate picturile artei în aceasta, nu ajung în mare parte la propriile lui lucruri făcute în vremuri trecute; de aici se vede că cine vrea să exagereze și aproape să încordeze natura strică binele care a venit în mare parte de la ea donat" "Îndoială unii" în ms : Am intervenit prin ștergerea termenului repetat din greșeală Cf BEMBO DiONiSOTTI , p (cartea a II-a, capitolul XX): "În ce lucru sunt înșelați; de aceea subiect și bine ceea ce face poezia, sau cel puțin o poate face, fie înaltă, fie umilă sau intermediară ca stil, dar bună în sine sau nu bine niciodată Cu acest lucru fiind ceva pe care cineva cu cel mai înalt subiect îl poate prelua în scris, și totuși să scrie în așa fel încât să se spună că compoziția este plină de satisfacții și satisfacții; si alta potra, foarte umila chestiune propunerea de a compune poezia în așa fel încât de către toată lumea să fie considerată foarte bună și foarte bună; da cum a fost a reputat cel al Cicilianului Teocrit, care, de materie pastorală și de scris foarte josnic, și totuși mult mai mult în preț și în reputație a fost întotdeauna printre greci, că Lucan nu a fost niciodată printre latini, tot ceea ce a supus real şi cel mai înalt s-a pus în faţă" Condamnare analogă în CAPRiANO WEiNBERG - , ii, p Citat de GiRALDi CiNZiO WEiNBERG - , ii, p Vezi TASSO POMA , pp - (Discursul unu): "ceea ce se vede că s-a întâmplat cu Lucan și Silius italicus, ambele îmbrățișează o materie prea largă și copioasă: pentru că nu numai conflictul din Farsaglia, după cum denotă titlul, dar tot războiul civil dintre Cezar și Pompei, acestea tot al doilea război african a dus la a avea de-a face cu Aceste materiale, fiind foarte mari în sine, erau capabile să ocupe tot acest spațiu care este permis la măreţia epopeei, fără a lăsa loc invenţiei şi ingeniozităţii poetului Și de multe ori, comparând aceleași lucruri tratate de Silius poetul și de Livy istoricul, mult mai sec și cu mai puțin ornament Mi se pare că le văd la poet decât la istoric, cu totul contrar a ceea ce este natura lucrurilor ar necesita"; și pp - (Al doilea discurs): "Dar dacă în chestiune că el [scil poetul] a propus, unii se va descoperi că evenimentele s-au petrecut exact așa cum ar fi trebuit să se întâmple, poetul poate, așa s-au întâmplat așa cum sunt, imitați-le fără modificare; de aceea se dezbracă de persoana de poet, îmbrăcându-se pe aceea de istoric, pentru că se poate întâmpla uneori ca alții ca poet, alții ca istoric să trateze aceleași lucruri, dar vor fi din consideră-le cu alt respect, pentru că istoricul le povestește ca adevărate, poetul le imită ca fiind asemănătoare Si da eu Cred că Lucan nu este poet; Nu sunt emoționat să cred acel motiv care îi determină pe alții să o facă manuscrisul autograf al Discursului lui Francesco Bocchi despre excelența Sfântului Gheorghe de Donatello Studii de Memofonte din acest punct de vedere, includerea, ca etalon de judecată sigură în canon al poeților de imitat, și numai în redactarea publicată de Sermartelli, a conceptului de "fabulație eroic": Acum, dacă acest lucru se întâmplă la Homer, se poate spune mai sigur decât Vergil, care însă judecata oamenilor literati si discreti, in virtuti poetice mult inferioare si judecati; Dimpotrivă, unde apare excelent și admirabil, totul este pus pe seama imitației lui Homero De ce fabulă eroică, care este substanța poetului și aproape sufletul facultății sale, și puțin față de sine pentru respect pentru episoadele lungi, celebrate mai mult decât orice altceva în opera sa; care da asa cum sunt tratați cu înaltă calitate și cu judecată înțeleaptă, foarte și amabili, așa, în timp ce ei țin sufletul altora de plăcerea ei conexă, ei o îndepărtează, pe de altă parte, din materialul care îi este propriu și principal Dacă noi deja nu vrem să spunem că Vergil s-a angajat să formeze un orator excelent în persoana lui Enea și nu mai este un mare erou, așa cum pare să promite în toată lucrarea Dar cei mulți mașinile, după cum spun autorii acestei arte, atât de des folosite, funcționează bine în așa fel încât judecata poetică se dorește la el, pentru că sunt atât de mulți oameni de zei și zeițe de la el ad hora la acum interpus și împrăștiat prin opera sa, lucrând în lucruri omenești, care sunt foarte autentice la fel, lipsit de multă invenție, uitând substanța scopului său, a lucrurilor forțate și aproape forțate străinii i-au compus poemul, pe care l-a considerat mai târziu diferit și de mulți Nu în limba noastră nu există poeți nobili și excelenți, care poate să fie apreciați merită nu mai puţin laude decât grecii şi latinii [ ] Versiunea fuzionată în tipărirea din constituie așadar o expansiune decisivă faţă de versiunea transmisă din manuscrisul veneţian (Fig ) , şi este documentată în în mod flagrant sensibilitatea atentă a lui Bocchi la dezbaterea asupra poemului eroic vital din Florența lui Francesco I și a Accademia degli Alterati începând cu , înainte de a curge în confruntarea dură din anii următori ( - ), care l-a implicat pe Leonardo Salviati si Tasso insusi Și acest lucru trebuie luat în considerare atunci când se analizează mai profund (cum merită) autorul Discursului despre excelența Sfântului Gheorghe de Donatello, figură care treptat începe să se remarce cu o mai mare claritate și vizibilitate în panorama culturală contemporană credinta, adica ca nu este poet pentru ca povesteste intamplari adevarate Numai asta nu este suficient; dar nu este poet pentru că este atât de dedicat adevărului detaliilor încât nu are respect pentru verisimilar în universal și cu condiția să povestească lucrurile așa cum au fost făcute, el nu se deranjează să le imite așa cum ar fi trebuit să fie făcute" Lucrarea, tipărită la Napoli abia în , după o primă ediție venețiană din mult criticată de Tasso, a fost totuși compusă la începutul deceniului al VII-lea al secolului al XVI-lea: cf BALDASSARRI ; BALDASSARRI ; RUSĂ , p Este citat din BOCCHI , pp - ; vedea GURĂ BAROCĂ - , p În manuscrisul marcian, pe fol v, textul va avea următorul text: "Hora, se questo in Homero adivenire, più cu siguranță s-ar putea spune despre Vergil, care, prin judecata unor oameni discreți și alfabetizați, în virtuțile poetice foarte inferior și judecat; dimpotrivă, acolo unde apare excelent și admirabil, totul este în imitația lui Homer atribuite În această limbă a noastră nu lipsesc poeți rari și excelenți și care, poate, nu sunt mai puțin lăudabili demn ca grecii si latinii trebuie sa se considere [ ]" Vezi ROSSi ; PLAiSANCE Mai general despre activitatea acestei academii cf SiEKiERA Vezi WEiNBERG , i, pp - ; WEiNBERG , ii, pp - Vezi și MOLinARi , pp - Eliana Carrara Studii de Memofonte Fig : Francesco Bocchi, Discurs despre excelența Sfântului Gheorghe de Donatello, Veneția, Biblioteca Națională Marciana, ms aceasta iV (= ), cnnr (c)MiBAC, Biblioteca Naţională Marciana Fig : Francesco Bocchi, Discurs despre excelența Sfântului Gheorghe de Donatello, Veneția, Biblioteca Națională Marciana, ms aceasta IV (= ), c r (c)MiBAC, Biblioteca Națională Marciana manuscrisul autograf al Discursului lui Francesco Bocchi despre excelența Sfântului Gheorghe de Donatello Studii de Memofonte Figurile - : Francesco Bocchi, Discurs despre excelența Sf Gheorghe a lui Donatello, Veneția, Biblioteca National Marciana, ms aceasta iV (= ), Dedicat lui Cosimo i de' Medici, cnn re v (c)MiBAC, Biblioteca Naţională Marciana Eliana Carrara Studii de Memofonte Fig : Francesco Bocchi, Discurs de mai sus excelența lui S Giorgio di Donatello, Veneția, Biblioteca Naţională Marciana, ms aceasta iv (= ), c v (c)MiBAC, Biblioteca Marciana National Fig : Francesco Bocchi, Discurs de mai sus excelența lui S Giorgio di Donatello, Veneția, Biblioteca Naţională Marciana, ms aceasta iV (= ), c v (c)MiBAC, Biblioteca Marciana National manuscrisul autograf al Discursului lui Francesco Bocchi despre excelența Sfântului Gheorghe de Donatello Studii de Memofonte Bibliografie BALTHASARRI G BALDASSARRI, introducere în Discorsi dell'arte poetica a lui Tasso, "Studi tassesiani", XXVi, , p - BALTHASARRI G BALDASSARRI, Încă pe cronologia discursurilor "Artei poetice" (și filigrane din Tasse), "Studi Tassiani", XXXii, , p - BARASCH M BARASCH, Caracter și fizionomie: Bocchi pe Sfântul Gheorghe al lui Donatello Un text renascentist despre Exprimarea în artă, "Revista de istorie a ideilor", XXXVI, , pp - BEMBO DiONiSOTTI P BEMBO, Proză și rime, editat de C DiONiSOTTi, Torino BERTOLI G BERTOLI, Autori și editori în Florența în a doua jumătate a secolului al XVI-lea: "cazul" Marescotti, "Analele istoriei Florenței", ii, , pp - (disponibil online la: http: www storiadifirenze org pdf ex eprints Bertoli pdf ) BLUM G BLUM, Vasari despre evrei: Canonul creștin, Conversia și Moise lui Michelangelo, "Arta Buletin", XCV , , p - GURĂ BAROCĂ - F BOCCHI, Excelența San Giorgio di Donatello ( ), în TRATATE DE ARTĂ CINQUECENTO - , iii, pp - (text), - (nota filologică) și - (cometariu) BRUSEGAN-ELEUTERi-FiACCADORi M BRUSEGAN, P ELEUTERi, G FiACCADORi, San Michele pe insula - insula cunoasterii Opt sute de ani de istorie și cultură camaldoleză în laguna Veneției, Catalogul expoziției (Veneția, mai- septembrie ), Torino BELL C CAMPANA, Manuscrise si incunabule din bibliotecile camaldoleze spre Marciana, in BRUSEGAN - ELEUTERi - FiACCADORi , pp - CAPRIANO WEINBERG - GP CAPRiANO, Della vera poetica ( ), în TRATATE DE POETICĂ ȘI RETORICA DE CINQUECENTO - , ii, pp - (text) și (notă filologică) CARRARA E CARRARA, Un Pliniu adnotat de Francesco Bocchi la Biblioteca Universității din Pisa, "Annali a Scuola Normale Superiore din Pisa Clasa de Litere și Filosofie", s V, iV, , pp - Eliana Carrara Studii de Memofonte CARRARA E CARRARA, O copie a Vieților lui Vasari adnotată de Francesco Bocchi (Florenta, Biblioteca Marucelliana, Re ), în Varchi și alte Renaștere Studii oferite lui Vanni Bramanti, editat de S Lo Re și F Tomasi, Manziana , pp - CARRARA E CARRARA, mitul lui Michelangelo în scrierile lui Francesco Bocchi, în Biografia artistului între artă și literatură Seminarii de literatură de artă, editat de M Visioli, Pavia, în presă CASTIGLIONE BARBERIS B CASTiGLIONE, cartea Cortegiano, editată de W BARBERiS, Torino CROSS GM CROCE, San Michele di Murano din secolul al XVI-lea până la suprimarea mănăstirii, în BRUSEGAN- ELEUTERi-FiACCADORi , pp - DE MATTEI R DE MATTEi, Un "Răspuns" inedit la Machiavelli de Francesco Bocchi, "Arhiva istorică italiană", CXXiV, , p - DE MATTEI R DE MATTEi, De la premachiavelianism la antimachiavelianism, Florența ELEUTERi P ELUTERi, Biblioteca, în BRUSEGAN-ELEUTERi-FiACCADORi , pp - FASANO GUARini E FASANO GUARiNi, Republici si printi instituţiile şi practicile puterii în Toscana mare-ducală ' -' , Bologna FIRPO M FiRPO, Frescele lui Pontormo din San Lorenzo: erezie, politică și cultură în Florența lui Cosimo I, Torino FRANGENBERG TH FRANGENBERG, Der Betrachter Studien zur florentinischen Kunstliteratur des Jahrhunderts, Berlin FRANGENBERG TH FRANGENBERG, Arta de a vorbi despre sculptură: Vasari, Borghini și Bocchi, "Journal of the Warburg and Courtauld institutes", LViii, , p - FRATI-SEGARIZZI C FRTi, A SEGARiZZi, Catalogul codurilor marceene italiene Volumul II (Clasele iV și V), Modena GiRALDI CiNZIO WEINBERG - G GiRALDi CiNZiO, Scrisoare către Bernardo Tasso despre poezia epică ( ), în TRATATE DE POETICĂ ȘI RETORICA SECOLULUI AL XVI-LEA - , ii, pp - (text) și - (notă filologică) manuscrisul autograf al Discursului lui Francesco Bocchi despre excelența Sfântului Gheorghe de Donatello Studii de Memofonte GUARDUCCi G GUARDUCCi, Analele editurilor tipografilor Marescotti din Florența ( - ), Florența HERMANS L HERMANS, Going local: trei vederi florentine din secolul al XVI-lea asupra Sf Gheorghe a lui Donatello, în The transformarea expresiei vernaculare în artele moderne timpurii, editat de J Keizer, TM Richardson, Leiden , pp - KOMOROWSKi M KOMOROWSKi, Sfântul Gheorghe al lui Donatello într-un comentariu din secolul al XVI-lea de Francesco Bocchi Câteva probleme ale teoriei renascentiste a expresiei în artă, în Ars auro prior Studiază-l pe Ioanni Biatostocki sexagenario dicata, editat de JA Chroscicki et alii, Varșovia , pp - DE KOOMEN A DE KOOMEN, "Poetica" lui Aristotel în critica de artă Francesco Bocchi laudă Sfântul lui Donatello George, în Workshops of the New Parteneriat între scriitori, artiști și editori din cultura italiană între Reformă și Counter-Reformation, Proceedings of the International Symposium, editat de H Hendrix și P Procaccioli, Manziana , p - LO RE S LO RE, Piero Vettori si "neamul Tudesca" din Siena irenism și inchiziție pe vremea lui Francesco i de' Doctori, "Buletinul Societății de Studii Valdezi", CXXiii , , pp - MENCHI S MENCHi, Bocchi Francesco, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, Xi, Roma , pp - (disponibil online la: http: www treccani it encyclopaedia francesco- bocchi % Dictionar-Biografic% ) MEROLLA L MEROLLA, Biblioteca San Michele di Murano pe vremea starețului Giovanni Benedetto Mittarelli cel coduri gasite, Manziana MOLINARi C MOLINARi, Studies on Tasso, Florența MORONCiNi A MORONCiNi, Judecata de Apoi a lui Michelangelo: o credință luterană? în Dincolo de catolicism Erezie, Mysticism, and Apocalypse in Italian Culture, editat de F De Donno, S Gilson, New York , pp - PLAISANCE M PLAiSANCE, dezbaterile în jurul poemelor lui Ariosto și Tasso în academiile florentine: - , în Arme și Iubire Ariosto, Tasso și Guarini în Florența Renașterii târzii, Actele conferinței international (Florenta, - iunie ), editat de M Rossi, F Gioffredi Superbi, i-ii, Florența , i, pp - (publicat și în M PLAiSANCE, The Academy and its Prince Cultură și politică în timpul lui Cosimo i și Francesco de' Medici Academia și Prințul Culturi et politica lui Côme ier et de Francois de Medicis, Manziana , pp - ) Eliana Carrara Studii de Memofonte Rossi M ROSSi, Pentru unitatea artelor Poetica "figurativă" a lui Giovambattista Strozzi cel Tânăr, "i Tatti Studii", Vi, , p - RUSIA L RUSSi, De Mattei Rodolfo, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XXXViii, Roma , pp - (disponibil online la: http: www treccani it encyclopaedia rodolfo-de- mattei % Dictionar-Biografic% ) RUSSI L RUSSi, trecutul prezentului Rodolfo De Mattei și istoria doctrinelor politice din Italia, Pescara, Ediții științifice Abruzzo, RUSĂ E RUSSO, Tasso și "romanele", în Tradiția epică și cavalerească în Italia (sec XII-XVI), editat de C Giant, G Palumbo, Bruxelles , pp - SiEKiERA A SiEKiERA, limba vernaculară în Accademia degli Alterati, în Italia lingvistică: discursuri scrise și vorbite Noi studii de lingvistică italiană pentru Giovanni Nencioni, editat de M Biffi, O Calabrese, L Salibra, Siena , p - și - SOHM PH SOHM, Artistul îmbătrânește Îmbătrânirea artei și a artiștilor în Italia, - , New Haven- Londra SCHRoDER G SCHRoDER, "Der kluge Blick" Studie zu den kunsttheoretischen Reflexionen Francesco Bocchis, Hildesheim TASSO POMA T TASSO, Discursuri de artă poetică și poezie eroică, editat de L POMA, Bari TRATATE DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI - Tratate de artă din secolul al XVI-lea între manierism și contrareformă, editată de P Barocchi, i-iii, Bari - TRATATE DE POETICĂ ȘI RETORICĂ DIN SECOLUL XVI - Tratate de poetică și retorică ale secolului al XVI-lea, editat de B Weinberg, i-iV, Bari - GĂSIT S TROVATO, Morelli și selecția de cărți din San Michele și din alte biblioteci monahale suprimate în , în BRUSEGAN-ELEUTERi-FiACCADORi , pp - VASARi BAROCCHI-BETTARINI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , care vizeaza editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - WEINBERG B WEiNBERG, A History of Literary Criticism in the Italian Renaissance, i-ii, Chicago manuscrisul autograf al Discursului lui Francesco Bocchi despre excelența Sfântului Gheorghe de Donatello Studii de Memofonte WILLIAMS R WILLIAMS, Artă, teorie și cultură în Italia secolului al XVI-lea De la Techne la Metatechne, Cambridge Eliana Carrara Studii de Memofonte ABSTRACT eseul își propune să atragă atenția asupra manuscrisului autograf al Discursului despre excelență al S Giorgio di Donatello de Francesco Bocchi, păstrat în Biblioteca Naţională Marciana din Veneția, cu marcajul iV (= ), iar până acum neglijat de istoriografie Datorită comparației punctuale dintre versiunea prezentată de codexul Marciano și aceea asistat de presa (Florenta, Marescotti, ) si se poate urmari evolutia gandirii lui Bocchi și schimbarea pozițiilor sale asupra unor teme centrale în discuțiile culturale contemporane Cele două ediții ale textului sunt plasate, de fapt, într-o perioadă crucială pentru formarea om de litere florentin, de la sfârșitul anilor până la clima schimbată a domniei lui Francesco i de' Medici, adică de la apariția sa pe scenă cu eseurile tinerești, dedicate lui Michelangelo și Andrea del Sarto au rămas însă inedite, până la publicarea lucrării care constituie prima teoretizare completă a ideilor sale în domeniul artistic Eseul se concentrează pe manuscrisul autograf al Discorso sopra a lui Francesco Bocchi l'eccellenza del S Giorgio di Donatello, păstrată în Biblioteca Nazionale Marciana din Veneţia (shelfmark it iV (= )), iar până acum neglijat de istoriografie Comparația detaliată între versiunea manuscrisă și ediția tipărită (Florence, Marescotti, ) permite urmărirea evoluției gândirii lui Francesco Bocchi și schimbările în punctele sale de vedere asupra unora dintre temele centrale ale culturalului contemporan discuții de fapt, cele două versiuni ale textului caracterizează o perioadă crucială în cea a lui Bocchi formarea, de la sfârșitul anilor până în anii , care au fost marcate de climatul diferit al domnia lui Francesco i de' Medici: din eseurile sale timpurii - sărbătorind pe Michelangelo şi Andrea del Sarto, dar nu a publicat niciodată - până la publicarea lucrării sale despre S Donatello Giorgio, care constituie prima teoretizare sistematică a ideilor sale despre arte Jenny Graham Studi di Memofonte PASIUNI AMORUSE: LEGENDA LUI VASARI A FRA FiLiPPO LiPPi în ARTA ŞI POEZIA SECOLULUI AL XIX-LEA în aprilie , cu trei luni înainte de declanșarea Primului Război Mondial, studenții de la Școala de Artă din Dundee a oferit o reprezentație captivantă a unei piese de teatru în șapte scene, complet cu refrene muzicale, intitulate "Fra Lippo Lippi, pictor din Florența" Piesa, care a fost larg revizuită la acea vreme de presa locală, a fost scrisă de autorul scoțian Joseph Lee, care și-a făcut reputația de poet de război și cronicar al vieții în tranșee și a căror operă a fost odată apreciată alături de cea a poeților englezi de război Wilfred Owen, Rupert Brooke și Siegfried Sassoon Înainte de subiectul mai serios al războiul i-a atras atenția, totuși, piesa lui Lee a evocat plăcerea de dinainte de război în modă subiecte referitoare la Renașterea italiană spune povestea vie a artistului florentin- călugărul Fra Filippo Lippi (c - ), a cărui legendă se învârtea în jurul poftelor sale carnale și fuga lui scandaloasă cu o călugăriță, împrejurare care nu a fost infirmată Lippi era o figură istorică autentică ale cărei lucrări au putut fi văzute în marile muzee continentale și ale căror cicluri de fresce se mai păstrează în catedralele din Prato și Spoleto din italia este un fenomen comun recunoscut că secolul al XIX-lea a cunoscut o renaștere a interesului pentru arta si artistii quattrocento-ului în cazul lui Lippi, moștenirea sa a devenit legată în special cu culturile romanticilor, orientalismului, revivalismului renascentist și esteticului Circulaţie Cea mai cunoscută sursă pentru povestea lui Lippi a fost Viețile din secolul al XVI-lea a lui Giorgio Vasari al Artiștilor, un text modern timpuriu care a suferit o revigorare semnificativă în domeniul artistic cercuri de ambele maluri ale Canalului Mânecii în cursul secolului al XIX-lea aceasta Francis Haskell a fost primul care a explorat acest subiect într-un articol pentru Art Quarterly în , un eseu care încă pare remarcabil de ciudat și de proaspăt a fost ulterior republicată în Past și Prezent în Art and Taste în Accentul lui Haskell a fost creșterea popularității subiectelor desenate din Vieţile lui Vasari printre pictorii Salonului francez din prima jumătate a secolului al XIX-lea secol Cu evocarea sa plină de spirit a reprezentărilor literale, de obicei de mult uitate Artiști francezi, ai marilor pictori italieni din copilărie, la lucru în atelierele lor, în brațele lui un iubit, sau mort sau pe moarte, eseul a marcat un nou interes pentru angajamentul artei cu artisticul trecut După cum a sugerat Haskell, a fost legenda pictorului italian Giotto din secolul al XIV-lea descoperit de Cimabue schiţând oi care - împreună cu viaţa lui Rafael, cea a pictorului pictor prin excelenţă în Franţa - a condus producţia de tablouri vasariene la Salonul din secol al XIX-lea Pictura subiect Giotto a permis artiștilor să-și proiecteze propriile fantezii despre a fi descoperit de un mare patron sau mentor asupra acestei figuri totemice din trecut A existat, de asemenea, ocazia de a-l înfățișa pe Giotto într-o reprezentare romantică a lui peisaj și să spun ceva despre ideea unui talent brut educat de natură, necoruptă prin convenţia academică Reprezentarea lui Giotto și Cimabue, așa cum ei apar în anecdota găsită pentru prima dată în Comentariile lui Ghiberti (aproximativ ), dar făcută celebră de Sunt îndatorat Dr Donato Esposito, Andrew W Mellon Fellow la Metropolitan Museum of Art, New York, - , pentru asistență în răspunsul la diverse întrebări despre Salonul Francez; și Dr Jody Patterson, Șef al Departamentului de Istoria Artei de la Universitatea Plymouth, pentru că a comentat atât de expert o versiune anterioară a Acest articol Sunt recunoscător și cititorilor anonimi ai eseului din partea comitetului editorial, pentru comentariile și sugestiile lor utile Vezi LEE A se vedea, de exemplu, LEE și URQUHART , p FRASER , p - Textul lui Vasari este cel mai cunoscut în a doua ediție din HASKELL și HASKELL , p - Vezi și STURGIS-CHISTiANSEN , p Pasiuni amoroase: legenda lui Vasari a lui Fra Filippo Lippi în arta şi poezia secolului al XIX-lea Studi di Memofonte Vasari, s-a răspândit, nu numai în Franța, ci și în Anglia, Germania și Italia (Fig ) Atractia lui Lippi pentru romantici a fost insa si acuta Una dintre cele mai multe ale lui Vasari rezistentă a invențiilor literare, legenda lui Lippi spune povestea artistului-călugăr care se îndrăgostește de modelul său, călugărița Lucrezia Buti, pe care o seduce și o lasă însărcinată Mai devreme în povestea lui Vasari, Lippi este răpită de pirați în largul coastei Napoli și ținută captivă timp de aproape doi ani aservit la Alger Necazurile lui Lippi au fost re-imaginate cu nerăbdare de artiști și scriitori care au proiectat asupra imaginii lui propriile viziuni și fantezii despre aventuri amoroase arzătoare cu modele de artişti sau exil în clime exotice Povestea lui Lippi care se îndrăgostește de modelul său sau momentul său "Oriental" din Alger a oferit inspirație la Salonul Francez, dar și pentru poeţi în secolul al XIX-lea Cel mai cunoscut exemplu este cel al lui Robert Browning ( - ), al cărui "Fra Lippo Lippi" din , un monolog dramatic sub formă de versuri albe, rămâne un clasic popular și un element de bază în studiul literaturii engleze datorită rafinamentului cu care se ocupă de mari întrebări despre moralitate și subiectivitate, scopul artei și figura artistului, toate prezentate într-un cadru istoric real Călugărul lui Browning avea sediul îndeaproape pe Lippi a lui Vasari, o figură libertină și frecventătoare de prostituate pe care le-am mai întâi întâlnire în poemul lui Browning pe aleile din spatele Florenței, având o întâlnire cu noaptea paznic la orele mici Lippi lui Browning era o figură care era atât un necinstit, cât și un model pentru secolul al XIX-lea, transgresiv decadent, dar și exemplar la mijlocul secolul interacțiunii creatoare dintre libertatea personală și libertatea artistică Rudyard Kipling și "Fra Lippo Lippi" Până la sfârșitul anilor , Browning a fost o sursă la fel de influentă pentru faima lui Lippi ca și Vasari a fost Exemplul lui Rudyard Kipling ( - ) este un exemplu în autobiografia sa memoriul Something of Myself, scris la sfârșitul vieții autorului și publicat în , Kipling face nu mai puțin de cinci referiri la Lippi Identificarea lui Kipling cu figura lui tânărul Lippi, în special, este un motiv recurent în relatarea autorului despre propria tinerețe în Anglia și a primei sale vieți profesionale în India în ultimele decenii ale secolului al XIX-lea secol Influența este clar a lui Browning și nu a lui Vasari, care nu este menționat deloc, dar ale căror Vieţi au furnizat totuşi detaliile biografice despre Lippi pe care le folosea Browning Kipling a întâlnit prima dată poezia lui Browning la școală la sfârșitul anilor , iar narațiunea aspecte ale vieții lui Lippi așa cum au fost evocate de Browning au lovit în mod evident o coardă cu autor Poezia lui Browning, în urma lui Vasari, vorbea despre copilăria lui Lippi ca un orfan care a fost pus în grija călugărilor bisericii Santa Maria del Carmine din Florenţa aceasta a fost orfanul Lippi cu care Kipling s-a asemănat când și-a amintit greutățile primii săi ani petrecuți într-o suburbie din Southsea, lângă Portsmouth, în grija unei femei care a primit copii ai căror părinți erau în India gândindu-mă la această perioadă nefericită, Kipling a răspuns fără îndoială la ficțiunea exagerată a lui Browning despre mătușa crudă a lui Lippi care târăște tinerii plecați la mănăstire Bătrâna mătușă Lapaccia m-a strâns cu o mână, (colega lui era un zgârietor, după cum știam) BROWning WOOLFORD-KARLin-PHELAN , p KiPLiNG Pinney , p ; ; ; ; - ; și KNOEPFLMACHER , p - Pentru Browning și Vasari vezi BROWNiNG WOOLFORD-KARLin-PHELAN , p KiPLiNG Pinney , p KiPLiNG Pinney , p și p BROWning WOOLFORD-KARLin-PHELAN , p - ; și KiPLiNG Pinney , p Jenny Graham Studi di Memofonte Descriind încarcerarea sa, Kipling a numit pensiunea Southsea Casa lui Pustiire El citează mai multe rânduri din Browning care o descriu pe tânăra Lippi vegherea semenilor săi, când "sufletul și simțul lui devin ascuțiți deopotrivă" și el "învață aspectul lucrurilor" Așadar, scrie Kipling despre timpul său precaut și vigilent la îmbarcare casa, a fost cu mine dacă prima identificare a lui Kipling cu Lippi a fost una victoriană aproape stereotipă evocarea masculinității ambivalente în copilărie, cu ecourile ei dickensiene, alta referirea la Lippi a lui Browning înregistrează o inflexiune cu totul diferită a masculinității în , Kipling avea peste douăzeci de ani și lucra în India ca editor pentru limba engleză ziarul The Pioneer Autorul își amintește această perioadă în termeni care sugerează un alt aspect a lui Browning "Fra Lippo Lippi", de data aceasta referitor la virilitatea sau virilitatea lui spirit creativ Victorianiștii au scris adesea despre Lippi lui Browning ca o împingere și ființă eliberată care își renunță obiceiul călugăresc pentru o viață de artă și patronaj, foarte mult în acordați-vă cu un ideal victorian de productivitate masculină, succes comercial și potență artistică Așadar, este interesant de văzut cum această noțiune s-a transferat lui Kipling pe măsură ce a devenit propriu ca scriitor de personal El și-a comparat volumul mare, uneori de trei sau cinci mii cuvinte pe săptămână în ziar spre încântarea lui Lippi în pereții goali ai mănăstirii Carmine, pe care, după cum ne spune Vasari, l-a acoperit cu desene pictate "A fost să întreb și să am", și-a amintit Kipling, citându-l pe Browning, ""Alege pentru mai mult e gata", cu răzbunare" Ușurința cu care Kipling a introdus referințe la Lippi în memoriile sale, citând linii de la Browning ca prescurtare pentru cazuri particulare, este ea însăși sugestiv pentru un orizont de așteptări atunci actuale cu privire la Browning și poeziile sale de pictor pe care le putea lua Kipling de la sine înțeles în audiența sa Kipling însuși a crescut cu un anumit grad de artă și vizuală alfabetizare, ca nepotul artistului prerafaelit Edward Burne-Jones și al soției sale Georgina, care era sora mamei sale Tatăl lui Kipling, Lockyard Kipling, a fost profesor de artă și curator la Lahore în India britanică, care a realizat cele zece plăci în jos relief din teracotă care au fost fotografiate ca ilustrații pentru romanul lui Kipling, Kim, în jurul anului Și aici, Kipling își amintește tatăl său concentrându-se asupra detaliilor unui motiv arhitectural indian pentru unul dintre farfuriile, frecându-și barba și citând replici din "Fra Lippo Lippi" a lui Browning Aceste liniile în sine transmit ceva din estetica evanghelizatoare ruskiniană și prerafaelită a "adevărului naturii": "dacă obții frumusețe simplă și nimic altceva, vei obține cel mai bun lucru Dumnezeu inventează" Viețile lui Vasari și secolul al XIX-lea Deși exemplul lui Kipling arată că poemul lui Browning a găsit un public pentru personajul lui Lippi care era independent de Vasari, poemul lui Browning a contribuit la cel al lui Vasari reînvierea de asemenea Fără îndoială, cititorii s-au întors la sursa originală pentru a afla mai multe despre Lippi ca el a fost schițat în piesa lui Browning sau despre alți artiști descriși în Lives The recenziile din ziare ale piesei lui Joseph Lee arată clar că recunoașterea populară a celor doi sursele mergeau mână în mână The Dundee Advertiser a remarcat influența lui Browning "Călugăr boem, pe ai cărui umeri s-au așezat atât de ușor jurăminte", de exemplu, dar și că Lee, BROWning WOOLFORD-KARLin-PHELAN , p ; și KiPLiNG Pinney , p SUSSMAN , p KiPLiNG Pinney , p Celelalte două poezii de pictori ale lui Browning care au fost influențate de Viețile lui Vasari sunt "Andrea del Sarto" și "Pictor ignotus" Vezi BROWning WOOLFORD-KARLin-PHELAN , pp - ; şi pp - KiPLiNG Pinney , p ix KiPLiNG Pinney , p Pasiuni amoroase: legenda lui Vasari a lui Fra Filippo Lippi în arta şi poezia secolului al XIX-lea Studi di Memofonte precum Browning, "s-a dus la Vasari pentru materialul său" Un alt articol din ziar a fost chiar sub subtitlul "Legende Vasari" Apariția piesei lui Lee chiar înainte de Primul Război Mondial este un memento al puterea culturilor artistice din secolul precedent pe măsură ce acestea s-au unit într-un vizibil moment zeitgeistian la acea vreme Exemplul piesei reflectă, de asemenea, ascensiunea istoriei artei ca a gustul literar popular, care a fost ajutat de cultul Vasari pe măsură ce a crescut de-a lungul perioadei al secolului al XIX-lea Vasari a fost tradus pentru prima dată în engleză în de doamna Jonathan Foster, una dintre numeroasele scriitoare și traducătoare de artă remarcate de la mijlocul anilor aceasta a apărut ieftin în cinci volume pentru Standard Library a editorului Henry Bohn, un aspect a istoriei cărţii lui Vasari care ea însăşi semnalează întinderea populară a Vieţilor Chiar înainte de asta traducere, cititorii au putut găsi fragmente din Vasari în presa de artă din Anglia și pe continent Artiștii și cunoscătorii care cunoașteau alte limbi puteau citi Vasari în original, sau în traducerile germană și franceză care au fost publicate în anii și de Ludwig Schorn și Ernst Forster și de Leopold Leclanche și Philippe-Auguste Jeanron, curatorul Luvru Cele mai frecvent utilizate traduceri italiene în timpul al XIX-lea au fost volumele Passigli editate de Giovanni Masselli, publicate între și ; ediția Le Monnier, publicată la Florența între și ; și versiunea ulterioară a lui Gaetano Milanesi, publicată între și , care se baza pe cercetări arhivistice ample, în concordanță cu vremurile Și în timp ce artiști și scriitori englezi cu siguranță a citit Vasari în original - știm că Browning a folosit ediția Le Monnier, de exemplu - până la mijlocul secolului se puneau bazele pentru mai larg diseminarea reputaţiei lui Vasari şi pentru o ediţie în limba engleză Scriitori din Thomas Carlyle lui Oscar Wilde și, desigur, John Ruskin, s-au grăbit să facă referire la Viețile lui Vasari ca parte a acestuia orizonturile lor literare Fra Filippo Lippi la Salonul Francez Povestea redescoperirii lui Lippi începe cu Salonul francez, care, după cum a remarcat Haskell, a inclus cel puţin un tablou după vieţile vechilor maeştri în fiecare an de la Salonul de până la Salonul din Până la mijlocul secolului al XIX-lea, până la douăzeci exemple ale genului puteau fi văzute în orice an Aceste reprezentări picturale au fost adesea, dar nu întotdeauna preocupat de viețile acelor italieni menționați special de Vasari - Giotto, Leonardo, Rafael și Michelangelo Pe măsură ce tendința s-a impus, artiștii a apelat și la poveștile de viață ale lui Rubens, Rembrandt, David Teniers sau Van Dyck Unul dintre cele mai cunoscute opere ale genului art-biografic și una care a fost menționată în pas în eseul lui Haskell, se întâmplă să fie și o imagine Lippi (Fig ) Filippo Lippi de Paul Delaroche Falling in Love with his Model ( , Musee Magnin, Dijon), a fost expus la Salonul de la Paris din FRA FiLiPPO LiPPi , cu permisiunea de la University of Dundee Archive Services FRA FiLiPPO LiPPi , ibidem VASARi FOSTER - Pentru alte femei scriitoare de artă ale perioadei vezi, de exemplu, Lady Elizabeth Eastlake [născută Rigby] ( - ), soția primului director al Galeriei Naționale din Londra, Sir Charles Eastlake ( - ) Ea a tradus mai multe istorii importante ale artei continentale în engleză, inclusiv Johann Turul lui David Passavant al unui artist german în Anglia ( ) și Treasures of Art in Marea Britanie a lui Gustav Waagen ( ) Vezi PASSAVANT , WAAGEN și AVERY-QUASH-SHELDON , pp - ; și p Pentru mai multe despre ediția Vasari a doamnei Foster, a se vedea RUBiN VASARi SCHORN-FoRSTER - si VASARi LECLANCHE-JEANRON - VASARi MASSELLi - ; VASARi MARCHESE-MiLANESi-PiNi - ; si VASARi MILANESi - BROWning WOOLFORD-KARLin-PHELAN , p HASKELL , p ibidem, p Jenny Graham Studi di Memofonte (nr ) sub titlul complet, "Philippo Lippi charge de peindre un tableau pour un couvent, devient amoureux de la religieuse qui lui servait de modele" (Philippo Lippi, însărcinat cu pictarea unui tablou pentru o mănăstire, se îndrăgostește de călugărița care îi servește drept model) Pictura lui Delaroche își ia subiectul din cea mai cunoscută dintre anecdotele lui Vasari Lippi Potrivit Lives, Lippi o întâlnește pentru prima dată pe Lucrezia ca model pentru figura lui Fecioara Maria pentru altarul mare al bisericii Santa Margherita din Prato Vasari scrie: [ ] Fra Filippo a reuşit să convingă călugăriţele să-i permită să-i facă un portret pentru a figura Maicii Domnului în lucrarea pe care o făcea pentru ei Cu această oportunitate a devenit egal mai îndrăgostită de ea, și apoi a lucrat asupra ei atât de puternic, cu un singur lucru și alta, că a furat-o de la călugărițe și a luat-o chiar în ziua când era mergând să văd Brâul Maicii Domnului, o relicvă onorată a acelui oraș, fiind expusă vedere în versiunea lui Vasari, Lucrezia rămâne însărcinată și îi dă un fiu lui Lippi căsătorie, pictorul Filippino Lippi Tatăl ei, spune Vasari cu ironicul lui tipic, niciodată a zâmbit din nou În ciuda tratării vesele a subiectului, pictura lui Delaroche o susține pe cea a lui Haskell punct general că imaginile după viețile artiștilor erau, de asemenea, exerciții serioase de auto- identificarea cu privire la vocaţia pictorului Deși Delaroche arată o privire de capela mănăstirii din vârful picturii, unde se vede din spate o statuie a Fecioarei Mary poate fi văzută, perdeaua drapată care împarte spațiul efectiv creează o anacronic atelier de secol al XIX-lea în care Lippi a lui Delaroche ia o hotărâre timbru romantic-perioada Mis-en-scenă a studioului este în special un caracter nerenascentist, cu paleta de artist modernă și cu vopsele în ulei și cu pieptul artistului și portofoliul a desenelor din primul plan drept În plus, știm din munca lui Stephen Bann Delaroche pe care artistul intenționa probabil să facă o referire foarte reală la propriul său mediu în care poza lui Lippi Bann sugerează că modelul pentru Lippi a fost Adolphe Roger ( - ), a prieten și coleg al lui Delaroche în atelierul pictorului francez de istorie Antoine- Jean Gros ( - ) în pictură, "Lippi" poartă o medalie pe un lanț la gât, care poate face referire la clasa medaille de deuxieme acordată lui Roger la Salon din , anul în care a fost pictat tabloul lui Delaroche Felul în care Lippi și modelul său sunt reprezentați poate fi, de asemenea, identificat cu particularitatea timpul și locul, epoca lui Delaroche și a semenilor săi Vasari ne spune că fiul lui Lippi era zece ani când Lippi a murit la cincizeci și șapte de ani în poza lui Delaroche însă, cel figura lui Lippi este un tânăr pretendent, nu călugărul lumesc de vârstă mijlocie din povestea lui Vasari Ideea a tinereții este, în mod evident, o temă de-a lungul timpului, suficient de adecvat, deoarece Delaroche a fost doar însuși în vârstă de vreo douăzeci și cinci de ani când a pictat lucrarea pe care a semnat-o "Delaroche j[eu]ne" pe coperta portofoliului pictat din dreapta jos a imaginii Reprezentarea îndrăgostiților combină o cuviință dulce și inocentă cu o sugestie subiacentă de trezire sexuală, care este totuși castă și cu aspect istoric în maniera așa-numitele tablouri de trubadur care l-au inspirat Cel mai influent dintre acestea a fost pictura de Jean-Auguste-Dominique ingres ( - ) a unei alte perechi de îndrăgostiți din Renaissance, lui Paolo și Francesca (Musee des Beaux-Arts, Angers, ), care a portretizat cuplul așa cum sunt descriși în Divina Comedie a lui Dante din secolul al XIV-lea Tineretul Îndrăgostiții sunt prinși pentru totdeauna într-un vârtej, care este pedeapsa lor pentru că au fost măturați LES CATALOGS DES SALONS , ii, p VASARi DE VERE , i, p BANN , p VASARi DE VERE , i, p Pasiuni amoroase: legenda lui Vasari a lui Fra Filippo Lippi în arta şi poezia secolului al XIX-lea Studi di Memofonte de pofta Tema dorinței transpusă în climele istorice stă la baza ambelor imagini ingres și Delaroche, și a avut mare atracție pentru romantici Asemenea picturi nu au fost întotdeauna rămâi totuși cu sclavie la cel mai strict istoricism După cum observă Stephen Bann, "galantul", proeminența sugestivă a mânerului sabiei lui Lippi din tunică derivă mai mult din vârsta de Watteau şi Fragonard decât din "anele Renaşterii" Cel al lui Delaroche nu a fost primul tablou Lippi care a apărut la Salon Poate că a luat inspirație dintr-o altă lucrare arătată cu doar câțiva ani mai devreme, de atunci recunoscută maestru al picturii de gen art-istoric, Pierre-Nolasque Bergeret ( - ) a lui Bergeret Philippe Lippi, peintre Florentin (Fig ) este cel mai vechi tablou cunoscut după viața lui Lippi, care a apărut la Salonul din (nr ) Bergeret a fost un contemporan al lui ingres, cu care a fost elev în atelierul pictorului neoclasic Jacques-Louis David ( - ) Pictura lui Bergeret Les Honneurs rendu a Raphael apres sa mort (Muzeul Luvru, Paris) a fost un mare succes la Salonul din , înainte ca ingres să devină mai cunoscut pentru propriul său Vasarian scene, precum Francisc I primește ultimele respirații ale lui Leonardo da Vinci ( , Musee du Petit Palais, Paris) sau lui Raphael and its Mistress ( , Fogg Art Museum, Cambridge, Mass ) Pictura Lippi a lui Bergeret a fost însoțită de o piesă însoțitoare la Salonul din (nr ), de data aceasta marcând patriotic onorurile aduse în moarte francezilor secolului al XVII-lea pictor clasicist Poussin Pentru pictura lui Lippi, Bergeret și-a luat subiectul dintr-o altă anecdotă vasariană Acest a fost cea în care Lippi cade victimă piraților barbari, în timp ce, în mod caracteristic, se "disportează" el însuşi" cu prietenii săi într-o zi, într-o barcă de agrement în largul coastei Napoli Bergeret a ales pentru a descrie înrobirea ulterioară a lui Lippi în Alger Desigur, subiectul era mai mult obscure, iar pictura lui Bergeret a fost însoțită de câteva rânduri de text explicativ la Salon, pe când a lui Delaroche nu era Cu toate acestea, scena i-a oferit lui Bergeret prilej de a exploata aroma puternic orientalistă a anecdotei într-un moment în care franceza artiștii au fost fascinați și producând lucrări despre Orient, sclavi și harem The modul s-a intensificat în urma campaniilor lui Napoleon din Egipt și Siria ( - ) Acestea și alte subiecte orientale au fost descrise pe scară largă de artiști precum Anne-Louis Girodet ( - ) și profesorul lui Delaroche Antoine-Jean Gros, ale cărui lucrări au subliniat detaliile plante exotice, capete cu turban și săbii curbate sclipitoare în primele decenii ale al XIX-lea când Bergeret picta Răspândirea orientalismului a atins apogeul în perioada cu Moartea lui Sardanapalus de Delacroix din (Muzeul Luvru, Paris), care a fost bazat pe piesa cu același nume a lui Byron și cu colecția de poezii a lui Victor Hugo inspirată de Războiul de independență al Greciei, Les Orientales ( ) Acolo, Hugo a declarat că dacă vârsta a lui Ludovic al XIV-lea a fost epoca tuturor lucrurilor grecești și romane, secolul al XIX-lea a fost de facto epoca orientalismului Astfel, are sens ca imaginea lui Bergeret să fie precisă în alegerea momentului înfățișează Anecdota lui Vasari, într-o manieră caracteristic grandilocventă și de inspirație clasică descrie momentul în care Lippi își recapătă libertatea desenând portretul perfect al său Captor maur pe un zid, folosind doar o bucată de cărbune smuls din jarul foc Asemenea anecdote la Vasari au de-a face cu puterea deosebită a artei de a uimi sau de a înșela ochiul care poate fi găsit în scrierile lui Pliniu cel Bătrân şi al altora A fost cu adevărat glorios, BANN , p - LES CATALOGS DES SALONS , i, p HASKELL , p - LES CATALOGS DES SALONS , i, p VASARi DE VERE , i, p LES CATALOGS DES SALONS , ii, p HUGO , iii, p xiv Jenny Graham Studi di Memofonte spune Vasari, acea artă, care părea un miracol acestor străini, avea puterea de a asigura o libertatea omului față de cei a căror activitate obișnuită era pedeapsa și condamnarea Alegerea subiectului de către Bergeret este o dovadă a cât de atent au citit artiştii textul lui Vasari în timpul primelor decenii ale secolului al XIX-lea, când romanticii francezi în special redescopereau tratatele artistice din trecut Reprezentarea lui Bergeret este fidelă celei a lui Vasari original, cu referiri la portretul în lungime a răpitorului lui Lippi, îmbrăcat în Costumul maur, pe peretele alb și până la mâna și lanțul din jurul încheieturii lui Lippi și gleznă Semnele contemporane ale orientalismului sunt și ele acolo, în adăugarea lui Bergeret de tânăr băiat sclav care ține în mână un evantai exotic făcut din pene de păun și cele viu colorate floarea soarelui pusă într-un decantor de vin în dreapta tabloului Seara cu dungi roz cerurile care pot fi văzute prin deschiderea ferestrei arcuite de cărămidă sunt, de asemenea, sugestive pământuri străine Și, dacă istoricii de artă modernă au identificat o încărcătură erotică de gen Imagini orientaliste, în care trupul tânăr masculin, precum cel descris în Jean-Leon Pictura lui Gerôme The Snake Charmer ( , Institutul de Artă Sterling și Francine Clark, Williamstown, Mass ) devine punctul central al unei priviri sexualizate, colonizatoare , Lippi lui Bergeret evocă o stare de spirit similară Știm foarte puține despre modul în care a fost primită pictura lui Bergeret, dar în în ciuda identității occidentale a lui Lippi ca pictor italian, tabloul lui Bergeret se schimbă cu cei puternici senzualitatea orientalismului, reprezentându-l pe Lippi în modul familiar al sclavului oferit pentru plăcerea voyeuristă a privitorului francez Cu fizicul său atent reprezentat și a posterior îmbrăcat bogat în catifea de pluș prune, am putea presupune că această iterație romantică a Lippi a făcut apel tocmai pentru că era aproape deloc îmbrăcat în sensul convențional, cu mânecile lui boeme de cămașă albă și picioarele și picioarele goale Efectuarea unui studiu de caz al picturilor Lippi de Bergeret și Delaroche, atunci, servește la subliniază importanţa apelului lui Vasari în secolul al XIX-lea Noi stim aia Biblioteca lui Delaroche conținea multe volume despre viețile pictorilor, inclusiv o copie rară a lui Vasari a publicat la Florența în , iar ediția mai recentă a Vieților publicată în Milano în Subiectele de acest fel care evocau istoria artei au atras și colecționarilor - Pictura lui Delaroche a fost cumpărată de Societe des Amis des Arts pentru de franci în urma prima sa expunere , în timp ce Les Honneurs rendu a Raphael de Bergeret a fost cumpărat de Napoleon The un număr semnificativ de imagini subiect vasariene produse în timpul secolului al XIX-lea sugerează că artiștii înșiși lucrau în dialog unii cu alții ca parte a acestei tendințe Putem vezi asta în cele două poze Lippi de Bergeret și Delaroche, în felul în care amândoi includeți covoare roșii în stil turcesc, care sunt vizibil similare ca design Stephen Bann notează, pentru exemplu, că covorul lui Delaroche este "oriental" În timp ce includerea unei orientalizări referire de acest fel în pictura lui Bergeret este uluitoare, prezența ei și în cea a lui Delaroche scena capătă poate un nou sens în contextul reprezentării lui Bergeret, doar câteva cu ani mai devreme, a episodului lui Lippi din Alger Fra Filippo Lippi, Orientalismul și poeții englezi a fost referirea lui Vasari la înrobirea lui Lippi în țări străine care a capturat imaginația scriitorului englez Walter Savage Landor ( - ), chiar înainte de Browning VASARi DE VERE , i, p GOTLiEB , p - NOCHLiN , p - BANN , p , nota Pentru ediţia din Milano a Vieţilor, vezi VASARi STCi - BANN , p HASKELL , p BANN , p Pasiuni amoroase: legenda lui Vasari a lui Fra Filippo Lippi în arta şi poezia secolului al XIX-lea Studi di Memofonte și-a scris poemul Lippi Landor este cel mai bine cunoscut pentru Conversațiile sale imaginare, piese lungi în proză pe care le-a inventat dialoguri vii, cum ar fi putut fi auzite între cele istorice personalități din trecut La fel ca Browning, Landor locuise în Florența și făcea parte din Revivalism renascentist care creștea în cercurile literare și artistice engleze din Italia și la acasă în timpul secolului al XIX-lea la Londra, Landor l-a cunoscut pe poetul Leigh Hunt ( - ), care a scris ode pasionale către Italia ("Vrăjitoarea Italia") și către Rafael și lui amanta asa cum a fost descrisa de Vasari într-o ordine similară, Landor a adăugat dialogul său între "Fra Filippo Lippi și Papa Eugeniu al IV-lea" la al doilea volum al colecției sale lucrează în , unde s-a alăturat, printre altele, colocviilor dintre Dante și Beatrice și nobilul și poetul italian Vittoria Colonna și Michelangelo Rândul lui Landor către Lippi în anii poate fi contextualizat de generalul Vasari renaștere care a avut loc în acel deceniu Anii au văzut o serie de repovestiri populare a lui Vasari în cultura de carte engleză, printre care principalul a fost Memoriile de la începuturi ale Anna Jameson pictori italieni din Relatarea lui Jameson despre viața lui Lippi în modul vasarian includea anecdotă, de exemplu, despre capturarea lui de către pirați Potrivit lui Jameson, Lippi era [ ] neliniştit, înflăcărat şi abandonat în căutarea plăcerii [ ] s-a desprins în cele din urmă de mănăstire și a fugit la Ancona Restul vieții lui este o poveste de dragoste Într-o excursie la mare a fost luat de pirații africani, vândut ca sclav în Barbaria și a rămas în captivitate optsprezece luni Cu o bucată de cărbune, el a desenat pe un perete tabloul stăpânului său și așa l-a încântat pe al lui admiraţie că i-a dat libertatea şi l-a demis cu cadouri Deși era tipic perioadei în care opera lui Landor ar reflecta influența Renașterea italiană, ceea ce este mai izbitor este modul în care viața lui Lippi a provocat un întreg Fantezie orientalistă pentru Landor, bazată pe doar câteva rânduri din Vasari Aventura lui Lippi la mâinile unui negustor de sclavi maur, Abdul corsarul, devine subiectul principal al conversația dintre artist și Papă, un accent care se transformă într-un bogat dramatizarea, aproape, a șederii lui Lippi în mijlocul mis-en-scenei și priveliștilor și sunetelor Tunisul contemporan Landor scria în modul orientalist încă din anii când a produs poemul său epic Gebir ( ) Dezvoltarea interesului său amintește de Romancele orientale ale lui Byron, în special cele bazate pe folclorul și obiceiurile turcești Papa este nerăbdător să audă despre călătoriile lui Lippi și despre timpul petrecut în compania lui Mauri, ale căror detalii le extrage de la artist cu un evident grad de prurie și fascinație Landor stabilește o juxtapunere a dreptății occidentale și a Orientului barbar în despre care Răsăritul se dezvăluie a fi un loc de mai mare libertate și libertate sexuală decât Occidentul, cu constrângerile sale represive şi ipocrite ale preoţiei Landor a fost vehement anti- catolic, deci nu este de mirare că personajul lui Lippi i-a oferit un asemenea potențial pentru a critica prejudecăţilor culturale de bază ale bisericii Papa se dezvăluie a fi îngust la minte și lipsit de adevărata civilizație - "Reprobi orbi încăpățânați!", își bate joc de el despre Mauri, când le descoperă obiceiul de a se scălda în fiecare dimineață La care Lippi răspunde: "Mai mult este mila! căci sunt ospitalieri, sinceri și politicoși" "Rituri detestabile!", continuă Papa, hotărât să câștige un nivel înalt moral "Mă îndrăznesc să afirm că, în întreaga Italie şi Spania nicio mănăstire de călugări sau călugăriţe nu conţine o baie"! EDGECOMBE , p ; și Jurnalul din Londra a lui LEiGH HUNT , p LANDOR , ii, p - JAMESON , i, p LANDOR , mai ales p - PLAMPiN LANDOR , ii, p ; și PLAMPiN, ibid LANDOR , ii, p Jenny Graham Studi di Memofonte Odată ce amintirile lui Lippi s-au mutat în climele estice, Landor este capabil să dezvolte pe deplin detaliu exotic al temei orientaliste Se vorbește mult despre alimente ciudate, bine uscate lăcuste și măsline de mărimea ouălor și de culoarea vânătăilor; de prepeliță, miere și orez; sau de cântece despre doamne cu ochi ca cimitarii curbați din Damasc, ale căror sprâncene se întâlnesc în mijlocul ca două gheare Echilibrul intrigii este rezervat temei femeii, a fir cu care Landor brodează considerabil pe liniile originale ale lui Vasari În primul rând, există o insinuare despre relația dintre Lippi și nepoata canonicului, Donna Lisetta, Modelul lui Lippi pentru un înger într-o "Sfântă Familie" pentru Papă Am auzit că ea a fost și una dintre Petrecerea lui Lippi când grupul a fost capturat pe mare "Îngerul cu culoarea ametistului aripă?", întreabă Sfinția Sa "Mi s-a părut că arăta nebunesc: trebuie să ne rugăm pentru eliberarea ei" Mai este și Almeida, o sclavă frumoasă a lui Abdul, care, oarecum asemănătoare cu cea coruptă a lui Vasari Lucrezia, este o evlavioasă catolică născută în Biscaia, care călătorea de-a lungul coastei pe mare până la ea confirmare când a fost capturată Complotul de bază al lui Vasari și repovestirea orientalistă a lui Landor sunt reunite în jur momentul în care Lippi desenează portretul maestrului său pe perete Aici primește anecdota o revizuire fictivă prin care Abdul o duce pe Lippi într-o moșie de țară la câțiva kilometri afară Tunisul să-i fie păstrătorul Aceasta este o ruină romantică în centrul căreia se află o piscină și fântână care au căzut în paragină Lippi continuă să deseneze portretul maestrului său o fereastră netedă, cărămită, în vila ruinată, dar de data aceasta înfățișându-l în compania ademenitoarei sclave în versiunea lui Landor a portretului, piciorul lui Abdul se sprijină în poala servitorului în timp ce îi usucă picioarele după ce s-a scăldat cu marginea halatului ei de culoarea șofranului Dar Cum! cere corsarului cu uimire când vede lucrarea, îl are pe călugărul Lippi "văzut mai sus sandala" pentru a transmite membrele unei femei astfel? Astfel, uimirea care este rezervată în Relatarea lui Vasari despre minunea artei lui Lippi se schimbă în repovestirea lui Landor într-un mod deschis admirația nu numai pentru talentele artistice ale lui Lippi, ci și pentru lumea lui și încrederea lui sexuală La fel ca Landor, Browning a evitat o repetare directă a poveștii lui Vasari Lippi lui Browning este un bărbat cu viață liberă, complet sexualizat, care nu este atât de mult sclavul dorințelor sale ca un prevestitor atotvăzător al lucrurilor viitoare, al unui timp în care spiritul creator este eliberat sclavia bisericii și constrângerile ei, atât morale cât și artistice Browning s-a inspirat de la Landor, care era o cunoștință personală și al cărui dialog despre Lippi Browning ar fi avut cunoscut Cea mai evidentă este introducerea de către Browning a nepoatei unui cleric care modelează pentru Lippi - "Ia cea mai drăguță față, nepoata priorului" - un dispozitiv complot care vine mai degrabă de la Landor decât Vasari De asemenea, Browning a urmat conducerea lui Landor, alegând o singură scenă din cea a lui Vasari viața lui Lippi, pe care și-a construit povestea pe deplin realizată în formă dramatică în cazul lui Browning, acesta a fost momentul intens lucrat în care Lippi, sătul să fie închis de patronul său Cosimo de' Medici să-și îndeplinească însărcinarea și, mânat mai departe de "amorosul său - nu, bestial - pasiune", își leagă așternuturile și se lasă jos de la o fereastră la răsfățați-vă cu vin, femei și cântec pe străzile de dedesubt "[ ] grădini zoologice, domnule, carne și sânge, din asta sunt tot ce sunt făcut!", ecou poezia lui Browning [ ] a mers în bucăți, Perdele și contrapavă și cuvertură, Toată mobilierul de pat - o duzină de noduri, Era o scară! LANDOR , ii, p BROWning WOOLFORD-KARLin-PHELAN , p BROWning WOOLFORD-KARLin-PHELAN , p Pasiuni amoroase: legenda lui Vasari a lui Fra Filippo Lippi în arta şi poezia secolului al XIX-lea Studi di Memofonte Fra Filippo Lippi și secolul al XIX-lea Având în vedere natura plină de viață a evocărilor lui Landor și Browning ale personajului Fra Filippo Lippi și fidelitatea lor față de textul lui Vasari, este poate surprinzător că nu există exemple cunoscute de tablouri englezești după viața lui Lippi în secolul al XIX-lea în , anul în care Browning și-a publicat poemul, renașterea Vasari a fost la apogeu în Anglia și pe continent Acesta a fost anul în care Frederic Leighton și-a prezentat prima lucrare majoră Academia Regală, vastul său subiect de artă istorică pictura, Celebrated Madonna a lui Cimabue este Purtat în procesiune prin străzile Florenței (Fig ), o lucrare care și-a luat subiectul direct din Vasari și includea perechea comună dintre Cimabue și băiatul său ucenic Giotto Piesa lui Leighton a fost pictată în Italia, unde gustul pentru picturi după viețile artiștilor a fost resimțită mai puternic în academiile continentale decât în Anglia nu este atât de cunoscut că artiștii italieni, precum și francezi au realizat multe lucrări după viețile pictorilor din timpul secol al XIX-lea în , artistul italian Antonio Gualdi ( - ) a pictat un impresionant, poza lui Lippi intenționată și frumos executată, Fra Filippo Lippi e Lucrezia Buti (Fig ) Alți artiști italieni au urmat exemplul, în special pictorul academic Gabriele Castagnola ( - ), care și-a făcut un nume aproape în întregime ca urmare a numeroaselor sale picturi de Lippi și Lucrezia (Fig și ), care au fost pictate într-un mod sentimental și foarte finisat stil oarecum asemănător celui al prerafaeliților englezi de mai târziu John Roddam Spencer Stanhope ( - ) sau Arthur A Dixon ( - ) Nici nu este întâmplător faptul că atât a lui Gualdi cât şi Carierele lui Castagnola au fost construite în Florența, unde era firesc ca artiștii să-i aducă un omagiu predecesorilor lor toscani, așa cum au fost lăudați de Vasari Mai multe versiuni ale subiectul pictat de Castagnola face referire la un sens mai specific al locului încă, prin decor îndrăgostiții din interiorul inconfundabil al Catedralei din Prato, orașul în care Lippi și Lucrezia se presupune că s-au întâlnit, și locația ciclurilor de frescă ale lui Lippi din viața lui Saint Ştefan şi Sfântul Ioan Botezătorul în corul catedralei în Franța, pe de altă parte, în comparație cu cazul Angliei, artiștii au continuat să o facă răspunde moștenirii lui Lippi de-a lungul secolului al XIX-lea Artisti-calatori de la ingres la Gustave Moreau a realizat schiţe în italia după lucrările lui Lippi , în timp ce pictorul şi litograful Achille Jacques-Jean-Marie Deveria ( - ) a realizat o pereche de ilustrații în stilul romantic al lui Dante Paolo și Francesca și "Philippo-Lippi" cândva mijlocul secolului Până la Salonul din , o placă fin detaliată în jos relief a lui Lippi și Lucrezia a fost prezentată de sculptoarea Marcelle Renee Lancelot ( - ), care se află acum în muzeul de la Troyes în nordul Franţei (Fig ) Deși nu există echivalente în engleză ale răspunsurilor Lippi din partea franceză sau italiană artiștilor din secolul al XIX-lea, se pare că se cuvine, cu titlu de concluzie, să semnalizeze cum o cotitură la un peisaj cultural mai larg decât artele înalte ale poeziei și picturii singure dezvăluie o mai largă receptarea artiştilor renascentişti în cultura populară britanică în cursul secolului al XIX-lea La fel de Numele lui Lippi a devenit modern, el a fost menționat în sus și în josul țării în anunțurile din galerie, prelegeri publice și editoriale de bârfă despre artă și literatură Învățăm din paginile Graficul, de exemplu, că Lippi și Lucrezia au fost incluse într-un decor mural pictat în , acum demolat, într-o secvență de îndrăgostiți celebri pentru marele salon din Eaton Hall din nord-vestul Angliei, sediul primului duce de Westminster în conformitate cu Vezi, de exemplu, schițele lui ingres după frescele lui Lippi la Spoleto: Musee ingres, Montauban, iNV Mi ; F SP (inventar Cambon); (inventar Mommeja); și iNV Mi , ; b F SV (inventar Cambon); iar desenele în linii ale lui Gustave Moreau după Retabul de noviciat al lui Lippi apoi în Academie la Florența și acum în Uffizi: Musee Moreau, Paris, iNV Des si iNV Des Vezi Christie's , Sale : Prints Londra, septembrie , lotul Vezi Musees de Troyes, iNV ; RE ; și Figura EATON HALL , p - ; p Jenny Graham Studi di Memofonte gustul revivalist pentru cavalerismul renascentist, friza includea și pe Rafael și amanta lui La Fornarina, Petrarh și Laura, și Dante și Beatrice în , artistul victorian Edward Armitage RA ( - ), fost elev al lui Delaroche și el însuși un cunoscut pictor mural, lucra la o ilustrație a figurii "Fra Fillippo Lippi"[sic] pentru altul friză decorativă, acum necunoscută, de comemorare a vechilor maeștri Anii și au cunoscut un apogeu deosebit în renașterea reputației lui Lippi, stimulat pe de către Mișcarea Estetică și cultul lui Botticelli Accentul esteticismului pe frumos și senzualitatea în artă, împreună cu bine-apreciată lucrare de critică a lui Walter Pater Studies in Istoria Renașterii ( ) a adus arta fin detaliată a lui Botticelli, în special a lui reprezentarea femeilor, pentru o atenție mai largă Reputația lui Lippi, ca pictor florentin din aceeași epocă, și unul renumit ca un senzualist, a primit un impuls natural Pana si prozelitismul lui Ruskin nu putea să nu ajungă sub influența esteticismului în această chestiune a lui Lippi Nimeni, scrie el în Ariadne Florentina în , nici măcar Botticelli, a pictat crini ca precum şi Lippi în anii pagina de titlu a catalogului expoziției Academiei Regale pentru a început cu un citat din "Fra Lippo Lippi" a lui Browning - "Suntem făcuți astfel încât să dragoste, mai întâi când le vedem pictate" Între timp, Galeria Ruskin din Sheffield, recent deschis în , a apreciat printre exponatele sale o copie a Madonei Uffizi a lui Lippi (c , Galleria degli Uffizi, Florența) care a fost realizat de Charles Fairfax Murray sub numele lui Ruskin sponsorizare Peste granița cu Țara Galilor, în Cardiff, în , membrii Naturalists' Societatea au fost educate pe tema lui Lippi și alți artiști ai quattrocento-ului într-un prelegerea de seară Când Galeria Turner House s-a deschis în același oraș în , un donator muzeu care a fost înființat cu scopul social de a oferi publicului un acces larg la arte duminica, era exemplul lui Lippi lui Browning căruia filantropul James Pyke Thompson sa întors în timpul discursului său de deschidere Ideea "esteticului" Lippi a fost mai ales bine transmis de London Daily News în , care a parodiat "ziua studenților" la Galeria Națională la maximum Printre ticăloșii care populează coridoarele Galeriei, piesa descrie "tânărul student estetic, care a rămas aici până când părul i-a crescut lung și care zboară ca un fluture de la Botticelli la Lippo Lippi" În anul următor, a fost periodicul proaspăt reinstalat, The Scots Magazine, care l-a citat pe Lippi drept chintesență artist "estetic", "Un suflet sensibil la fiecare linie de frumusețe și fiecare strop de culoare" este astfel îmbucurător să constatăm că rămâne potențialul de a face noi redescoperiri referitor la tărâmul gustului adus pentru prima dată în atenția noastră de Haskell în urmă cu patru decenii Picturi după viețile vechilor maeștri, cândva o astfel de parte a sferei artistice în al XIX-lea, sunt acum de cele mai multe ori relegați în depozitele muzeului Cu toate acestea, așa cum a susținut Haskell, ei ne spun mai mult decât puțin despre preocupările artistice ale vârsta care le-a produs Contribuția lui Haskell a fost să recunoască faptul că canonul nu este fix, nici legat de ierarhii universalizatoare sau monolitice, ci mutabile și în continuă schimbare În plus, convingerea sa că schimbările în gust sunt legate de factori cunoscuți, de contexte recuperabile, își leagă contribuția de o istorie socială a artei care este încă fundamentală pentru disciplină Cu Rândul de astăzi către o istorie a culturii vizuale mai degrabă decât o istorie a artei, suntem încă mai în acord la bogăția și amploarea modelor artistice în schimbare Scurtul istoric al recepției schițată aici despre legenda lui Vasari despre Fra Filippo Lippi este o dovadă a cât de mult este un artistic O privire prin studiouri , p HOCH , p NOTE LITERARE ŞI ARTĂ , p MUZEUL DOMNULUI RUSKiN , p ŞTIRI raionale, CARDIFF , p GALERIA "CASA TURNER" LA PENARTH , p ZIUA STUDENTULUI ÎN GALERIA NAȚIONALĂ , p MORALITATE ȘI ARTĂ , p Pasiuni amoroase: legenda lui Vasari a lui Fra Filippo Lippi în arta şi poezia secolului al XIX-lea Studi di Memofonte mitologia poate călători, de la Florența în Renaștere până în regiunile Angliei, Scoția și Țara Galilor în secolul al XIX-lea De la concursuri și piese de teatru, la poezii și ziare expert, indicii de gust recunoscuți acum de istoric nu vor continua decât să extindă povestea pătrunderii artei în viața culturală în secolul al XIX-lea Jenny Graham Studii de Memofonte Fig : Gaetano Sabatelli, Cimabue observând tânărul Giotto desenând o capră pe o stâncă, , Galleria d'Arte Moderna, Florența Fotografie (c) Bridgeman imagini Pasiuni amoroase: legenda lui Vasari a lui Fra Filippo Lippi în arta şi poezia secolului al XIX-lea Studiu Memofonte Smochin : Paul Delaroche, Fra Filippo Lippi îndrăgostindu-se de modelul său, , Muzeu Magnin, Dijon Fotografie (c) RMN- Grand Palais Jean-Pierre Lagiewski Fig : Pierre-Nolasque Bergeret, Fra Filippo Lippi, , Musee d'Art Thomas Henry, Cherbourg Fotografie (c) Giraudon Bridgeman imagini Jenny Graham Studi di Memofonte Fig : Detalii despre covoarele în stil turcesc din picturile lui Bergeret (stânga) și Delaroche (dreapta) Lippi Fig : Frederic Lord Leighton, celebra Madona a lui Cimabue este purtată în procesiune pe străzile din Florența, (c) Majestatea Sa Regina (împrumutat la National Gallery, Londra) Pasiuni amoroase: legenda lui Vasari a lui Fra Filippo Lippi în arta şi poezia secolului al XIX-lea Studi di Memofonte Fig : Antonio Gualdi, Fra Filippo Lippi și Lucrezia Buti, , colecție privată Fotografia (c) Fausto Franzosi Jenny Graham Studii de Memofonte Fig : Gabriele Castagnola, Filippo Lippi și călugărița Lucrezia Buti, , Palazzo Pitti, Florența Fotografie (c) De Agostini Picture Library Imaginile Bardazzi Bridgeman Pasiuni amoroase: legenda lui Vasari a lui Fra Filippo Lippi în arta şi poezia secolului al XIX-lea Studi di Memofonte Fig : Gabriele Castagnola, Îmbrățișarea lui Fra Filippo Lippi și Lucrezia Buti, , colecție privată Fotografie (c) Christie's imagini Imagini Bridgeman Jenny Graham Studi di Memofonte Fig : Marcelle-Renee Lancelot-Croce, Fra Filippo Lippi et Lucrezia Buti, (c) Les Musees de Troyes Fig : Fotografie turnată a spectacolului piesei lui Joseph Lee "Fra Filippo Lippi" la Dundee School of Art, aprilie (c) Universitatea din Dundee, reprodusă cu permisiunea Universității din Serviciile de arhivă Dundee Pasiuni amoroase: legenda lui Vasari a lui Fra Filippo Lippi în arta şi poezia secolului al XIX-lea Studi di Memofonte Bibliografie AVERY-QUASH-SHELDON S AVERY-QUASH, J SHELDON, Art for the Nation: the Eastlakes and the Victorian Art World, Londra BANN S BANN, Paul Delaroche: History Painted, Londra LES CATALOGS DES SALONS Les catalogs des Salons des Beaux-Arts ( - ), editat de P Sanchez et X Seydoux, i-ii, Paris FRA LiPPO LiPPi Cărțile de azi Fra Lippo Lippi, "Dundee Advertiser", decembrie FRA LiPPO LiPPi Școala de Artă Dundee "Fra Lippo Lippi", "Dundee Advertiser", aprilie EDGECOMBE RS EDGECOMBE, Leigh Hunt and the Poetry of Fancy, New Jersey FRASER H FRASER, The Victorians and Renaissance italy, Oxford MUZEUL DOMNULUI RUSKIN Muzeul domnului Ruskin, "Glasgow Herald", decembrie , p GOTLiEB M GOTLiEB, Secretul pictorului: invenție și rivalitate de la Vasari la Balzac, "Buletinul de artă", LXXXiV, , septembrie , p - EATON HALL Eaton Hall, "The Graphic", ianuarie , pp - O privire prin studiouri A Glance Through the Studios, "The Graphic", martie , p HASKELL F HASKELL, Vechii maeștri în pictura franceză din secolul al XIX-lea, "Art Quarterly", XXXiV, , , p - HASKELL F HASKELL, Past and Present in Art and Taste: Selected Essays, Londra HOCH AS HOCH, Arta lui Alessandro Botticelli prin ochii esteților victoriani, în limba victoriană și Edwardian Responses to the italian Renaissance, editat de JE Law și L Østermark-Johansen, Aldershot , p - Jenny Graham Studi di Memofonte HUGO V HUGO, Œuvres completes de Victor Hugo Poesie iii Les Orientales, Paris (publicat pentru prima dată ) JAMESON A JAMESON, Memorii ale pictorilor italieni timpurii și ale progresului picturii în Italia, i-ii, Londra KNOEPFLMACHER UC KNOEPFLMACHER, Kipling ca Browning: De la parodie la traducere, "Victorian Poetry", L, , Iarna , p - LANDOR WS LANDOR, Gebir; O poezie în șapte cărți, Londra LANDOR WS LANDOR, The Works of Walter Savage Landor, i-ii, Londra LEE J LEE, Fra Lippo Lippi: Pictor din Florența O piesă în șapte scene, Dundee LEE J LEE, Ballads of Battle, Londra Jurnalul lui LEiGH HUNT LONDRA "Leigh Hunt's London Journal", , miercuri, noiembrie , p ZIUA STUDENTULUI ÎN GALERIA NAȚIONALĂ Ziua Studenților în Galeria Națională, "London Daily News", ianuarie , p NOCHLin L NOCHLiN, Orientul imaginar, "Arta în America", mai-iunie , p - NOTE LITERARE ȘI ARTĂ Note literare și de artă, "Pall Mall Gazette", aprilie , p PASSAVANT J PASSAVANT, Turul unui artist german în Anglia cu anunțuri despre galerii private și observații cu privire la starea artei, i-ii, Londra KiPLiNG Pinney Rudyard Kipling: Something of Myself and Other Autobiographical Writings, editat de T Pinney, Cambridge, PLAMPiN M PLAMPiN, Natura fiarei: Filippo Lippi și moralitatea Angliei Mid-Victorian (lucrare de conferință nepublicată, ) Pasiuni amoroase: legenda lui Vasari a lui Fra Filippo Lippi în arta şi poezia secolului al XIX-lea Studi di Memofonte RUBiN P RUBiN, "Nu ceea ce aș dori să ofer, ci ceea ce pot să prezint": doamna Jonathan Foster traducere din Viețile lui Vasari, în Le 'Vite' de Vasari: Genesi - Topoi - Ricezione, editată de A Nova, Florența MORALITATE ȘI ARTĂ Moralitate și artă, "The Scots Magazine", august , p STURGIS-CHRISTIANSEN A STURGIS, R CHRiSTiANSEN et alii, Rebels and Martyrs: The image of the Artist in the XIXeth Century, catalogul expoziției National Gallery, Londra SUSSMAN H SUSSMAN, "Fra Lippo Lippi" de Robert Browning și problematica unui poet masculin, "Victorian Studii", XXXV, , Iarna , p - URQUHART F URQUHART, Tribute to 'Forgotten' Scots War Poet, "The Scotsman", noiembrie , p VASARi STCi - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti, i-Xvi, Societatea tipografica a clasicilor Italieni, Milano - VASARi DE VERE G VASARi, Vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor, traducere de Gaston du C DE VERE, i- ii, Londra VASARi MARCHESE-MiLANESi-PiNi - G VASARi, Viețile celor mai excelenți pictori, sculptori și arhitecți, editat de V Marchese, C Milanesi, C Pini, i-Xiii, Florenţa - VASARi LECLANCHE-JEANRON - Vies des peintres, sculpteurs et architectes, editat de L LECLANCHE și JEANRON, iX, Paris - VASARi MASSELLI - G MASSELLi, Lucrările lui Giorgio Vasari: pictor și arhitect din Arezzo, i-ii, Florența - VASARi Milanesi - G VASARi, Operele lui Giorgio Vasari, cu noi adnotări și comentarii de G MILANESi, i- iX, Florența - VASARi SCHORN-FORSTER - Leben der ausgezeichnetsten Maler, Bildhauer und Baumeister Aus dem italienischen, editat de L SCHORN, E ForSTER, i-Vi, Stuttgart - WAAGEN G WAAGEN, Treasures of Art in Great Britain, i-iii, Londra Jenny Graham Studi di Memofonte ȘTIRI districtuale, CARDIFF District News, Cardiff, "Western Mail", aprilie , p GALERIA "TURNER HOUSE" LA PENARTH Deschiderea privată a Galeriei "Turner House" de la Penarth, "Western Mail", iunie , p BROWning WOOLFORD-KARLin-PHELAN J WOOLFORD, D KARLiN, J PHELAN, The Poems of Browning Volume Three: - , Londra BROWning WOOLFORD-KARLin-PHELAN J WOOLFORD, D KARLiN, J PHELAN, Robert Browning: Selected Poems, Londra Pasiuni amoroase: legenda lui Vasari a lui Fra Filippo Lippi în arta şi poezia secolului al XIX-lea Studi di Memofonte ABSTRACT s-a stabilit de mult timp că Renașterea italiană a fost o sursă majoră de inspirație pentru poeți și pictori, scriitori și gânditori, în timpul secolului al XIX-lea se datorează la moștenirea lui Francis Haskell pe care savanții au apelat-o la cultul lui Vasari în secol al XIX-lea Acest eseu prezintă o componentă a redescoperirii lui Vasari, receptarea critică a pictorul florentin Fra Filippo Lippi (c - ), artistul-călugăr captivant al lui Vasari care cade îndrăgostită de modelul său, monahia Lucrezia Buti, pe care o seduce și o lasă însărcinată Mai devreme în povestea lui Vasari, Lippi este răpită de pirați în largul coastei Napoli și ținută captivă aservit la Alger era legenda lui Giotto descoperită de Cimabue schiţând oile care a dominat recepţiile din secolul al XIX-lea ale Vasariului Cu toate acestea, romantismul atrăgării lui Lippi a fost de asemenea acută Povestea lui Lippi a servit de inspirație la Salonul francez pictorilor Pierre- Nolasque Bergeret ( ) și Paul Delaroche ( ), dar și pentru poeții englezi Walter Savage Landor ( ), Robert Browning ( ) și Rudyard Kipling ( ) Ca Haskell argumentat, răspunsurile artistice de acest gen ne spun mai mult decât puțin despre preocupările celor vârsta care le-a produs Cazul lui Lippi aruncă o lumină deosebită asupra influenței romanticilor, Orientalismul, revivalismul renascentist și mișcarea estetică la redescoperirea sa S-a recunoscut de mult timp că Renașterea italiană a fost una grozavă sursă de inspirație pentru poeți și pictori, scriitori și gânditori, în timpul secolului al XIX-lea Mulțumesc de asemenea, la învăţăturile lui Francis Haskell mulţi savanţi s-au întors într-un fel de totul nou pentru lectura textelor lui Giorgio Vasari publicate în secolul al XIX-lea eseul de față, tocmai prin recitirea lui Vasari, încearcă să reconstituie receptarea critică a pictorului Florentinul Filippo Lippi (c - ), artistul-călugăr rebel care se îndrăgostește de modelul său, monahia Lucrezia Buti, seducand-o si avand cu ea un fiu istoria vasariană include de asemenea episodul răpirii lui Lippi de către pirați în largul coastei Napoli, și a închisoare consecutivă la Alger Cu siguranță legenda lui Giotto descoperită de Cimabue printre oaia a fost în centrul lecturilor textelor lui Vasari în secolul al XIX-lea, totuși istoria d'amore de Filippo Lippi era la fel de cunoscut Tocmai aceste evenimente oferă inspirația pictorilor Pierre-Nolasque Bergeret ( ) și Paul Delaroche ( ) la Salon francez, dar și poeților englezi Walter Savage Landor ( ), Robert Browning ( ) și Rudyard Kipling ( ) După cum a susținut Haskell, răspunsurile artistice ale acestui gen sunt o expresie a preocupărilor epocii care le-a produs cazul recepţiei a evenimentelor referitoare la Lippi aruncă o lumină deosebită asupra influențelor culturale ale Romantismul, al orientalismului și, în general, al Renașterii și al Esteticii Circulaţie Eloise Dodero Studii de Memofonte "TOTUL BUN CE AȚI OBSERVAT ÎNTRE MARMURĂ ȘI METALE CA AU PUT SUGGER CEVA NOTE REMARCABILE AL ANTICULUI": MUZEUL DE HÂRTIE LUI CASSIANO DAL POZZO SI CEVA STIRI DESPRE COLECȚII ROMANE DE ANTICHITATE într-o scrisoare către iezuit Reinhold Dehn ( - ) din noiembrie , unul dintre puţine documente la dispoziţia noastră care păstrează o reflecţie a lui Cassiano dal Pozzo asupra faptului său extraordinar de documentare, amploarea enciclopedică a Muzeului Hârtia reiese cu mândrie din declarația de a nu fi "iertat pe cheltuiala" nici măcar de obțineți desenele cu "tot ce bine ați observat printre marmură și metale capabilă să sugereze unele știri demne de remarcat ale anticului" Unicitatea și relevanța întreprinderii puteane, deja recunoscute în stadiile foarte incipiente ale formarea colecției, continuă să atragă artiști și savanți chiar și în cursul al XVIII-lea, în urma achiziționării de către cardinal a bibliotecii dal Pozzo Alessandro Albani ( - ); faima Muzeului Hârtiei nu se stinge nici cu cel transferul colecţiei de desene Albani în Anglia între şi în urma cedarea lui Gheorghe al III-lea ( - ) Redescoperirea volumelor puteene a început de-a lungul anilor Șaptezeci ai secolului al XIX-lea sub impulsul lui Friedrich Matz ( - ), inițiatorul Corpus der Antikensarkophagreliefs și Adolf Michaelis ( - ), la acea vreme, angajat în reconstrucție a istoriei colecţiilor antice de marmură din Anglia De acum înainte, i volume de desene păstrate încă din în Sala de Tipărire a Castelului Windsor și cele două album, deținut anterior de Charles Townley ( - ), achiziționat în până în august Wollaston Franks ( - ) și din la British Museum, sunt invariabil printre izvoarele corpurilor create în ultimele decenii ale secolului al XIX-lea Cu cele două cataloage publicate de CC Vermeule în și se deschide o nouă fază: în timp ce studiile se înmulțesc menită să identifice şi să reconstruiască soarta multor antichităţi desenate pentru Cassiano, necesitatea unui studiu al colecției în ansamblul ei și a unei mai multe extins asupra figurii creatorului său, patron al artelor, academician al Linceilor, secretar personal al cardinalului Francesco Barberini, este crescut de Francis Haskell decât în a lui Fundamental Patrons and Painters ( ) pune bazele renașterii studiilor puteane în a doua jumătate a secolului trecut desenele acum împărțite între volumele lui Bassi Relievi Antichi din Windsor și desenele francilor din Departamentul Greciei și Roma al Muzeului Britanic constituie, de asemenea, datorită publicații de Vermeule, cel mai cunoscut nucleu al colecției dal Pozzo, dar un atent trecerea în revistă a materialului, însoțită de analiza documentelor puteene și consultarea izvoarele anticare și inventarele de antichități, a făcut totuși posibilă scoaterea la lumină a multora Despre personalitatea multifațetă a lui Cassiano și despre vasta sa colecție de desene, vezi în special HASKELL , p - ; VERMEULE ; VERMEULE ; NiCOLO-SOLiNAS ; CASSIAN DE LA FANTANE ; CASSiANO DAL POZZO a; CASSiANO DAL POZZO b; Herkoltz ; SPARTi ; CASSiANO DIN FANTANE ; HERKLOTZ ; SECRETELE UNUI COLECTOR ; SECRETELE UNUI COLECTOR iar în curs de publicare a catalogului raisonne de desene de arhitectură și de antichitate (Muzeul hârtiei a lui Cassiano dal Pozzo, seria A, editată de Amanda Claridge), a istoriei naturale (seria B, editată de Martin Clayton) și de tipărituri (Seria C, editată de Marc McDonald) Scriitorul supraveghează publicarea volumelor Sarcofage și Alte Reliefuri și Statui și Busturi în colaborare cu A Claridge Roma, Biblioteca Accademia Nazionale dei Lincei și Corsiniana, Archivio dal Pozzo, ms Xii, c r-v, minut din scrisoarea din noiembrie , transcrisă integral în NiCOLo-SOLiNAS , pp - MICHAELiS , pp - pentru colecția Franks, pp - pentru volumele Putean la Windsor Muzeul Hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii de Memofonte noutate, mai ales în sfera panoramei colecționale romane Acest articol va concentrat pe trei cazuri care par să exemplifice bine potențialul unui studiu combinat a izvoarelor: revenirea la faza secolului al XVII-lea a statuarii Farnese a unui relief cu o scenă bucolic, acum pierdut, proiectat de Pietro Testa în anii ; identificarea provenienței din mica statuară de către sculptorul Orazio Pacifici al a relief cu Atena arhaică inserată în monumentul lui Scipio Africanus ridicat de Francisc Gualdi în pe partea de nord a Palazzo Senatorio din Roma; reconsiderarea de un relief votiv grecesc de la începutul secolului al IV-lea î Hr , aflat acum în Villa Albani, în lumina unui desen atribuibil fazei târzii a colecţiei Putean recunoașterea importanței contribuției lui Pietro Testa ( - ), desenator, gravor și pictor originar din Lucca care s-a mutat la Roma în jurul anului , la campania de documentare promovată de Cassiano se datorează lui Anthony Blunt ; este atribuirea la "lucchesino" din aproximativ de desene cuprinse în volumele Windsor, bazate pe aprecieri trăsături stilistice și pe mărturia lui Filippo Baldinucci ( - ), biograf al artistului: în urma unei neplăcute rupturi cu maestrul Pietro da Cortona ( - ), Testa ar fi trecut sub aripa protectoare a lui Cassiano, demonstrând o măiestrie remarcabilă în desen din antichitate și dedicându-se reproducerii sistematice a oricărei "arhitecturi vechi, basorelief, statuie sau fragment" existent la Roma ; Baldinucci ar fi avut ocazia admirați personal cinci "cărți grozave" care conțin desenele lui Testa organizate pe subiecte, a i-a arătat Carlo Antonio dal Pozzo în timpul unei vizite la clădirea din Via dei Chiavari în În ultimii ani, Nicholas Turner, revizuind analiza preliminară a lui Blunt și luând în considerare, de asemenea, desenele dal Pozzo acum în British Museum, a condus număr de desene atribuite Testei puțin mai mult de ; scriitorul crede că acest număr ar trebui reduse în continuare la puțin peste de desene, toate probabil construit în anii ; un număr, oricât de considerabil înalt, ceea ce face din Testa cel mai prolific desenator al Muzeului Hârtiei Numele lui Testa se repetă în corespondenţa lui Cassiano şi Carlo Antonio precum şi într-unul din puţinele documente din A se vedea în special BLUNT , pp - ; TURNER , p - Despre contribuția lui Testa la Muzeu Pe hârtie, vezi și CROPPER , pp - , - ; CROPPER , p xv-xvi; SOLiNAS-NiCOLO , pp lxxi, lxxix; MERZ , p - ; HERKLOTZ , p - ; FUSCONi , în special pp - ; HERKLOTZ Printre cele mai recente studii despre Lucchesino vezi ABL ; PROSPERi VALENTi RODiNo BALDiNUCCi , p ; Interesul lui Testa pentru desen din antichitate și participarea sa la întreprindere puteana găsi loc și în alte biografii ale artistului, vezi PASSERi BiANCONi , pp - ; SANDRART PELTZER , pp - BALDiNUCCi , p ; vezi şi BALDiNUCCi MANNi , pp - ; la datarea vizitei lui Baldinucci vezi HERKLOTZ , p TURNER , p - Îndoieli cu privire la atribuirea lui Pietro Testa a unui număr bun de desene deja atribuite artistului de către Blunt și Turner , au fost exprimate în FUSCONi , pp - nota , anul arestării lui Testa din cauza unei încălcarea contractului împotriva lui Cassiano, este, în general, considerată o problemă importantă terminus ante quem pentru cronologia participării artistului la întreprinderea puteană, vezi FUSCONi , p Toate desenele atribuibile lui Testa, în schimb, au rama clasică de cerneală care nu pare să fi fost folosit dincolo de , vezi GRiFFiTH , în special p ; HERKLOTZ , p Amintim în special o scrisoare din aprilie trimisă de Cassiano lui Giovanni Filippo Marucelli (Florenta, Biblioteca Marucelliana, Ms A , cc - ; draft, Roma, Biblioteca Academiei Nationale de Lincei și Corsiniana, Archivio dal Pozzo, ms Vii, c r-v), în care Cassiano se referă la desenele desenate lui Testa din sarcofage cu Muze, vezi SOLiNAS-NiCOLo , p lxxiii; HERKLOTZ , p ; litera e transcris integral în MiRTO , pp - O referire la cele cinci volume din Testa și cuprinse într-unul singur scrisoare trimisă de Carlo Antonio dal Pozzo anticarului florentin Carlo Roberto Dati la august , către la câteva luni după moartea lui Cassiano (Milano, Archivio Borromeo, Isola Bella); scrisoarea este transcrisă în HERKLOTZ , p Eloise Dodero Studii de Memofonte capabilă să arunce o lumină palidă asupra formării colecției în sine, "Nota mai multor Antichități" conținute într-un cod divers intitulat "Antichități și marmură" astăzi la Napoli, așa-numita "Agendă a Muzeului" după fericita definiție formulată de Francesco Solinas Printre lucrările care pot fi atribuite cu siguranță lui Testa se numără o serie de de desene de sculpturi în marmură odată în colecțiile Farnese ; acestea sunt studii de valoare artistică notabilă e documentar, caracterizat prin calitatea nervoasă a accidentului vascular cerebral, utilizarea cu cruzime a cernelii acuarelă maro, care se armonizează bine cu galbenul pai al hârtiei pregătite, a tendința de a sublinia expresiile fețelor și bogăția draperiilor, atentie la detaliile decorative Majoritatea sculpturilor proiectate de Testa, în total, da păstrat la acea vreme în palatul Campo dei Fiori; singurele excepții sunt așa-numita Agrippina, documentată în grădinile farnesiene de pe Palatin din , o Sarcofag bacchic astăzi în Boston și un sarcofag cu Muze astăzi în Palazzo Farnese , ambele odată în Villa della Farnesina și o statuie a unei muze așezate deja în Villa Madama iar azi la Madrid Chiar și o analiză superficială a materialului relevă că din setul de desene lipsesc unele dintre cele mai reprezentative sculpturi din colecție, opera nobilia precum statuile Napoli, Biblioteca Națională, ms VE , cc , cumpărat la începutul secolului al XIX-lea pentru Biblioteca Regală a Napoli în urma dispersării bibliotecii Albani documentul era deja cunoscut lui Giacomo Lumbroso, căruia datorăm transcrierea parțială, împreună cu intitularea "Memoriale di Cassiano", a unor secțiuni din manuscris (LUMBROSO , p , - ); prima transcriere adnotată a "Notelor mai multor Antichitatea" se datorează lui Theodor Schreiber, care se referă la manuscris drept "Diariul lui Cassiano dal Pozzo" (SCHREIBER ) manuscrisul a fost parțial transcris și de F Solinas și V Carpita în i SEGRETi Di UN COLECTOR , pp - ; datarea documentului, având în vedere caracterul divers, și din nou destul de controversat Două secțiuni ale manuscrisului constau din liste de vile, palate, biserici și case din Roma și localitate din mediul rural roman să fie vizitată în scopul reproducerii antichităților expuse acolo; o prima parte, intitulat "Antichita" (fols - ), și frumoasa copie a unui text, deseori greu de citit și cu multe intrări tăiate, intitulată "Notă de diverse antichități" (cc - , , - , ) Pentru o trecere în revistă rapidă a pașilor în care Testa este citat, vezi SOLiNAS , pp - Despre formarea și istoria colecției, vezi în special SeNeCHAL ; RAUSA a; GASPARRi desenele sunt Windsor, Royal Library (pana acum RL), Bassi Relievi Antichi (pana acum BRA) , inv , , , VERMEULE , pp , ; Windsor, RL, BRA , inv , , , , , vezi acolo, pp - ; Windsor, RL, BRA , inv , , , vezi acolo, pp , ; Windsor, BRA , inv , , , , , , , , , , vezi acolo, pp - ; Windsor, RL, BRA , inv , , , , , , , ibid , pp , - , , ; Windsor, RL, Busturi și Statui , inv , , , în acesta, pp , ; Londra, British Museum, Departamentul Greciei și Romei, noi desene c , vezi JENKiNS , p ; fost în colecția Strirling-Maxwell, volumul Sculpture c , DESENE VECHI MAESTRI , nr ; OLD MASTER & BRITISH DrawINGS , pp - lot Din grupa desenelor din antichităţi farnese cu siguranță atribuită activității lui Testa pentru Muzeul hârtiei Windsor, RL, BRA , inv , , și , VERMEULE , pp - , și Windsor, RL, BRA , inv , , , în acesta, p ; desenele, care se caracterizează printr-o aplicare mai cursivă a spălării și a cernelii și prin figuri proporții excesiv de alungite, pot fi atribuite unui alt tânăr elev din Cortona, denumit în mod convențional "Vergil Wash Copyist", deoarece stilul său grafic poate fi recunoscut în copii de la Vatican Virgil comandate de Cassiano între și ; vezi CLARiDGE- HERKLOTZ , în special pp - Napoli, Muzeul Național de Arheologie, inv , cel mai recent CORAGGiO , cu bibliografia anterioară; desen, Windsor, RL, Busturi și Statui , inv , VERMEULE , p Isabella Stewart Gardner Museum, inv S e , vezi VERMEULE-CAHN-HADLEY , pp - nr ; desene, Windsor, RL, BRA , inv , , VERMEULE , p Cel mai recent RED , cu bibliografia anterioară; desen Windsor, RL, BRA , inv , VERMEULE , p Muzeul Prado, inv Și cel mai recent SCHRoDER , p nr , cu bibliografia anterioară; pentru desen, Londra, British Museum, Departamentul Greciei și Romei, Desene noi c , vezi JENKiNS , p Identificarea desenului lui dal Pozzo cu Muza de astăzi din Prado nu este însă sigură; statuia reprezentată ar putea fi și o Muză deja în Vila Ludovisi și astăzi în Muzeul Național Roman, inv , vezi PALMA b, cu bibliografia anterioară Muzeul Hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii de Memofonte colosalii din curte, Taurul Farnese, Afrodita Callipige, Citharedus Apollo în greywacke, Prizonieri barbari din colecția Colonna, portretele din bibliotecă ; absenta usor explicabil, de altfel, prin prisma faptului că averea grafică a acestor sculpturi celebre ar avea a făcut superfluă documentația grafică ulterioară; si in acest sens si interesant rețineți că, aproape un secol mai târziu, acesta ar fi fost principiul călăuzitor al o altă colecție de desene din vechime, cea formată în anii douăzeci de Secolul al XVIII-lea de Richard Topham din Eton ( - ) Cassiano și cel mai de încredere desenator al său, Testa, sunt așadar interesați înainte de toate de reliefuri și fragmente mai puțin cunoscute, unele chiar complet uitat în adâncurile clădirii, ca în cazul, de exemplu, al Tabula iliaca în palombino cu apoteoza lui Hercule, a cărui redescoperire în stare fragmentară într-un dulap a "bibliotecii superioare" a palatului Campo dei Fiori şi restaurarea ulterioară ar fi s-a produs graţie intervenţiei lui Cassiano Ca majoritatea desenelor lui Pute, studiile lui Testa din antichitățile farnese sunt marcate cu numere de cerneală în colțul din dreapta jos al foaie, pentru a fi interpretat poate ca numere de inventar asociate odată cu un registru din păcate, încă nu a fost urmărit sau pierdut iremediabil secvențe de numere asociate cu desenele lui Testa tind să reflecte, chiar dacă nu întotdeauna sistematic, ordinea expunerii sculpturilor Farnese mărturisită de un inventar al palatului de Campo dei Fiori întocmit în jurul anului Identificarea acestei corespondențe a făcut Un relief cu un stibadium poate fi urmărit din faza din secolul al XVII-lea a statuarii Farnese Dionysian acum pierdut, documentat doar de desenul Windsor RL (Fig ) Acolo scenă și decor într-un context idilico-sacral, caracterizat printr-un mic herm itfalic pe un stâlp în dreapta; figurile sunt dispuse în opoziție simetrică pe una formațiune de stâncă, doi kantharoi (unul cu bazin nervurat), o cupă, un timpan și două chimvale sunt împrăștiate pe pământ: în centru este un bărbat cu barbă lungă și păr înnodat pe ceafă, în care Bacchus poate fi recunoscut în ciuda combinației rare dintre trunchiul gol și tipul barbos ; în laterale sunt două cupluri, fiecare formată dintr-un satir și o nimfă pe jumătate goală Femeia din stânga, cu picioarele înfășurate într-o cârpă sprijinită pe umărul stâng, este intenționată cântând la o cithară cu patru coarde cu brațele care se termină în capete de lebădă; satirul lui umerii și Bacchus în centru bat timpul, ridicând brațul drept În dreapta o nimfă cu strofion înfățișat din spate, se adresează hermului în timp ce un satir îmbrăcat în nebride joacă flaut dublu Decorul într-un context bucolico-sacral și caracterul întortocheat al figurilor pot fi comparate în special cu două fragmente din perioada elenistică cu stibadium de satiri şi nimfe, aparținând probabil aceluiași relief, la British Museum , și la reliefurile Altarului Despre succesul grafic al sculpturilor Farnese, vezi RAUSA b Despre colecția de desene Topham, a se vedea în special BULMAN CONNOR ; BULMAN-CONNOR Povestea redescoperirii și restaurării este ilustrată în manuscrisul napolitan "Antichita e Marmi", cc , , vezi nota ; de la mijlocul secolului al XVIII-lea relieful s-a păstrat în Vila Albani, Cabinet, inv , da vezi printre altele CAiN ; SQUIRE , pp - fig , nr J, cu bibliografia anterioară relieful şi incluse probabil printre "alte douăsprezece inscripţii pe tăbliţe de piatră" menţionate în inventarul farnesian al , JESTAZ , p nr proiectul reliefului, atribuibil lui Pietro Testa, iar Windsor, RL, BRA , inv , vezi printre altele VERMEULE , p ; TURNER , p ; CASSiANO DAL POZZO , p nr ; HERKLOTZ , p , , , fig ; RAUSA b, p , nr b Napoli, Arhiva Statului, Arhiva Farnese, iii, , cc - v, editat în RAUSA a, pp - Windsor, RL, BRA , pix, cerneală și gri wash peste subdesen, x mm; VERMEULE , p , fig ; BLUNT , p ; PALiSCA , pp - , pl d; TURNER , p ; HERKLOTZ , p , O paralelă poate fi propusă cu un Bacchus cu barbă pe fața unui sarcofag din München (Glyptothek inv ), MATZ , p - , nr , pl , SCHREiBER - , pl ; SMiTH - , iii, pp - , nr și , fila ; KLEiN , pp - , fig a, b; SAMPSON , p , nr a și b Eloise Dodero Studii de Memofonte Grimani' din epoca augustană ; mai general, relieful Farnese poate fi incadrat in sfera de așa-numitele "Reliefuri Schreiber" databile între epoca elenistică târzie și epoca imperială timpurie desenul este marcat cu numărul de inventar ; numărul anterior, , e combinat cu desenul Windsor RL (Fig ), reprezentând "relieful lui Alcibiade", astăzi în Napoli , ușor de recunoscut în inventarul Farnese databil în jurul anului ca "un basorelief cu patru figuri, două în pat și Apollo fără cap, iar o altă femeie afară de pat" în "Libraria da basso" Derulând prin lista altor reliefuri din aceeaşi cameră, sondajul documentat de desenul Putean Windsor RL poate fi identificat în "un grup de femei, și bărbați cu niște vaze pe podea" Apartenența reliefului la statuar Farnesiano este apoi confirmat de adnotarea "in marmore quodam Domus Farnesianae in quo Bacchanalia exsculpta sunt" asociat cu un desen al citarei copiat din foaia Putean pentru anticarul și muzicologul florentin Giovanni Battista Doni ( - ) și intenționează să îmbogățește Lyra Barberina, un tratat de istoria instrumentelor cu coarde, finalizat de Doni în august dar a rămas nepublicată până la publicația din editată de Anton Francesco Gori ( - ) și Giovanni Battista Passeri ( - ) O oarecare uşurare s-a pierdut urmele din inventarele Farnese întocmite în anii următori ; majoritatea sculpturilor, da moștenit de Carol de Bourbon ( - ), fiul Elisabetei Farnese ( - ) și al lui Filip al V-lea Spaniei ( - ), au fost transferate la Napoli în ultimii ani ai secolului al XVIII-lea de către lui Ferdinand al IV-lea ( - ), dar relieful nu poate fi identificat printre sculpturile înregistrate în inventarele din şi şi trebuie să fi urmat o altă cale de dispersie Desenul poate fi referit cu siguranță la lucrarea lui Pietro Testa pentru Muzeul Hârtiei Windsor RL (Fig ), ilustrând fragmentul unui relief cu Atena arhaică ciobit de-a lungul marginii stângi Zeița înaintează spre stânga, cu fața de profil cu păr care cad pe piept în două plete lungi calamitate, trupul reprezentat în vedere în trei sferturi, piciorul stâng ușor îndoit; brațele sunt îndoite, mâna dreaptă ține unul suliță verticală îndreptată în jos, mâna stângă o cască Attic Artistul are Veneția, Muzeul Național de Arheologie, inv , vezi printre altele BORGHERO ; DRaGER , pp - , nr , pl - , cu bibliografia anterioară Vezi SCHREiBER - ; SAMPSON ; HESBERG Windsor, RL, BRA , stilou, cerneală și spalare gri-maro peste desen, x mm; VERMEULE , p ; BLUNT , p ; TURNER , p ; RAUSA a, p ; RAUSA b, p , nr , ; GARGIULO a, p Napoli, Muzeul Național de Arheologie, inv , vezi printre altele RUESCH , p , nr ; GARGIULO a, cu bibliografia anterioară RAUSA a, p , [nr ] ibid , [nr ] Același inventar detaliază alte trei reliefuri aflate acum în Muzeul de Arheologie din Napoli: "[n ] O figurină în genunchi cu două camorze în basorelief [?]", cel mai probabil să fie recunoscută în așa-numita "Cavaspina" (inv , vezi RUESCH , p , n ), desen Windsor, RL, BRA , inv , cu numărul ; "[# ] Un basorelief cu trei figuri, una cu o cârpă pe cap, acoperindu-i fața", un relief cu inițiere în Taine (inv , GARGiULO b), desen Windsor, RL, BRA , inv , cu numărul ; "[n ] Un alt basorelief cu șapte figuri și un tigru", relief bacchic (inv , DODERO ), desen Windsor, RL, BRA , inv cu numărul Paris, Biblioteca Națională, FL , c , desen publicat în HERKLOTZ , p ; pe aceeași foaie sunt copiate și alte desene din colecția dal Pozzo, toate înfățișând instrumente cu coarde; asupra evenimentelor editoriale ale Lyrei vezi în special PALiSCA , p Pentru o listă a inventarelor Farnese, vezi SCULTURE FANESE , pp - Palermo, Biblioteca Municipală, ms Q D , publicat integral în DOCUMENTi inEDiTi i, , pp - Napoli, Arhiva istorică a Superintendenței din Napoli, Inventare antice ale Muzeului i, publicat integral în DOCUMENTE NEREDITATE iV, , p - Windsor, RL, Busturi și statui antice , stilou, cerneală și acuarelă maro pe desen pregătitor, x mm; VERMEULE , p ; BLUNT , p ; TURNER , p Muzeul Hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii de Memofonte a reprodus efectiv rigiditatea hieratică a draperiei scării himationului lung cu apoptigma care se suprapune chitonului fin plisat, în timp ce predarea este mai liberă a egida cu capul Gorgonului în centru și șerpi de-a lungul marginilor fragmentul este lăsat juxtapusă cu o serie de creații neo-atice care derivă din Atenea arhaică a bazei Patru Zei ai Muzeului Acropolei, variat datați din secolul al IV-lea î Hr până în epoca augustană ; The tip și asistat printr-o serie de replici , dar un singur exemplu pare să fi fost cunoscut la Roma în anii , relieful care în ar fi fost inserat în monument lui Scipio Africanus ridicat de cavalerul din Rimini Francesco Gualdi (cca - ), corespunzând lui Cassiano, pe latura de nord a Palazzo Senatorio din Roma (Fig ) relieful este acum traversat de o fractură orizontală la genunchi a Atenei, dar identificarea desenului de Pozzo cu specimenul refolosit în monument senatorial, propus aici pentru prima dată, pare să găsească confirmare în cvasi suprapunerea perfectă a contururilor celor două reliefuri: se remarcă în special întreruperea celui axul suliței la înălțimea mâinii zeiței și modul în care este creasta pe desen a căștii tinde să iasă cu câțiva centimetri în raport cu banda inferioară, care prin urmare trebuie să fi fost deja incompletă în marginea din dreapta la momentul executării a desenului Pentru a face designul Windsor RL și mai interesant este extrem de rar prezența unei adnotări pe revers (Fig ), parțial acoperită de passpartout în care e foaie montată, care raportează nu numai locația reliefului la momentul în care a venit proiectat de Testa dar și măsurătorile plăcii în palme: "într-o placă înaltă de marmură p[al]mi larg / Pacifici Sculpt" proprietarul reliefului la momentul realizarii desenul poate fi identificat cu Orazio Pacifici, sculptor activ la Roma ca comerciant de antichități la sfârșitul anilor Iar uşurarea cu Athena nu este singura Antichitatea Pacifici concepută pentru Cassiano: adnotarea "în Casa di Horatio Pacifici Bacchanal" și poate fi citit și pe reversul unuia dintre desenele aflate deja în colecția Franks astăzi la British Muzeul (Fig ) înfățișând un relief de marmură cu Maenad sau Ariadna adormite la fel la Londra ; designul poate fi comparat cu stilul grafic al lui Giovanni Battista Ruggieri ( - ) mica statuar a lui Pacifici si mentionata si in "Nota de diferite Antichităţi" privind două fragmente aparţinând unei frize cu "fete care Atena, Muzeul Acropolei inv , WillERS , pp - , , , pl , ; ZAGDOUN , p , nr , tabel , cu bibliografia anterioară A se vedea în special FUCHS , pp - , cu bibliografia anterioară; ZAGDOUN , p , nr , tabel , fig ; p , nr , tabel , fig ; p , nr MATZ-DUHN - , iii, p , nr ; ZAGDOUN , p , nr , pl , fig ; FRANZONI- FURTUNA , p , nr d; despre monumentul de sărbătoare vezi FRANZNi-TEMPESTA , pp - , - ; despre colecția de antichități adunată de Gualdi încă de la începutul secolului al XVII-lea în casa sa de lângă Santa Maria în Campo Carleo vezi FRANZONI ; FRANZONI-STORM ; FEDERICI În Muzeul hârtiei sunt foarte puține desene care prezintă indicații asupra obiectului desenat pe verso; Foarte probabil că toate informaţiile referitoare la antichităţile documentate de desene au fost adunate în unele speciale registrele, din păcate, încă nu sunt urmărite A se vedea referirea la coloanele cumpărate de Ludovisi în februarie în PALMA a, p ; in august din , Pacifici ar fi furnizat coloanele de travertin pentru fantana Campidoglio, vezi BENEDETTI , p Londra, British Museum, Departamentul Greciei și Romei, Franks volumul I, c , nr , cat , , stilou și cerneală și wash gri cu reflexe albe, x mm, VERMEULE , p , smochin Notarea de pe verso a fost copiată pe recto cu creion sondajul este documentat și printr-un desen atribuibil lui Pietro Testa, aceasta însă, fără legende pe verso, Windsor RL, BRA , inv , VERMEULE , p British Museum, inv , , înălțime , m, secolul II d Hr SMiTH - , iii, p , nr , smochin ; HUNDSALZ , pp - , nr K , cu bibliografia anterioară Cu privire la participarea lui Ruggieri la întreprinderea Putean, a se vedea în special CAPPELLETTi Eloise Dodero Studii de Memofonte a celebrat-o pe Faustina, soția lui Antoninus Pius proiectată de Lucchese (Pietro Testa)" ; dacă Desenul lui Testa se pierde, relieful descris pe scurt de Cassiano nu poate decât coincid cu Puellae Faustinae astăzi în Villa Albani Ultimul studiu de caz se referă la o extragere de sânge roșu deja în Stirling- Maxwell și astăzi într-o colecție privată necunoscută (Fig ) ilustrând secțiunea din stânga a a Relieful votiv grecesc databil în secolul al IV-lea î Hr , unul dintre numeroasele originale grecești care au ajuns la Roma un începând din epoca republicană târzie şi destinată îmbogăţirii colecţiilor prestigioase de lucrări de artă sau pentru a fi refolosite ca elemente decorative în contexte rezidențiale ; spre deosebire de desene împărțite acum între Windsor și British Museum, desenele deja în Stirling- Maxwell, astăzi dispersat în numeroase colecții private, au cunoscut un moment unic de vizibilitate în , cu ocazia vânzării colecției la casa de licitații din Londra Phillips, dar fără să fi fost niciodată studiat sistematic și utilizat în lucrări de specialitate de către caracter arheologic sau istorico-artistic desenul în cauză nu are cadrul tipic de cerneală dublă a foilor plasat în colecția Puteană prin anii ; acest detaliu, combinat cu a număr de inventar destul de mare, sau - numărul a fost parțial șters - ne permite datarea desenului în anii ; terminus ante quem for realizarea desenului și , anul descoperirii pe Esquilin a unui tablou cu peisaj portuar, acum pierdut, ale cărui desene de Pozzo sunt inventariate cu numere care variind de la la Pentru a fi reprezentat este un relief astăzi în Galleria della Leda de la Villa Albani (Fig ) ; enumerate în inventarul colecției cardinalului Camillo Massimo ( - ) în Palazzo alle Quattro Fontane compilat în , relieful a fost transferat către vilă de pe Via Salaria între și desenul fostului Stirling-Maxwell constituie prima evidenţă grafică a reliefului şi precede adăugarea unui altar în dreapta, documentat pentru prima dată printr-un desen de Raymond Lafage ( - ) databil la sfârșitul secolului al XVII-lea și pierderea detaliilor copite ale picioarelor din față ale unui cal crescut relieful mai păstrează o parte din cadru original cu turnare netedă; secțiunea din stânga arată patru figuri dintr-o procesiune in dreapta, trei mai mici, in care se recunoaste o familie de adoratori Napoli, Biblioteca Națională, ms VE , c v, vezi nota Desenul lui Testa în starea sa actuală este dispersat inv , vezi MADERNA-LAUTER , cu bibliografia anterioară Colecție privată, fostă Stirling Maxwell, Desene ale vechilor maeștri italieni Sculpture, c i, sangvin, x mm, DESENE VECHI MAISTERE , p , nr ; William Stirling-Maxwell ( - ) cumpără acest lot de desene Putean în la licitația colecției lui John Townley ( - ), descendent al lui Charles Townley ( - ), proprietar al grupului remarcabil de desene de la Pozzo Albani pe care Richard Dalton ( - ), bibliotecar al lui George III, s-ar fi separat de nucleul care a intrat în colecția regală în ; În desenele au fost organizate în două volume intitulate Desene ale vechilor maeștri italieni Sculpture ( de cărți) și Desene ale vechiului maestru italian de arhitectură ( lucrări), vezi în special OLD MASTER DRAWiNGS , pp - Despre fenomen vezi în special KUNTZ ; BAUMER ; pentru o revizuire a constatărilor cu context de descoperire cunoscută vezi COMELLA A se vedea nota Cu privire la valoarea cronologică a numerelor de inventar ale lui dal Pozzo, a se vedea în special HERKLOTZ , pp - Vezi WHITEHOUSE , pp - ; pentru desene, pp - , nr - inv , marmură, , x , m, ZOEGA , i, p , pl XVIII; ZANKER ; MiTROPOULOU , pp - , nr ; BOL , cu alte referințe anterioare; GASPARRi , p , fig POMPONI , p Vezi GASPARRi , p Roma, Institutul Național de Grafică, inv FN , alin , vezi POMPONi , p , pl XLVi Muzeul Hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii de Memofonte compus din mamă, tată și fiu, și o figură feminină cu phiale și oinochoe, îmbrăcată în chiton și himation, pe cale să fie eliberate pe o movilă de pământ, care poate fi interpretată ca a omphalos sau ca altar al unui erou (ε χάρα) Datat în general în primul sfert al secolului al IV-lea î Hr , relieful creat nr puţine probleme interpretative mai ales în legătură cu identificarea figurii feminine in centru; studii anterioare, în încercarea de a stabili o comparație cu numeroasele reliefuri votive cu cupluri divine libatoare, au vrut să o recunoască pe Artemis, imaginându-se în secțiune lipsește relieful Apollo sau Persefona să fie integrată în dreapta cu Demeter sau Hades ; însă poziţia lui Hermann este izolată, preluată independent de Mitropoulou , care propusese să compare relieful cu o serie de reliefuri votive grecești de producție attică ed insular cu o scenă de omagiu adus unui erou htonic pe sau lângă un cal Ipoteza interpretarea avansată de Hermann este confirmată și corectată de detaliul soclurilor a calului de crestere intors din desenul Putean; specimenul Albani, în special, da să ne apropiem de un relief votiv attic datat în a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr cu un erou langa calul din stanga si eroina, urmat de trei adoratori, in actul eliberarii pe o movilă de pământ și un relief votiv attic din secolul al IV-lea î Hr cu un erou călare, chlamys aruncat de vânt, înaintând din stânga spre un grup de trei adoratori, mamă, tată și fiul ; întâlnirea dintre un erou călare și o eroină prinsă în actul de libare cu o phiale și oinochoe descoperă o comparaţie punctuală asupra unui relief din Rodos de la începutul secolului al IV-lea î Hr Se poate adăuga ceva și cu privire la autorul desenului; stilul grafic al foaia Puteană poate fi comparată cu bună certitudine cu desenul frontal al unui sarcofag cu triumful indian al lui Bacchus trimis la curtea Medici de anticarul Leonardo Agostini ( - ) la septembrie , ca un stimulent pentru cumpărarea reliefului care avea să fie în curând în schimb a fost cumpărat de Camillo Massimo ca şi relieful votiv Albani Afinitățile dintre cei doi schițe - gândiți-vă în special la modul de redare a profilurilor figurilor și redarea conturului unele reliefuri fragmentare - și într-adevăr de natură să sugereze că ar fi putut fi realizate în același circumstanţă cel Herklotz a atribuit desenul de astăzi din Florența gravorului Giovanni Battista Galestruzzi (ca - ), colaborator îndelungat al lui Agostini și autor al gravurilor pentru vechiul figurativ Gems publicat în Rapiditatea liniei și o anumită rigiditate a cifrele par să fie recunoscute și în alte două studii fuzionate în Muzeul hârtiei, și anume în desen inventariat de Carlo Antonio cu numărul înfățișând o lampă cu ulei din bronz ZANKER ; KAHiL , p , nr A se vedea discuția din BOL HERMANN , p ; vezi în special CERMANOViĆ-KUZMANOViĆ-KOUKOULi-CHRYSANTAKi , pp - , nr - ; cel mai recent TiLLiOS , în special pp - MiTROPOULOU , pp - , nr Atena, Muzeul Național de Arheologie inv , CERMANOViĆ-KUZMANOViĆ-KOUKOULi-CHRYSANTAKi , p , nr ; TiLLiOS , p , nr R , tabel , cu bibliografia anterioară Atena, Muzeul Național de Arheologie inv , CERMANOViĆ-KUZMANOViĆ-KOUKOULi-CHRYSANTAKi , p , nr ; TiLLiOS , p , nr R , tabel , cu bibliografia anterioară Londra, British Museum, inv , CERMANOViĆ-KUZMANOViĆ-KOUKOULi-CHRYSANTAKi , p , nr , cu bibliografia anterioară Florența, Arhiva Statului, Corespondența artiștilor, vol , cap v; HERKLOTZ , p , fig relieful se află și astăzi în Palazzo Albani del Drago alle Quattro Fontane; vezi MATZ , p , nr , pl , HERKLOTZ , p , nota Windsor, RL, Desene din Antichitate Neptun, inv ; designul este studiat de E Vaiani, printre cei autorii unui viitor catalog de desene puteene, Seria A Antichități și Arhitectură, Vase, Lămpi și alte obiecte Eloise Dodero Studii de Memofonte cu Petru și Pavel găsiți de însuși Agostini pe Celio în martie (Fig ) și desen al reliefului funerar al gladiatorului iulius Valerianus, fost în colecția Agostini Acolo scrisoare trimisă curții Medici în septembrie și descoperirea lămpii de pe Monte Celio în luna martie a anului următor sunt cele două termene în care să se poată data intrarea desenului în colecția lui Carlo Antonio care trebuie să fi obținut setul de desene direct din Agostini Dacă desenele comandate de Cassiano în anii de la "tinerul său cunoscători ai desenului" , mărturisesc fără echivoc capilaritatea campanie documentară întreprinsă de el și ambițiile enciclopedice ale Muzeului Hârtiei, the al cărui spirit pare să rezoneze bine în scrisoarea către Dehn din , istoria colecției din Pozzo în faza care urmează morții lui Cassiano pare să fie martor la o apropiere diferit, minimalist s-ar putea spune, care vizează mai mult conservarea, inventarierea și organizarea imensului patrimoniu grafic; o fază caracterizată prin lipsa de desenatori talentați din antichitate, plâns de însuși Carlo Antonio într-o scrisoare către Angelico Aprosio din și, în consecință, dintr-o anumită aleatorie în dobândirea desene, după cum s-a demonstrat, dar exemplele sunt foarte numeroase, din desen în relief Massimo Albani Abia în anii următori și tocmai în anii șaptezeci ai anului Secolul al XVII-lea, Carlo Antonio ar fi reușit să obțină contribuția pentru Muzeul hârtiei Pietro Santi Bartoli ( - ), cel mai influent scrib activ la Roma în a doua jumătate a al XVII-lea și protejată de un patron mult mai bogat, Camillo Massimo HERKLOTZ , p Londra, British Museum, Departamentul Greciei și Romei, volumul Franks ii, n , vezi STENHOUSE , p , nr , cu bibliografia anterioară; relieful se află acum în Florența, Muzeul Național de Arheologie, inv ; despre colecția anticară a lui Leonardo Agostini vezi VAiANi A se vedea scrisoarea către Reinhold Dehn din noiembrie citată în nota Genova, Biblioteca Universității, ms E Vi , c r, transcris parțial în HERKLOTZ , p Despre contribuția lui Bartoli la Muzeul hârtiei vezi în special WHITEHOUSE , pp , - Muzeul Hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii de Memofonte Fig : Royal Collection Trust, Windsor, Royal Library, inv (c) Majestatea Sa Regina Elisabeta a II-a Fig : Royal Collection Trust, Windsor, Royal Library, inv (c) Majestatea Sa Regina Elisabeta a II-a Eloise Dodero Studi di Memofonte Fig : Royal Collection Trust, Windsor, Royal Biblioteca, inv , (c) Majestatea Sa Regina Elisabeta II Fig : Relief cu Atena arhaică, Roma, Palazzo Senatorium, Monumentul lui Scipio Africanus, din FRANZONI-STORM , p fig Muzeul Hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii de Memofonte Fig : Royal Collection Trust, Windsor, Royal Library, inv v, (c) Majestatea Sa Regina Elisabeta ii Fig : Londra, British Museum, Departamentul Greciei și Romei, vol Franci I, c , nr , cat , , (c) Administratorii Muzeului Britanic Eloise Dodero Studii de Memofonte Fig : Desene ale vechilor maeștri italieni Sculptură, c i, Londra, fosta colecție Stirling-Maxwell, (c) Phillips Fig : Relief votiv, Roma, Villa Albani inv DAi Roma, EA Muzeul Hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii de Memofonte Fig : Royal Collection Trust, Windsor, Royal Library, inv , (c) Majestatea Sa Regina Elisabeta ii Elisa Dodero Studiu Memofonte BIBLiOGRAFiA JO S ABL, prietenii lui Poussin Pietro Testa și Karel Philips Spierincks, "Fruhneuzeit-info", , , pp - BALDiNUCCi F BALDiNUCCi, Știrile Profesorilor de Desen de la Cimabue până aici Secolul V Din până în Împărțit în Decenials Lucrare postumă, Florența BALDINUCCI MANNI F BALDiNUCCi, Începutul și progresul artei cioplirii cuprului Cu viețile multor mai mulți Excelenți Maeștri ai aceleiași profesii (Florența ), editat de DM MANNi, Florența BAUMER LE BAUMER, Les premiers collectionsneurs? La reutilizarea sculpturilor grecques originales aux epoques imperială și antică târzie, în Memoires de la religion grecque, editată de LE Baumer, Paris , pp - BENEDETTI S BENEDETTi, il palazzo Nuovo nella Piazza del Campidoglio: dalla sua edificazione alla trasformazione în muzeu, Roma BLUNT A BLUNT, Italian Drawings: Addenda and Corrigenda, în E Schilling, The German Drawings in the Colecția Majestății Sale Regina la Castelul Windsor; Suplimente la cataloagele limbilor italiene și franceze Drawings, with a History of the Royal Collection of Drawings de Anthony Blunt, Londra , pp - BOL PC BOL, relief votiv grecesc, în cercetările despre Vila Albani Catalogul sculpturilor antice, iii Sculpturi din Galleria della Leda, din fostul templu al Artemis din Efes și din Bigliardo, un editat de PC Bol, Berlin , pp - , nr , pl BORGHERO cel BORGHERO, "Ara Grimani", în Reliefurile grecești și romane ale Muzeului de Arheologie din Veneția, editat de L Sperti, Roma , pp - BULMAN-CONNOR LM BULMAN CONNOR, Colecția Topham de desene din Eton College Library și industria de copiați desene la începutul secolului al XVIII-lea în Italia, în de ani "Thesaurus Brandenburgicus" arheologie, Antikensammlungen und antikisierende Residenzausstattungen im Barock, Actele conferinței international (Schloss Blankeensee), editat de H Wrede si M Kunze, Munchen , pp - BULMAN-CONNOR LM BULMAN CONNOR, colecția de desene a lui Richard Topham, în John Talman, an Early Eighteenth Century Connoisseur, editat de CM Sicca, New Haven-Londra , pp - Muzeul Hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii de Memofonte CAiN HC CAiN, Votivrelief an Herakles, în ViLLA ALBANi i , pp - nr , pl CAPPELLETti F CAPPELLETTI, Cele câteva lucrări certe și câteva reflecții inițiale despre scurta poveste romană a lui Giovan Battista Ruggeri, în Studii de istoria artei în onoarea lui Denis Mahon, editat de MG Bernardini, S Danesi Squarzina, C Strinati, Milano , pp - CASSIANO DAL POZZO Cassiano dal Pozzo, Proceedings of the International Study Seminar (Napoli), editat de F Solinas, Roma CASSiANO DIN FANTANE a Muzeul hârtiei lui Cassiano dal Pozzo, Actele unei conferințe desfășurate la British Museum și institutul Warburg (Londra - decembrie ), în Quaderni puteani , Milano CASSiANO DIN FANTANE b Muzeul hârtiei lui Cassiano dal Pozzo, Actele unei conferințe desfășurate la British Museum și institutul Warburg (Londra - decembrie ), în Quaderni puteani , Milano CASSIANO DAL POZZO Muzeul de hârtie al lui Cassiano dal Pozzo, Catalogul expoziției, în Quaderni puteani , Milano CERMANOViĆ-KUZMANOViĆ-KOUKOULi-CHRYSANTAKi Heros Equitans, editat de A CERMANOViĆ-KUZMANOViĆ, H KOUKOULi-CHRYSANTAKi et alii, în Lexicon iconographicum Mythologiae Classicae, Vi, Zurich-München , pp - CLARiDGE-HERKLOTZ A CLARiDGE, i HERKLOTZ, Muzeul hârtiei din Cassiano Dal Pozzo Un Catalog Raisonne Desene și tipărituri în Biblioteca Regală de la Castelul Windsor, Muzeul Britanic, Institut de France și alte colecții Seria A Antichități și arhitectură, Ilustrații manuscrise clasice, Londra COMELLA A COMELLA, De la anathemata la ornamenta Reliefuri votive grecești refolosite în Italia în epoca romană, Roma CURAJ F CORAGGiO, Statuie portret feminin, cd Agrippina, în Sculpturile Farnese, portretele, editată de C Gasparri, Napoli , pp - nr masa lii CROPPER E CROPPER, ideal de Pictură: Caietul lui Dusseldorf al lui Pietro Testa, Princeton CROPPER E CROPPER, Pietro Testa, - : desenator rafinat din Lucca, în Pietro Testa , pp Xi-XXXVi Eloise Dodero Studii de Memofonte DOCUMENTE NEREDITATE - Documente inedite care servesc istoriei muzeelor italiene, i-iV, editate de G Fiorelli, Roma si Florenta - DODERO E DODERO, Relieful cu tiasos dionisiac, cd "Bacchanal", în SCULTURE FARNESE , pp - Nu , tabel XiX DRaGER O DRaGER, Religionem Significare Studien zu reich verzierten romischen Altaren und Basen aus Marmor, Mainz FEDERICI F FEDERiCi, În căutarea exactității: Peiresc, Francesco Gualdi și anticul, la Roma - Paris, Transferts culturels et Renaissance of an artistic center, editat de M Bayard, Paris , pp - FRANZONI C FRANZONI, Încă pe muzeul lui Francesco Gualdi ( - ), "Analele Institutului Istoric Italo-germanică din Trento" , , p - FRANZONI-STORM C FRANZONI, A TEMPESTA, Muzeul lui Francesco Gualdi din Roma secolului al XVII-lea dintr-o colecție privată și expoziție publică, "BA" , , pp - FUCHS W FUCHS, Die Vorbilder der neuattischen Reliefs, "JDAi, Erganzungsheft", Berlin FUSCONi G FUSCONi, Pietro Testa și anticul, în Poussin et la construction de l'antique, Actele conferinței (Roma - noiembrie ), editat de M Bayard și E Fumagalli, Roma și Paris , pp - GARGIULO a P GARGIULO, Relief, cd "Alcibiade cu eter", în SCULTURE FARNESE , pp - nr , masa XXI GARGIULO b P GARGiULO, Relieful cu Hercule la misterele eleusine, în SCULTURE FARNESE , pp - nr , masa XXIii GASPARRi C GASPARRi, Die Skulpturen der Sammlung Albani in der Zeit Napoleons und der Restauration, în Forschungen zur Villa Albani Antike Kunst und die Epoche der Aufklarung, Berlin , pp - GASPARRi C Gasparri, Winckelmann și marmurele grecești de la Villa Albani, în Colecționari, designeri și teoreticieni din Baroc to Neoclasical, i, editat de E Debenedetti, Roma , pp - GASPARRi C GASPARRi, Sculpturile, în PALAZZO FARNESE , pp - Muzeul Hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii de Memofonte GRiFFiTH A GRiFFiTH, Colecția de tipărituri a lui Cassiano dal Pozzo, "Print Quarterly" , , pp - HASKELL F HASKELL, Patroni și pictori: un studiu asupra relațiilor dintre arta italiană și societate în epoca The Baroque, Londra Herkoltz cel HERKOLTZ, Das Museo Cartaceo des Cassiano dal Pozzo und seine Stellung in der antiquarischen Wissenschaft des Jahrhunderts, în Cultura documentară: Florența și Roma de la Grand-Duke Ferdinand i to Pope Alexander Vii, a cura di E Cropper e F Solinas, Bologna , pp - HERKLOTZ i HERKLOTZ, Cassiano dal Pozzo und die Archaologie des Jahrhunderts, Monaco HERKLOTZ i HERKLOTZ, Săpături, colecționari și cărturari în Roma secolului al XVII-lea, în Arhive și Săpături Eseuri despre istoria săpăturilor arheologice din Roma și sudul Italiei din Renaștere până în secolul al XIX-lea, a cura di i Bignamini, Londra , p - HERKLOTZ i HERKLOTZ, Pietro Testa și Museo cartaceo, "The Burlington Magazine" , octombrie , p - HERMAN HV HERMANN, Omphalos, Munster HESBERG H VON HESBERG, Relieful țăranesc Munchner Utopia bucolica sau alegoria fericirii individuale?, "Anuarul Artelor Plastice Munchner" , , p - SARE DE CAINE B HUNDSALZ, Relieful decorativ dionisiac, Monaco i SEGRETi Di UN COLLEZiONiSTA i segreti di un collezionista: le straordinarie raccolte di Cassiano dal Pozzo - , Catalogo della expoziție, curatoriată de F Solinas, Roma SECRETELE UNUI COLECTOR secretele unui colecționar: colecțiile extraordinare ale lui Cassiano dal Pozzo - , Catalogul expoziție, curatoriată de F Solinas, Roma JENKiNS cel JENKiNS, Desene nou descoperite de la Muzeul Hârtiei din British Museum, în CASSiANO DAL POZZO , pp - JESTAZ B JESTAZ, Le Palais Farnese iii, L'inventarire du palais et des proprietes Farnese la Roma în , Roma Eloise Dodero Studiu Memofonte KAHiL L Kahil, Artemis, în Lexicon iconographicum Mythologiae Classicae, ii, Zurigo-Monaco , pp - MIC W KLEIN, Din vechiul rococo, Viena KUNTZ US KUNTZ, Reliefuri grecești din Roma și vecinătate, în Das Wreck Vechea navă descoperire a mahdia Expoziție în Rheinisches Landesmuseum, Catalogo della mostra, a cura di G Hellenkemper-Salies, HH von Prittwitz și Gaffron, G Bauchhenss, Colonia , p - LUMBROSO G LUMBROSO, Note sulla vita di Cassiano dal Pozzo [ ], "Miscellanea di Storia italiana" , , p - MADERNA-LAUTER C Maderna-Lauter, Două reliefuri istorice (așa-numitele Pueallae Faustinae), în ViLLA ALBANi i , pp - n , fila MATZ F MATZ, Reliefurile sarcofagului antic, Sarcofagele dionisiace, Monumentele - , Berlin MATZ-DUHN - F MATZ, F VON DUHN, Sculpturi antice la Roma, i-iii, Lipsia - MERZ JM Merz, Pietro da Cortona: ascensiunea la pictor principal în Roma baroc, Tubingen MICHAELiS A MiCHAELiS, Ancient Marbles in Great Britain, Cambridge MiRTO A MiRTO, Scrisori ale lui Cassiano dal Pozzo către Giovanni Filippo Marucelli, "Studi Seicenteschi" , , pp - MiTROPOULOU E MiTROPOULOU, Libatio Scene with Oinochoe in Votive Reliefs, Atena NiCOLO-SOLiNAS A NiCOLo, F SOLiNAS, Cassiano dal Pozzo: note pentru o cronologie a documentelor și a desenelor ( - ), "Nouvelles de la Republique des Lettres" , , pp - DESENE VECHI MAESTRI Desene vechi, catalog de licitații, Phillips, Son & Neale, Londra, decembrie Muzeul Hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii de Memofonte PALAT FANESE Palatul Farnese De la Colecțiile Renașterii la Ambasada Franței, Catalogul expoziției, a editat de F Buranelli, Florența PALISCA CV PALiSCA, GB Doni Lyra Barberina, comentariu si studiu iconografic, "Quadrivium Studii de filologie și muzicologie", , PALMA a B PALMA, Muzeul Naţional Roman, Sculpturile, Marmura Ludovisi Istoria colecției, Roma PALMA b B PALMA, Statuia unei muze așezate: tip Caliope, în Muzeul Național Roman, Sculpturile, Marmurele Ludovisi în Muzeul Naţional Roman, editat de A Giuliano, Roma , p nr PASSERIi BIANCONi GB PASSERI, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților care au lucrat la Roma și care au murit din până , prima ediție postumă editată de GL BiANCONi, Roma Pietro Testa Pietro Testa: - ; Prints and Drawings, Catalogul expoziției editat de E Cropper, Philadelphia POMPONI M POMPONi, Arhivarea desenelor în caiet, în Camillo Massimo colecţionar de antichităţi Surse și materiale, Roma , pp - PROSPERi VALENTi RODiNo S PROSPERi VALENTi RODiNo, Desene italiene din secolul al XVII-lea la Praga: Pietro Testa, Valentin Lefevre, Giovanni Maria Morandi, Giuseppe Passeri, "Umĕni" , , pp - RAUSA a F RAUSA, Colecțiile Farnese de sculpturi antice: istorie și formare, în SCULTURE FARNESE , p - RAUSA b F RAUSA, Catalogul desenelor și tipăririlor sculpturilor antice din colecția Farnese, în SCULTURA FANESE , p - RED E ROSSO, Sculpturi prezente în atriumul clădirii, în PALAZZO FARNESE , pp - n RUESCH A RUESCH, Ghid ilustrat al Muzeului Național din Napoli, Napoli SAMPSON J SAMPSON, Note despre "Hellenistische Reliefbilder" de Theodor Schreiber, "PBSR" , , pp - Eloise Dodero Studiu Memofonte SANDRART PELTZER J von SANDRART, Academie der Bau-, Bild- und Mahlerey-Kunste din , a cura di AR PELTZER, Monaco SCRIBE th SCHREiBER, The Napoli Diarium of Cassiano Dal Pozzo, "Rapoarte despre negocieri Societatea Regală Saxonă de Științe din Leipzig filologico-istoric Classe" , , p - SCRIBE - th SCHREiBER, Reliefurile elenistice, i-ii, Lipsia - SCHRODER SF SCHRoDER, Muzeul Național al Prado Catalog de sculptură clasică, ii sculptură mitologică, Madrid SCULPTURILE FARNESE Sculpturile Farnese Istorie și documente, editat de C Gasparri, Napoli SCULPTURILE FARNESE Sculpturile Farnese, Sculpturile Băilor din Caracalla Sondaje și diverse, editat de C Gasparri, Napoli SeNeCHAL PH SeNeCHAL, marmurele antice ale colecției Farnese, în Farnese Artă și colecție, Catalog a expoziției, editată de L Fornari Schianchi și N Spinosa, Milano , pp - Smith - AH SMiTH, A Catalog of Sculpture in the Department of Greek and Roman Antiquities, British Muzeul, i-iii, Londra - SOLINAS F SOLiNAS, Trasee puteene: note naturalistice și note anticare inedite, în CASSiANO DAL POZZO , p - SOLiNAS-NiCOLO F SOLiNAS, A NiCOLo, Cassiano dal Pozzo și Pietro Testa: Noi documente privind Muzeul lucrare, în Pietro Testa , pp lxvi-lxxxvi OLD MASTER & BRITISH DRAWINGS Vechi maeștri și desene britanice inclusiv Proprietatea de la Descendenții lui Walter Brandt, Catalog licitație, Sotheby's Londra, - iulie , Londra SPARTi DL SPARTi, Colecțiile dal Pozzo Istoria unei familii și a muzeului acesteia din Roma secolului al XVII-lea, Modena SQUIRE M SQUIRE, Iliada într-o coajă de nucă Visualizing Epic on the Tabulae iliacae, Oxford Muzeul Hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii de Memofonte STENHOUSE W STENHOUSE, Muzeul hârtiei din Cassiano Dal Pozzo Un Catalog Raisonne Desene și Tipărituri în Biblioteca Regală de la Castelul Windsor, Muzeul Britanic, Institutul Franței și altele Colecții Seria A Antichităţi şi Arhitectură, Inscripţii antice, Londra TiLLiOS A TiLLiOS, Funcția și semnificația reprezentărilor călăreților și șoferilor de cai pe mormântul attic și Reliefuri dedicate din secolele al V-lea și al IV-lea v BC, Oxford TURNER N TURNER, Desenele lui Pietro Testa după antichitate în Muzeul hârtiei lui Cassiano dal Pozzo, în CASSiANO DAL POZZO b, p - VAiANi E VAiANi, La collezione d'arte e antichita di Leonardo Agostini: nuovi documenti, "ASNP Quaderni" , ( ), p - VERMEULE CC VERMEULE, Desenele dal Pozzo-Albani ale antichităților clasice din British Museum, "TAPhS" , , , pp - VERMEULE CC VERMEULE, Desenele dal Pozzo-Albani ale antichităților clasice în Biblioteca Regală la Castelul Windsor, "TAPhS" , , p - VERMEULE-CAHN-HADLEY CC VERMEULE, W CAHN, RV HADLEY, Sculpture in the Isabella Stewart Gardner Museum, Boston VILA ALBANI i Cercetări despre Vila Albani Catalogul sculpturilor antice, i Imagini în scară și în Casino Grand Piano, curator al PC Ball, Berlin WHITEHOUSE H WHITEHOUSE, Muzeul hârtiei din Cassiano Dal Pozzo Un catalog rezonabil Desene și Tipărituri în Biblioteca Regală de la Castelul Windsor, Muzeul Britanic, Institut de France și altele Colecții Seria A Antichități și arhitectură, Mozaice și picturi murale antice, Londra Willers D Willers, Towards the Occupation of Archaistic Plastics in Greece, "MDAi(A)", Operations , Berlin ZAGDOUN MA ZAGDOUN, Sculptura arhaică în arta elenistică și romană a Înaltului Imperiu, Atena ZANKER P ZANKER, Fragment eines attischen Votivreliefs, în H Wolfgang Helbig, Fuhrer durch die offentlichen Sammlungen klassischer Altertumer in Rom, Villa Albani, ediția a patra editată de H Speier, Tübingen, p nr Eloise Dodero Studii de Memofonte ZOEGA G ZOEGA, Basoreliefurile antice ale Romei [ ], i, Roma Muzeul Hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii de Memofonte ABSTRACT Articolul își propune să prezinte câteva inovații apărute în timpul lucrării de catalogare a desenelor din antichitatea Muzeului Hârtiei din Cassiano dal Pozzo Scriitorul colaborează la publicarea catalogului de desene de basoreliefuri, statui și busturi împărțite acum între castelul de Windsor, Muzeul Britanic și numeroase colecții private Deşi acest nucleu de desene constituie cea mai cunoscută secțiune a Muzeului hârtiei, trecerea în revistă a materialului, susținută de analiză de documente puteane şi din consultarea izvoarelor anticare şi a inventarelor de antichităţi, ha a făcut totuși posibilă scoaterea la lumină a unor noi date despre panorama colecționarului roman Discursul se va concentra pe trei cazuri care par să exemplifice potențialul unuia studiul combinat al surselor: un relief bacchic aflat deja în colecția Farnese; relieful cu Atena arhaică refolosită în monumentul lui Scipio Africanus ridicat de Francisc Gualdi în ; un relief votiv grecesc de la începutul secolului al IV-lea î Hr aflat acum în Villa Albani Articolul își propune să prezinte câteva date noi pe care le-am găsit în timpul catalogarea desenelor după Antichitatea asamblate de Cassiano dal Pozzo în sa celebrat Muzeul Hârtiei Desenele după basoreliefuri antice, statui și busturi, astăzi împrăștiate printre Castelul Windsor, Muzeul Britanic și numeroase colecții private, constituie cea mai renumită secțiune a colecției dal Pozzo Cu toate acestea, datorită analizei a manuscriselor odată în biblioteca dal Pozzo şi la citirea izvoarelor anticare şi inventare de antichităţi, studiul acestor desene binecunoscute oferă date noi asupra colecții de antiquare din secolul al XVII-lea din Roma Eseul se va concentra pe trei cazuri studii: un relief bahic, odată în colecția Farnese; un relief arhaistic cu Atena, refolosit în monumentul lui Scipio Africanul ridicat de Francesco Gualdi în ; un votiv grecesc relief datând de la începutul secolului al IV-lea d Hr , acum în Villa Albani Elena Vaiani Studii de Memofonte "INDICII PENTRU LUMEA ANTICĂ": MICELE ANTICHITĂȚI DIN MUZEUL HÂRTIILOR, CU VERIFICAREA COLECȚIA FLAVIO CHIGi În discursul introductiv al lui Francis Haskell la seria de studii preliminare despre catalogarea desenelor din Muzeul Hârtiei lui Cassiano dal Pozzo, Quaderni puteani, primul imaginea eseului - și chiar primul dintre volume - și un bilanţ străvechi desenul și cu siguranță impresionant prin calitate și dimensiuni ( , m lungime!), dar în context al introducerii este clar că prin această alegere intenţia nu este de a sublinia caracterul excepţional al foaie, ci prezența impunătoare și caracteristică în Muzeul hârtiei a obiectelor legate de viață zilnic Și dacă este adevărat că pentru Cassiano toate antichitățile "au fost cu siguranță obiecte de mare frumusețe, dar [ ] nu doar să fie adunate așa cum se aduna picturile lui Caravaggio [ ] The rămășițele Romei antice erau indicii fragmentare ale lumii antice ale cărei valori erau de cel mai mare interes intrinsec" , și în special la instrumentum domesticum, alle lămpi cu ulei, vaze, fibule, dar și proiectile, căști, unelte potcovar etc , care se potrivește definiției "indicii" pentru cunoașterea lumii antice: obiecte reale, tangibile, care puteau fi găsite în cele mai mari reprezentări în relief, în statui, în pietre prețioase, bine la monede Fragmente, desigur, detalii, care au acționat totuși ca mici chei de acces la cunoașterea civilizațiilor trecute s-a constituit şi "valoarea intrinsecă" acestor obiecte din posibilitatea de comparare cu textele, ba chiar cu cuvintele singure, în efortul constant, tipic a întregii culturi anticare, pentru a lega obiectul (sau unul al său) de un anumit cuvânt imagine) corespunzătoare şi invers Acest efort larg, după cum vom vedea, de documentare vizuală a obiectelor antice mai minut și în uz comun nu găsește niciun precedent în anticarul contemporan din Cassiano dal Pozzo, mai ales la momentul începerii întreprinderii sale, anii , și ad la prima vedere ar putea părea aproape nejustificat Alte tipuri de antichități prezente în colecție, cum ar fi, de exemplu, basoreliefurile și statuile (iată tocmai "marea frumusețe"), sau inscriptiile, puteau conta pe o avere vizuala si mai degraba pe o traditie erudita consolidat Nu așa se poate spune pentru micile antichități, atât în ceea ce privește lucrările a imprimați acele desene Ca să dau câteva exemple, imaginile lămpilor cu ulei care circulau în da pot număra cu ușurință: vreo douăzeci sau trei desene cuprinse în colecția lui Pirro Ligorio, apoi preluat și integrat în Codex Ursinianus (patru); în ceea ce priveşte repertoriile a tipar, singura piesă publicată de Guillaume Du Choul, vreo zece, inclusiv piesele ligoriene, din Pierre Petau și cât mai mulți care ilustrează, într-un mod foarte marginal, prima ediție a De Acest eseu anticipează unele aspecte ale lucrării mele de catalogare, în numele Colecției Regale a Windsor, a desenelor Muzeului Hârtiei din Cassiano dal Pozzo referitoare la micile antichități Pentru sprijin, i sfaturi, ajutor în toate fazele cercetării Aș dori să mulțumesc grupului de lucru din Windsor și Londra și din în special Rea Alexandratos, Amanda Claridge, Martin Clayton, Eloisa Dodero, Kate Owen, Simonetta Prosperi Valenti Rodino și Helen Whitehouse HASKELL , p , fig ; circumstanță deja remarcată în CLAYTON-WHiTAKER , p , nr HASKELL , p Pentru un exemplu legat de cercetarea asupra nomenclaturii jocurilor antice (în special asupra termenilor pyrgus și fritillus) vezi VAiANi , pp - Un studiu preliminar asupra micilor antichități ale Muzeului hârtiei din BAILEY desenele în basorelief sunt catalogate de Amanda Claridge și Eloisa Dodero; pentru inscriptiile vezi catalogul STENHOUSE "Indicii despre lumea antică": micile antichități din Muzeul Hârtiei, cu verificarea colecției lui Flavio Chigi Studii de Memofonte lucernis de Fortunio Liceti Câteva vaze, stilouri de scris, un strigil, două gulere de sclav, broșe, bijuterii și instrumente muzicale fuseseră și ele ilustrate în tipărire în tratatul De servis di Lorenzo Pignoria ( ): în autorul, în vederea unei a doua ediții, va întreba Cassiano să-și integreze textul cu note și ilustrații ulterioare, pe care le avea prietenul său copie mare, după cum reiese din răspunsul său lung și articulat Singurul album de desene care pare să fi fost dedicat instrumentului sau "antichităților" care a fost compilat de Alonso Chacon, dar acum este pierdut și nu ar fi trebuit să fie comparabil, ca "respirație" și cum extindere, la proiectul lui Cassiano, în ciuda faptului că a fost o sursă a desenelor sale Încă unul sursa Muzeului Hârtiei și un album pierdut de Pietro Stefanoni, care conținea vaze și lămpi cu ulei, alaturi de sculpturi, cladiri, elemente de arhitectura, care apare mai mult o miscelanea decat o album compus special din antichităţi în orice caz, aceste câteva intrări nu alcătuiesc acea tradiție îndelungată, vizuală și erudită, de care se bucură, încă din secolul al XVI-lea, reliefuri, sculpturi de format mare, inscripții - prezente în caiete, în atlase tipărite, în note ale savanților și artiștilor - și, pentru a rămâne în domeniul antichităților de valoare mai mică, monede, aproape complet absente în Muzeul hârtiei Cassiano dal Pozzo a început probabil să colecteze desene dedicându-se la mici antichități Un număr foarte semnificativ dintre ele sunt de fapt conținute într-unul dintre albume cea mai veche din întreaga colecție, Different Antiquities ( de foi desenate pentru un total de peste de obiecte), acum în Biblioteca Regală din Windsor, ale cărei desene sunt în mare parte incluse în anii și înfățișează aproape exclusiv obiecte din viață viața de zi cu zi, vaze, lămpi cu ulei, clești, agrafe de rufe, linguri etc Albumul și unul dintre puținele care vor fi a rămas până astăzi cu legarea sa din secolul al XVII-lea și, prin urmare, oferă un exemplu rar de a volum substanțial "gândit" de Cassiano dal Pozzo Unele caracteristici o fac în plus un unicum în cadrul colecției: mai ales formatul foilor, redus comparativ la majoritatea celorlalte albume ( x mm față de - x - mm), cea foarte largă folosirea versurilor, ca și cum ar fi intenționat să fie răsfoit ca la o carte, un sistem complex de adnotări prin acronime, care se referă la colecția relevantă a obiectelor și la propria lor material Acest sistem de adnotare, în special, se găsește numai în Antichita diverse e sara abandonat în favoarea unei numerotări care în schimb apare pe tot parcursul colecției, despre care se va discuta imediat Pe lângă albumul Diverse Antichități, există și alte exemple de antichități mici sau obiecte de zi cu zi sunt împrăștiate în diversele volume în care este împărțită astăzi colecția; mai ales la mare miscelanie Neptun, tot în Windsor, și în număr destul de considerabil în colecțiile de Muzeul Britanic (Franks și "Desene noi"), precum și în unele foi deținute de Stirling Maxwell, care a fost scoasă la licitație în ; sunt vreo trei sute de obiecte, majoritatea vaze și lămpi, dar și oglinzi etrusce, bijuterii, chei, pietre prețioase etc Dar asta a avut Cassiano Pentru Ligorio: Biblioteca Națională din Napoli, ms XIIIb , c rv; Fulvio Orsini: Biblioteca Apostolică Vaticana, Vat Lat , alin r; Discursul lui Du Choul de la religion des anciens Romains a fost publicat pentru prima dată a fost la Lyon în și a avut multe ediții succesive; in DU CHOUL lampa si la p ; PETAU , pp nn ; LiCETi , pp - Acestea sunt singurele ilustrații de pe cele pagini ale tratatului Despre istoria lui studiul lămpilor cu ulei în epoca modernă și un eseu specific este pregătit de scriitor În răspunsul lui Cassiano dal Pozzo către Lorenzo Pignoria, care a enumerat multe desene în Muzeul hârtiei, am Herklotz a dedicat un studiu în , cu reflecții suplimentare asupra prezenței micilor antichități în Muzeu Lucrare, eseu republicat și actualizat acum în HERKLOTZ Albumul lui Chacon urma să fie alcătuit din de coli, primele dedicate desenelor de istorie naturală; de la la a figuri, statui și basoreliefuri din bronz; de la la la instrumente casnice, vaze, greutăți, inele etc , nu toate concepute de obiecte originale dar copiate de Ligorio și Fulvio Orsini Unele dintre aceste modele au fost ele însele copiate în albumul Antichita diverse al Museo Cartaceo, care rămâne singura sursă pentru a le cunoaște Vezi in acest sens VAGENHEiM , pp - și VAiANi a Cassiano descrie conținutul acestui album într-o notă păstrată la Napoli; stenograma poate fi citită la HERKLOTZ , p Pentru sistemul de adnotare vezi din nou HERKLOTZ , p și VAiANi a Elena Vaiani Studii de Memofonte a conceput încă o dată un alt album întreg, diferit de cel amintit la instrumentum domesticum, după cum demonstrează mărturia lui Filippo Baldinucci, care dintre cei cinci volume ale Muzeului Hârtiei executate de pictorul luchez Pietro Testa, amintim că al patrulea a fost dedicat "vazelor, statuilor, diverselor ustensile antice și altor lucruri curioase pentru cărturari" Accesul de desenele de antichități mici din Muzeul hârtiei nu se încheie însă cu activitatea lui Pietro Testa și cu Cassiano dal Pozzo; de fapt, fratele său Carlo Antonio a continuat să se îmbogăţească colecția de obiecte cotidiene până la sfârșitul vieții Dacă excludem Antichita diversi, să urmărim cronologia aderărilor la Muzeul Hârtiei este necesară analizarea numerotării foilor, caracteristică întregii colecţii A abandonat sistem de inițiale, Cassiano dal Pozzo a început să numereze desenele, dar într-un mod diferit consecutive și cu foarte multe repetări de numere sau serii de numere (aproape niciodată corespunzătoare la succesiunea în care se găsesc astăzi desenele) De exemplu, o serie de desene numerotate de la la și referitoare la copii ale miniaturii Vaticanului Virgiliu; o secundă în schimb, de la la se referă la desene din picturi și mozaicuri din biserici din Roma, atribuite unui singur autor, Antonio Eclissi Ce este mai interesant aici, la moartea lui Cassiano în , fratele său Carlo Antonio continuat în numerotarea foliilor, dar într-o succesiune progresivă de accesări la colecție care începe, conform editorilor de catalog, după și continuă până la : în acest caz se poate vorbi mai corect despre numerele de inventar, despre care știm că s-a deținut și a registru separat și care, prin urmare, poate fi legat de date istorice De exemplu, cel sursele ne permit să stabilim că numerele - corespund unei date de intrare a sfârşitul lunii mai , dată de interes deosebit în acest context Această numerotare devine deci nu numai un ghid prin constituirea colecţiei Dal Pozzo, ci ajută la identificarea seriilor coerente, datorită artiștilor individuali sau campaniilor individuale de copiere, e servește la reconstituirea cel puțin parțial a modului în care urma să fie organizată colecția înainte dispersii si rearanjamente care s-au facut de-a lungul timpului si mai ales după sosirea sa în Anglia în Și, din nou, ne permite să conturăm contururile colecții din care au fost preluate desenele, aspect deosebit de relevant în cazul antichități mici Pe de o parte, de fapt, se poate spune că desenele instrumentale culese de Cassiano și Carlo Antonio scoate în evidență obiecte care așteptau un studiu organic și sunt "în avans" un anumit sens în ceea ce priveşte cercetarea anticară Studiul lui Ingo Herklotz arată cum e tocmai în acest context Muzeul hârtiei, ca şi corespondenţa Dal Pozzo, au avut o rol fundamental în furnizarea unui kit iconografic și uneori a unui comentariu erudit asupra lucrări care s-au ocupat treptat sistematic de studiul lămpilor și inelelor cu ulei, al "tesserae", fibulae sau în îmbogățire, și cazul deja menționat al De servis din Pignoria, nou ediţii de lucrări legate cumva de aceste obiecte Dar, pe de altă parte, nu există astfel de obiecte BALDiNUCCi , p Despre această știre vezi acum și HERKLOTZ ; după cum se știe, este dificil astăzi recunoașteți cele cinci albume menționate de Baldinucci printre volumele Muzeului hârtiei care au ajuns până la noi; desenele au fost probabil demontate și rearanjate în secolul al XVIII-lea Supellexul anticar este pe de altă parte împrăștiate în diferitele secțiuni în care Muzeul de hârtie este descris în rezumatul colecției elaborate de Carlo Antonio Dal Pozzo cu ajutorul lui Luca Holstenio, pe care din nou HERKLOTZ și Cf respectiv CLARiDGE-HERKLOTZ , pp - ; OSBORNE-CLARiDGE , i, p și urm Pentru aceste date vezi cel puțin HERKLOTZ , p și introducerea celui mai recent volum publicat de catalogul Muzeului Hârtiei: CLARiDGE-HERKLOTZ , pp - , parțial - Pentru binecunoscutele evenimente ale sosirii colecției Dal Pozzo în Anglia, după trecerea acesteia în Biblioteca Albani, referință la MC BURNEY Vezi în special HERKLOTZ , pp - în special, referirea este la De lucernis al lui Fortunio Liceti în ediția din și în De anulis antiquorum din (ivi, p - ), în De donariis ( și edițiile) mai târziu), la De tesseris hospitalitatis ( ) și la tratatul despre mâna lui Sabazio ( ) de Giacomo Filippo Tomasini (ivi, p - ), la De acia ( ) de Johann Rhode (ibid, - ) Lucrări mai generale sunt De profanis "Indicii despre lumea antică": micile antichități din Muzeul Hârtiei, cu verificarea colecției lui Flavio Chigi Studii de Memofonte erau complet necunoscuti savanților și curioșilor vremii pentru că erau prezenți în număr mare, ed și aspectul pe care vrem să ne concentrăm aici, în colecțiile contemporane Obiecte ale ușor de găsit, relativ ieftin, ușor de schimbat și de troc, erau răspândită în colecțiile private, precum și discutată, investigată și studiată mai ales prin intermediul hârtii Și este în această curiozitate și vivacitate a colecționării, precum și într-un exercițiu erudit "scufundat", dar intens și constant, care vizează tocmai investigarea fiecărui mic "indiciu" e fragment al lumii antice, că motivele pentru o prezență atât de puternică a obiecte ale vieții străvechi de zi cu zi în Muzeul hârtiei Poate că nu este o coincidență, așadar, că Cassiano a început tocmai de la ceea ce era cel mai imediat accesibil de compus albumul "numărul zero" al marelui său proiect și se gândise la legarea obiectelor mărci de identificare, muzeele acestora și proprietarii respectivi în acest sens, colecția Dal Pozzo devine un adevărat ghid al colecțiilor de antichități ale secolului al XVII-lea roman, colecții sau secțiuni de colecții, încă puțin cunoscute astăzi în detaliu, mai ales din lipsa dovezilor documentare: în inventare cele mici antichitățile, când sunt menționate, sunt menționate, cu puține excepții, foarte general; Acolo reconstrucția acestor muzee trece mai degrabă prin lectura adesea dificilă a corespondența sau studiul lucrărilor academice sistemul de acronime de diferite antichităţi permite în loc de vizualizați imediat antichitățile lui Cassiano dal Pozzo însuși (indicat cu litera "N ", a noastră), a lui Claude Menestrier ("CM"), a cardinalilor Francesco Barberini ("Card Barb ") și Scipione Borghese ("CB"), precum și alți colecționari cunoscuți și mai puțin cunoscuți Din nou, Numerotarea din secolul al XVII-lea de către Carlo Antonio dal Pozzo a făcut posibilă reconstituirea seriei de copii ale desenelor care ilustrează colecția lui Francesco Angeloni, apoi Bellori, acum împărțită între colecțiile Francilor, Desene noi și Egipt și Sudan ale Muzeului Britanic , sau din nou, la fața locului de catalogare sunt trasate vasele aparținând anticarului Giovan Battista Casali și antichitățile cardinalului Flavio Chigi, care urmează să fie expuse aici Tocmai analiza numerelor Pozzo a făcut posibilă identificarea Muzeului hârtiei o secvență coerentă de desene care vă permite să vă aprofundați cunoștințele, în special, a muzeului de curiozități antice și naturale care au aparținut cardinalului Mai Flavio Chigi paza în palatul său din Formello un muzeu al "curiozităților", și cunoscut din unele surse, printre care Nota delli muzee de Giovan Pietro Bellori Studiat recent de iefke van Kampen, muzeul de Flavio, odată bine documentat din punct de vedere al inventarului, a fost în mare parte format din curiozități naturale (fosile, minerale, scoici etc ), exotice și "peregrine" și în final antichități, mai ales teracotă, sticlă și obiecte de zi cu zi, bronzuri figurate, în timp ce statuile erau în mare măsură parte destinată reşedinţei urbane a soţilor Chigi la palatul SS Apostoli Printre obiecte mai mult celebru, existau un trepied de bronz pliabil, o bulla aurea, un borcan canopic, a mumie etc Cu toate acestea, colecția nu a rămas în Formello: cel puțin din trebuie să fi fost transferată la Roma, în Casino delle Quattro Fontane, moștenit în de Flavio de la tatăl său Don Mario Chigi, care o cumpărase cu șapte ani mai devreme La moartea lui Flavio în , Cazinoul a trecut la vărul Agostino Chigi al cărui progenitor, Augusto ( - ) a păstrat intactă et sacris veteribis ritibus ( ) şi De Urbis [ ] splendor ( ) de Giovan Battista Casali (ivi, p - ) Pe Pinnoria încă acolo, pp - , și HERKLOTZ Desene de la Muzeul Hârtiei au fost folosite și pentru cel de mai târziu Vechile lămpi sepulcrale de Giovan Pietro Bellori ( ), vezi HERKLOTZ , p - Vezi pentru aceste aspecte VAiANi Inclus între numerele și , cu diverse alocații Pentru această serie vezi CONTi și VAiANi b, parțial pp - cu bibliografie suplimentară indicat cu numerele , , , , plasat pe desenele Muzeului Britanic, Franks ii, , , , , , , , , BELLORi , p : "Muzeul curiozităților naturale, peregrine și străvechi în castelul său Formello" VAN KAMPEN Elena Vaiani Studii de Memofonte colecție până cel puțin în Cele mai multe documente se datorează acestui pasaj important pentru reconstituirea colecției, adică inventarul notarial întocmit în , care enumeră bunurile moștenite de la Augustus și care a fost publicată în de Giovanni gravat della Rocchetta Începând cu anul colecția s-a dispersat treptat, prin vânzări și împărțirea proprietății între moștenitori; dintre aceste evenimente, este mai presus de toate interesant aici că Augustus don unele dintre antichități papei Benedict al XIV-lea Lambertini, care la rândul său le-a trimis la Muzee Capitolini și colecțiile Vaticanului, precum și colecțiile arheologice ale orașului său, Bologna Din cele spuse până acum, este clar cum se potrivește această colecție Chigian perfect în interesul anticar al fraților Dal Pozzo (totul de verificat, eventual, prezența desenelor din obiecte de istorie naturală), așa cum avea deja a subliniat Beatrice Cacciotti, identificând unele piese care au aparținut lui Flavio în desenele de Muzeul hârtiei În cursul catalogării desenelor, am observat cum sunt piesele cu siguranță Chigi avea numere Dal Pozzo destul de apropiate (și cazul sticlei, toate cu numere în jurul anului , oțel , bulla, -Fig -) și că desenele fuseseră efectuate de aceeași mână În acel moment am trecut la o comparație sistematică între alte desene apropiate la număr și inventarul publicat de incisa della Rocchetta, cu ipoteza de lucru că un grup de desene din colecția lui Flavio Chigi intraseră în bloc în Museo Cartaceo și foile fuseseră inventariate una după alta în acest fel, un non-număr ar putea fi adus înapoi în colecție mic de antichitate, cel puțin treizeci, reprezentat în desene incluse substanțial între numerele - , cu unele îndoieli, după cum se spune, pentru ultimele numere In cladire această secvență, în plus față de anumite piese, era un "veste" de apartenență la colecția Chigi constituită din faptul că originalele fuseseră deja identificate în locația lor actuală, care s-a dovedit a fi Bologna, fără însă să fi fost vreodată o proveniență de colecționar constatat numarul initial este in schimb dat de un pahar decorat in aur cu siguranta Chigi; tu sunt piese care i-au aparținut cu siguranță lui Flavio și în desene cu numere mai mici (și cazul a bulei Chigi, reprodusă de două ori, tot la numărul , sau a celebrului trepied, care are numărul ), dar de la încoace seria pare să aibă o coerență proprie (Fig ) cel numerele până la se referă de fapt la desene de aceeași mână, dar cu siguranță de obiecte Carpegna si nu Chigi ; Rămân unele îndoieli cu privire la bustul lui Jupiter la numerele - , cu siguranță de aceeași mână ca desenele din seria noastră, dar momentan neidentificabile în inventar ; și în schimb astăzi dispărut Pentru ultimul număr, însă, s-a ales (Fig ), deoarece după ea antichitățile înfățișate sunt de o tipologie completă diferit de cel al muzeului În plus, în această secvență nu lipsesc "inserții" de piese care par să nu aibă nicio legătură cu colecția În fine, numerotarea oferă date cronologice imediate: desenele au intrat în colecțiile dal Pozzo din jurul anilor - , dată fiind apropierea cu numerele - , menționat mai sus, cu siguranță "conectabil" la După cum sa indicat mai sus, acesta este anul în care cu siguranţă colecţia se afla deja la Roma şi nu se mai afla în Formello: se poate presupune că acolo seria a fost, așadar, realizată după transferul la Cazinou și poate doar pentru a o sărbători noua locație GRAVĂ DELLA ROCCHETTA CACCiOTTi , pp - la care se face referire pentru evenimentele ulterioare ale acestei culegeri CACCiOTTi , pp - din această serie una dintre cele mai cunoscute piese, adică trepiedul, nu este găsită Ambele sunt desene din albumul Windsor Neptune, Royal Library și, respectiv, OSBORNE-CLARiDGE , pp - și următoarele dosare desenul, de la licitația Stirling-Maxwell și astăzi într-o colecție privată și publicat de Francesco Solinas în i SEGRETi Di UN COLECTOR , pp - , nr și SECRETELE UNUI COLECTOR , p - , nr "Indicii despre lumea antică": micile antichități din Muzeul Hârtiei, cu verificarea colecției lui Flavio Chigi Studii de Memofonte Prin trimiterea analizei detaliate a desenelor și obiectelor la bibliografia din nota de subsol și la viitoare intrări în catalogul Muzeului Hârtiei, aș vrea să le prezint între timp aici pe primele rezultatele cercetărilor în curs și revizuiți desenele pieselor care au fost aduse înapoi la Chigi, cu referire la Tabelul prima grupă de antichităţi i-a aparţinut cu siguranţă lui Flavio Chigi, recunoscută în Museo Cartaceo și astăzi identificat în Muzeul Creștin al Bibliotecii Vaticanului și a serie de șapte pahare decorate cu aur, probabil fund de pahare sau pahare, care acoperă numerele - , cu excepția și , acum lipsă, și a și , dintre care spune imediat Relevanța pentru colecția Chigi a fost reconstituită din catalogul de desene de Muzeul hârtiei referitor la antichități creștine, în comparație cu înscrierile din inventarul din și, după cum am menționat, punctul de plecare al acestei cercetări Secvența ochelarilor e "întrerupt" de un desen al unui obiect ușor asimilabil acestora, adică un potir tot vitros ( ), niciodată referit la Flavio Chigi și pe care credem că îl putem recunoaște în inventarul colecţiei, dar pe care nu s-a putut identifica în original The cel de-al doilea desen înfățișează în schimb o fibula antică din bronz cu o spirală dublă, care este atribuită Colecția Chigi doar datorită acestei secvențe numerice Nu se poate recunoaște piesa cu certitudine în inventar, care înregistrează două fibule antice și nici măcar, momentan, nu se întorc la original (Fig ) În ceea ce privește numerele lipsă, este evident imposibil de spus care dintre ele obiecte era; cu toate acestea, trebuie menționat că mai existau trei bucăți de sticlă deținute de Flavio Chigi şi care poate fi ilustrat în desene Tipuri foarte diverse de antichități sunt în schimb descrise în numerele care urmează seriei de sticlă La numărul găsim desenul unui bust de împărat pe care credem că putem identificat în "bustul lui Hadrian" menționat în inventar, în virtutea "paludamento aurit", clar distins în policromia foii puteene şi a fost recent a trasat desenul celebrului baldachin, inventariat de Carlo Antonio dal Pozzo col numărul , deținut anterior de cavalerul din Rimini Francesco Gualdi și publicat de Athanasius Kircher și Michel-Ange De La Chausse ; la următorul număr găsim o altă piesă sigură, bula de aur cu inscripția CATVLVS, găsită în jurul anului , dată papei Alexandru Vii Chigi și astăzi găsit la Bruxelles (Fig ) Lăsând deoparte lekythosul de la numărul pentru un moment, cu numărul găsim desen al otelierii de bronz cu contragreutate sub forma unui bust al Minervei, la care se face referire deja de Beatrice Cacciotti la colecția Chigi, datorită articolului de inventar corespunzător; originalul Pentru desenele în cauză, a se vedea, în ordinea numărului, dal Pozzo OSBORNE-CLARiDGE : , pp - , Nu ; : p , nr ; : p , nr ; : p , nr ; : p , nr ; : p , nr ; : p , nr ; GRAVĂ DELLA ROCCHETTA , p , nr Cf INCISA DELLA ROCCHETTA , p , nr : "Fibula, antică, din bronz" și p , nr : "Fibula antică, cu ghimpele lui" Cf INCISA DELLA ROCCHETTA, p , nr ; p , nr și p , nr Tot de la licitația Stirling-Maxwell și acum într-o colecție privată cf Francesco Solinas în SECRETELE LUI A COLECTOR , pp - , nr și SECRETELE UNUI COLECTOR , p , nr ; bustierul și descris și în Mercurul Rătăcitor, cf CACCiOTTi , p și nota Cf FRANZONI- TEMPESTA , pp - , nr ; CACCiOTTi , p și nota Pentru tipărituri din secolul al XVII-lea: KiRCHER , iii, tabel între pp și , nr și DE LA CHAUSSE , ii, pp - , pl - desen Dal Pozzo, urmărit în de Thorsten Hopper (Londra, British Museum, Departamentul Egiptului Antic și Sudan, Townley Album, AES Ar ; conservarea şi paginarea albumului de Patricia Usick) şi în curs de catalogare de Helen Whitehouse Cf INCISA DELLA ROCCHETTA , p , nr Pentru obiect, cf CiL XV, ; bulla a fost găsită de Ottavio Falconieri într-o vie din Porta Latina și apoi a donat fratelui lui Flavio, Fabio Chigi, Papei Alexandru VII, cf Scrisoarea lui Leonardo Agostini, în Arhivele de Stat din Florența și Corespondența artiștilor XVii, februarie , c r; DE LA CHAUSSE , V, , pl ; CACCiOTTi , p Bulla este în prezent în curs catalogare la Musee des Beaux-Arts din Bruxelles Elena Vaiani Studii de Memofonte poate fi identificat în Muzeele Capitoline unde a fost expus recent De asemenea expus la Roma, în , și a fost recunoscut la Bologna de Dario del Bufalo (dar nu a fost raportat ai Chigi) vaza din marmura serpentina din Grecia la numarul si asezata la baza dulap de monede din lemn cu ornamente din bronz aurit, donat de Papa Benedict al XIV-lea săi oraș în Chiar dacă vaza nu este recunoscută în inventar, numerotarea foii iar împrejurările venirii sale la Bologna permit ca acest punct să fie clar indicat proveniență probabilă din colecția Chigi: ar fi putut fi printre darurile lui Augustus al Papa Lambertini Pe următorul număr este o sticlă cu un corp în formă de coajă bivalve; obiect niciodată asociat cu colecția Chigi și menționat în inventar, care îl descrie drept "lacrimatoriu", sau, conform interpretării din secolul al XVII-lea, o vază în care s-au adunat lacrimile celor care plângeau defunctul, iar astăzi se recunosc și o Bologna în sfârşit, la numărul , o altă piesă egipteană, şi anume Osiris cu soclu decorat cu hieroglife "Anticipat" parcă de la lekythos la , numerele de la la ( vaze) și de la până la (trei vaze) conțin desene de vase pictate grecești și italice, cu detalii relative, toate cuprinse în albumul Nettuno, căruia Cornelis C Vermeule in uno îi dedicase deja atenție a studiilor prealabile pentru depunerea desenelor în Muzeul Hârtiei Vermeule recunoaște a Bologna tocmai lekythosul cu cifre roșii, cu reprezentarea unei figuri feminine care ține o liră în mână, fără a-i indica proveniența decât pe baza catalogului de vase publicat de Pellegrini, colecțiile bolognese ale Pelagio Palagi și Universitaria Numerotarea a vază, care se inserează în succesiunea dintre două obiecte fără îndoială Chigi, bulla ( ) și Steelyard ( ), indică faptul că obiectul ar putea face, de asemenea, parte din colecție și e recognoscibilă probabil în inventar, care menţionează "o vază străveche de pământ samian, cu o Muză pictată acolo" Aceasta este însă singura vază pentru care inventarul prevede a confirmare certă, împreună cu cea foarte probabilă pentru kylixul cu cifre negre (Fig ), cu cel Menada urmărită de un satir la numărul ("cupa etruscă ansata, cu diverse figurine în fascia"), menționată doar de Vermeule, care însă nu a putut să o identifice a Bologna, unde în schimb pare sigur că este astăzi Pentru toate celelalte vaze ilustrate în numerele următoare, rezultă comparația cu inventarul dificil, având în vedere că intrările sunt foarte generice și proveniența Chigi nu poate fi decât ipotezată graţie succesiunii numerice a desenelor Dal Pozzo şi locaţiei actuale din Bologna De fapt, Vermeule a trasat craterul în formă de clopot reprodus în două vederi sub numerele GRAVĂ DELLA ROCCHETTA , p , nr și nota , care sugerează o locație în Muzee Capitolini; CACCiOTTi , p și nota ; pentru identificare ARCHIMEDE , p , ii DEL BUFALO , p [ ], dosar intitulat vaza găsită de Cassiano dal Pozzo, în anexa Notulae marmorariae desenul Dal Pozzo este catalogat de Simonetta Prosperi Valenti Rodino MECOCELLI NOTARIANNI , p - , nr GRAVĂ DELLA ROCCHETTA , p , nr desenul Dal Pozzo, tot în albumul Townley depistat în (vezi nota de subsol ) și catalogat de Helen Whitehouse VERMEULE , pp - Indicațiile lui Vermeule, care folosește catalogul pentru identificare Pellegrini și numerele aferente, au fost verificate în baza de date a colecțiilor Muzeului de Arheologie din Bologna, care poartă un număr de inventar mai recent, la link http: www comune bologna it arheological browse (accesat martie ) În text și în tabelul va raporta cazurile in care datele lui Vermeule si cele actuale nu coincid GRAVĂ DELLA ROCCHETTA , p , nr ; VERMEULE , pp - , fig (sus) GRAVĂ DELLA ROCCHETTA , p , nr ; VERMEULE , pp - , fig A se vedea, de exemplu, INCISA DELLA ROCCHETTA , p , nr : "O vază mare antică etruscă, pentru doi manichi, figurat în galben și negru"; p , n : "O vază antică etruscă, figurată în galben și negru, ca celălalt, înalt de palme"; p , n : "Vază, de o palmă și un sfert, cu două mânere, etruscă antică, cu figuri galben deasupra negrului"; p , n : "O altă vază toscană asemănătoare, fără figuri"; p , n : "Vază etruscă străvechi cu piciorul" "Indicii despre lumea antică": micile antichități din Muzeul Hârtiei, cu verificarea colecției lui Flavio Chigi Studii de Memofonte şi ; după un design diferit și remarcă și o gravură a lui Pietro Santi Bartoli, sau a fiului său Francesco, publicat în în Picturile antice ale peșterilor Romei În text, vaza este indicată în "Muzeul Sfinției Domnului nostru", adică colecția Papei Clement Xi Albani, urcat pe tronul papal în craterul cu coloane din care două laturi sunt înfățișate pe numărul (cu trei și patru cifre), și a fost recunoscut și la Bologna ; Vermeule el urmărește și pelike-ul lucan al cărui decor este desenat în două vederi la numerele și , dar nu lekythos-ul cu cifre negre cu Satirii și Dionysos la numărul , desenat tot de Pietro Santi Bartoli Printre aceste modele de vază se numără și alte antichități: acesta este cazul figurii împăratului până la , despre care credem că poate fi urmărit până la înregistrarea de inventar referitoare la un Marcus Aurelius în marmură antică cu bust de alabastru oriental, menționată în inventar La numărul în schimb există o piesă foarte particulară, și anume o monedă evreiască, un șekel (Fig ) Acea era proprietatea lui Flavio Chigi, se poate deduce mai degrabă decât din inventarul din , din aceea mai târziu din , care descrie piesa după cum urmează: O monedă străveche de argint, cam lată ca un piastru, dar mai groasă; De la unul banda, o vază, cu trei ramuri de flori, cu caractere grecești sau ebraice în jurul lor; Și, pe cealaltă parte, un trunchi de copac cu ramuri, adică trei pe fiecare parte, cu o vază și o șapcă cu coroană și caractere în jurul ei asemănătoare cu cele de pe cealaltă bandă, în interiorul uneia cutie rotundă de argint, gravată în jur cu arabescuri și deasupra capacului a roz Un șekel a fost deținut și de cavalerul din Rimini Francesco Gualdi și nu este imposibil ca ar putea fi acelasi obiect Monedă neidentificată la , prezente pe aceeași foaie Se pare că numerele , înfățișând un sarcofag cu o scenă de doliu și o inscripție, acum pierdut, iar , o inscripție lungă pe un stâlp, nu fac parte din colecția Chigiana, deși al doilea este acum la Bologna, dar achiziționat de Carlo Cesare Malvasia și nu donat de Papa Benedict XiV Câteva îndoieli cu privire la relevanța pentru colecția Chigi există și pentru numerele de la la numărul reprezintă un sarcofag cu Apollo, Atena și Muzele, acum la Sankt Petersburg, care momentan nu pare de recunoscut în inventar, nici să fie un obiect potrivit pentru "muzeul curiozităţilor" cardinalului Cu siguranță VERMEULE , p , nota și p , fig Vaza nu a putut fi recunoscută în baza de date a muzeul arheologic din Bologna și oferă un număr de inventar modern; se raportează prin urmare formularea adoptată din Vermeule, care coincide cu numărul de catalog PELLEGRiNi , p , nr , unde este descris craterul dar neilustrat BELLORi , anexă, p și masa XVI VERMEULE , p , fig , gresit indicat cu numarul de fapt desen si vaza originala nu sunt în întregime coincidente: latura cu cele patru figuri este reprodusă fidel; celălalt în schimb prezintă unele diferențe deloc neglijabile, cum ar fi, de exemplu, în figura centrală, fața, întoarsă la stânga privitorului în original, chiar în desen; banda decorativă plasată deasupra orei trei nu este nici ea prezentă în original figuri (reproduse în desen), care se găsește în schimb pe cealaltă parte VERMEULE , pp - , fig VERMEULE , p și fig (mai jos) Biblioteca Apostolică Vaticană, oct Lat , alin Vezi pentru desen, SECRETELE UNUI COLECTOR , pp - , nr și SECRETELE LUI A COLECTOR , p - , nr Cf INCISA DELLA ROCCHETTA , pp - desenul, aflat acum într-o colecție privată, a fost publicat în catalog de licitații Phillips, Old master drawings ( decembrie ), Londra , p , nr FRANZONI-STORM , p , nr Respectiv British Museum, Franks i, nr (VERMEULE , p ) și Franks ii, n (STENHOUSE , p - , nr ) British Museum, Franks I, nr (VERMEULE , p ) Elena Vaiani Studii de Memofonte mai coerente după tipologie sunt în schimb vasele cu următoarele numere: pelike al cifrelor roșii numărul conform Vermeule este situat în Vatican, locație însă nu incompatibil cu o origine chigiană, dar diferită de celelalte vaze Nu este în schimb a trasat amfora la numerele - (Fig ) Trebuie observat ca aceste două vaze sunt desenate cu culori mai strălucitoare decât cele anterioare, mai ales în figurile roșii și neroșii este puțin probabil ca acestea să fie piese reproduse mai târziu, precum și a treia, probabil bronz, la numărul (Fig ), mai greu de evaluat: nu au putut se referă la Chigi Odată stabilit ceea ce ni se pare a fi "limitele" colecției lui Flavio Chigi în Museo Cartaceo, sperăm că se va ajunge și la identificarea pieselor netrasate, ex poate pentru a umple golurile numerice În plus, o altă întrebare deschisă se referă la autor a desenelor, care a operat chiar și dincolo de această secvență, reproducând antichități ale altora colecții Cronologia numerelor Dal Pozzo indică, după cum ne amintim, doar data aderării a desenelor din colecţie, pe la - Cu toate acestea, nu credem că există multe diferenţa dintre execuţia propriu-zisă a desenelor şi intrarea lor în Muzeul hârtiei: data omogenitatea stilistică cu alte câteva lucrări, impresia este aceea a unui artist care execută desene din antichitate la comanda directă de la Carlo Antonio Nu are legătură în mod specific cu aceste desene, dar în general numele lui Pietro Santi Bartoli (gravorul table de De La Chausse) ca vizitator al muzeului Chigi Nu este surprinzator Francesco Solinas a propus numele lui Bartoli pentru desenele numerotate - , şi , publicate de el şi aparţinând acestei serii La urma urmei, că Bartoli știa că eu piese din muzeul lui Flavio este evident din faptul că, după cum am menționat, el a proiectat și el numărul și gravat (el sau fiul său Francesco, prea tânăr pentru a fi autorul eventual din aceste desene, dat fiind că s-a născut în ) vaza sub numerele Vom lăsa însă deschisă întrebarea autorului acestor foi, referindu-ne la ediția din Desenați o analiză mai detaliată a problemei de atribuire A fost important aici mai degrabă să subliniem un alt aspect al acestei serii, care face parte din a context, cel al Muzeului Hârtiei, care prezintă un număr foarte mare de imagini ale antichități și curiozități erudite: interesul constant trezit, începând cu Cassiano dal Pozzo până la fratele său Carlo Antonio, din mici antichități a condus la punerea în funcțiune a unui grup de desene care alcătuiesc, deşi cu lacune evidente, cea mai extinsă documentare grafică ad cunoscut acum din colecția cardinalului Flavio, care returnează imaginea cea mai vie și fidelă a muzeul său de curiozități VERMEULE , p , fig și p , fig (mai jos) CACCiOTTi , pp - SECRETELE UNUI COLECTOR , pp - , nr - și SECRETELE UNUI COLECTOR , pp - , nr - "Indicii despre lumea antică": micile antichități din Muzeul Hârtiei, cu verificarea colecției lui Flavio Chigi Studii de Memofonte TABELUL Număr De la Fântână desene Colocare curent al desenelor Descrierea articolelor din inventar a bunurilor lui Flavio Chigi din , în ediţia gravată a DELLA ROCCHETTA [Subiect] desenului, dacă obiectul nu este recunoscută în inventar Colocare curent al obiecte Windsor, RL [ ] Copie a altui fund al unui pahar de sticlă, a unui bărbat în halat, cu două figurine de sfinți peste umeri și stylus în mâna dreaptă e pagina din stânga, cu restul acestora literele: iii și, pe de altă parte, CE PiE ZESES, extras din original, urmând gia Monseniorul Spada BAV, MC , depozit Londra, BM, Franks , nr [ ] Potir antic de sticlă, cu două mânere străpuns, găsit în mormântul unui martir Windsor, RL [ ] Fundul potirului, cu Învierea lui Lazăr și cu înmulțirea pâinii, fara litere BAV, MC, inv (ex- ) Windsor, RL [ ] Partea de jos a potirului cimitirului, cu imaginea lui San Pavolo la tribord și a lui S Pietro la stanga, cu figurina la mijloc, care li coroană și litere în jurul DiGNiTAS AMiCORVM ViVAS CVM TViS ZESES BAV, MC, inv (ex ) Windsor, RL [ ] Fundul unei vaze de sticlă antică cimitir, cu două figuri și un altar, cu a cocos deasupra, la mijloc, foarte mic, schimbat in moloz Windsor, RL [ ] Partea de jos a unui potir de sticlă, cu două figuri, cu volum în mână; în mijloc, o coroană et Christo Pe de o parte LAVRENTiVS, pe de alta CRiPANVS în jurul marginii HiLARiS ViVAS CVM TViS FELiCiTER SEMPER REFRiGERiiS ÎN PACE DE ZEI BAV, MC, inv (ex ) Windsor, RL [fibula de bronz cu spirală dublă] Biblioteca Apostolică a Vaticanului, Muzeul Creștin Elena Vaiani Studii de Memofonte Windsor, RL [ ] Partea de jos a potirului cimitirului, cu figurină în mijloc și alte cuvinte în jur BAV, MC, inv (fost ) Windsor, RL [ ] Fundul unui potir de sticlă, cu două figuri, bărbat și femeie și scrisori în jurul lui PiE ZESES BAV, MC, inv (fost ) Ex Stirling-Maxwell [ ] Bustul lui Hadrian, cu piedestal de jasp oriental, cu o haină aurie, un lucru străvechi superb Londra, BM, Egipt și Sudan, Townley Albume, AES Ar , c [ ] isis, din piatră egipteană, toată plină de hieroglife, sub formă de vază, lungime de nouă uncii, lucru frumos Windsor, RL [ ] Bulla antica, aur, cu cerc pt atârnă-l și epigrama Monseniorului Falconieri, care o prezintă papei Alexandru Bruxelles [in curs de catalogare] Windsor, RL [ ] Vază antică de lut samia, cu o muză ai pictat Bologna, MA , inv MCA-GRE- G Windsor, RL [ ] Statera antică, cu farfuria sa și marcajul în forma unui bust al lui Palas Roma, MC , inv AC Londra, BM, Franks , nr [Vază de marmură grecească] Bologna, MA Londra, BM, Franks , nr [ ] Lacrimatoriu antic, realizat în formă de scoici, de sticlă Bologna, MA, inv Rom Londra, BM, Egipt și Sudan, Townley Albume, AES Ar , c [ ] Oseiris, din piatră de bazalt, înalt de un picior, cu caractere egiptene la bază, descrise de tată Kircher Muzeul de Arheologie Muzeele Capitoline "Indicii despre lumea antică": micile antichități din Muzeul Hârtiei, cu verificarea colecției lui Flavio Chigi Studii de Memofonte Windsor, RL [ ] Cupă cu mâner etrusc, cu diferite figurine în trupă Bologna, MA, inv MCA-GRE-G Ex Stirling Maxwell [ ] Marcus Aurelius, de marmură antică, con bustieră orientală de alabastru, înaltă, în întreg, jumătate de palmă Windsor, RL [Apulian rosu-crater clopot] Bologna, MA, n [cf VERMEULE , p ] Windsor, RL [crater cu clopot din Apulia, o altă vedere din ] Bologna, MA, nr [cf VERMEULE , p ] Windsor, RL [crater cu coloane cu cifre roșii] Bologna, MA, inv MCA-GRE-G Windsor, RL [amforă cu cifre roșii] Bologna, MA, inv MCA-GRE-G Windsor, RL [amforă cu cifre roșii, alte figuri până la ] Bologna, MA, inv MCA-GRE-G Ex Stirling- Maxwell, i [ ] Un siclu de argint, la cutie argint, cu litere ebraice Ex Stirling- Maxwell, i [moneda antica] [obiect non-Chigi] [obiect non-Chigi] Windsor, RL [Lekythos atic cu figuri negre] [obiect non-Chigi] Windsor, RL [Amforă cu figuri roșii din Apulia] Windsor, RL [Amfora Apuliană cu figuri roșii, o altă vedere a ] Windsor, RL [Pelike Apulian cu figuri roșii] "Vatican, V " [cf VERMEULE , p ] Windsor, RL [vază de bronz] Elena Vaiani Studii de Memofonte Fig Desenul unei bule aurii cu numele CATVLVS x mm Windsor, Biblioteca Regală, Royal Collection Trust (c) Majestatea Sa Regina Elisabeta a II-a "Indicii despre lumea antică": micile antichități din Muzeul Hârtiei, cu verificarea colecției lui Flavio Chigi Studii de Memofonte Fig Desen al unui fund al unui potir vitros cu decor auriu x mm Windsor, Royal Biblioteca, Royal Collection Trust (c) Majestatea Sa Regina Elisabeta a II-a Elena Vaiani Studii de Memofonte Fig Desen al unei vaze și al unei fibule antice în bronz, cu spirală dublă x mm Windsor, Royal Library, Royal Collection Trust (c) Majestatea Sa Regina Elisabeta ii "Indicii despre lumea antică": micile antichități din Muzeul Hârtiei, cu verificarea colecției lui Flavio Chigi Studii de Memofonte Fig Desene ale unui kylix cu figuri negre e de decorul ei și cele două fețe ale o amforă din Apulia cu figuri roșii x ; x ; x ; x Windsor, Royal Biblioteca, - Colecția Regală Trust (c) Majestatea Sa Regina Elisabeta ii Fig Desenul unei monede evreiești Colecție privată în Phillips Sale Catalog, Old masters desene, Londra , lot , p Elena Vaiani Studii de Memofonte Bibliografie ARHIMEDE Arhimede: arta si stiinta inventiei, Catalogul expozitiei, editat de G Di Pasquale, C Parisi Presicce, Roma BAILEY D BAiLEY, Mici obiecte din desenele Dal Pozzo-Albani Adunări timpurii, în CASSiANO DAL BINE , pp - BALDiNUCCi F BALDiNUCCi, Începutul și progresul artei sculpturii cuprului, Florența BELLORi GP BELLORi, Notă despre muzee, librării, galerii și ornamentarea statuilor și picturilor în palate, case și în grădinile Romei, Roma BELLORi GP BELLORi, Picturile antice ale peșterilor Romei [ ], Roma CACCIOTTI B CACCiOTTi, Colecția de antichități a cardinalului Flavio Chigi, Roma CASSIANO DAL POZZO Muzeul hârtiei lui Cassiano dal Pozzo, Actele unei conferințe desfășurate la British Museum și institutul Warburg (Londra - decembrie ), în Quaderni puteani , Milano CONTI G CONti, Desene din antichitate la Uffizi "Arhitectura - ", "Revista Institutului Național de arheologie și istoria artei", s iii, , , p - CLARiDGE-HERKLOTZ A CLARiDGE-i HERKLOTZ, Muzeul hârtiei din Cassiano dal Pozzo A Vi Manuscris clasic ilustrații, Londra CLAYTON-WHiTAKER M CLAYTON, L WHiTAKER, Arta Italiei în colecția regală, Londra DE LA CHAUSSE MA DE LA CHAUSSE, Muzeul Romanum sive thesaurus erudits antiquitatis, Roma DEL BUFFALO D DEL BUFALO, Marmorari magistri romani, Roma DU CHOUL G DU CHOUL, Discours de la religion des anciens Romains, Lyon "Indicii despre lumea antică": micile antichități din Muzeul Hârtiei, cu verificarea colecției lui Flavio Chigi Studii de Memofonte FRANZONI-STORM C FRANZONI-A TEMPESTA, muzeul lui Francesco Gualdi din Roma secolului al XVII-lea: dintr-o colecție privată și expoziție publică, "Buletinul de Artă", , , pp - HASKELL F HASKELL, Patroni și pictori Artă și societate în Italia barocă, Londra HASKELL F HASKELL, introducere, în CASSiANO DAL POZZO , pp - HERKLOTZ cel HERKLOTZ, Cassiano dal Pozzo und die Archaologie des Jahrhunderts, München HERKLOTZ cel HERKLOTZ, Pietro Testa și Muzeul hârtiei, "The Burlington Magazine", , n , octombrie , p - HERKLOTZ cel Herklotz, Roma anticarienilor Cultură și erudiție între secolele al XVI-lea și al XVIII-lea, Roma SECRETELE UNUI COLECTOR secretele unui colecționar Colecțiile extraordinare ale lui Cassiano dal Pozzo ( - ), Catalogul expoziție, curatoriată de F Solinas, Roma SECRETELE UNUI COLECTOR secretele unui colecționar Colecțiile extraordinare ale lui Cassiano dal Pozzo ( - ), Catalogul expoziție, curatoriată de F Solinas, Roma MUZEUL HÂRTIILOR Muzeul hârtiei din Cassiano dal Pozzo: naturalist Cassiano Caiete Puteani , Milano GRAVĂ DELLA ROCCHETTA G INCISA DELLA ROCCHETTA, muzeul curiozităților Card Flavio i Chigi, "Arhiva de Societatea Romană de Istorie Patriei", , , p - Kircher - A KiRCHER, Oedip Aegyptiacus, i-iii, Roma - MC BURNEY H MC BURNEY, Istoria și conținutul colecției dal Pozzo din Biblioteca Regală, Castelul Windsor, în Cassiano dal Pozzo: lucrările seminarului internațional de studiu, Actele conferinței (Napoli, - decembrie ), Roma ANII NOTARI MECOCELLI G MECONCELLi NOTARiANNi, Sticla antică în colecțiile muzeului arheologic din Bologna, Bologna OSBORNE-CLARiDGE JO OSBORNE, A CLARiDGE, Muzeul hârtiei din Cassiano dal Pozzo A ii Creștinul timpuriu and Medieval Antiquities: mozaicuri și picturi murale în bisericile romane, Londra Elena Vaiani Studi di Memofonte OSBORNE-CLARiDGE JO OSBORNE, A CLARiDGE, Muzeul hârtiei din Cassiano dal Pozzo A ii Creștinul timpuriu și Antichități medievale: alte mozaicuri, picturi, sarcofage și obiecte mici, Londra PETAU P PETAU, Antiquariae supellectilis portiuncula, Parigi STENHOUSE W STENHOUSE, Muzeul hârtiei din Cassiano dal Pozzo A Vii Inscripții antice, Londra VAGENHEiM G VAGENHEiM, Des inscriptions ligoriennes dans le Museo Cartaceo Pour un etude de la tradition des dessins d'apres l'antique, în CASSiANO DAL POZZO , pp - VAiANi E VAiANi, Nicolas-Fabri de Peiresc, Claude Menestrier și Cassiano dal Pozzo: câteva exemple de averea micilor antichități între Roma și Paris, în Peiresc et l'italie, Proceedings of the international Conference di studi (Napoli - iunie ), editat de F Solinas, Paris , pp - VAiANi a E VAiANi, introducere, în EAD , The Paper Museum of Cassiano dal Pozzo AV Antichitatea mai multe albume, Londra în presă VAiANi b E VAiANi, Nicolas Poussin și tradiția grafică a colecției lui Francesco Angeloni desenele de Montpellier, din Florența și al Muzeului hârtiei din Londra, "Opera, Nomina, Historiae Giornale di cultura artistică" , , , p - VAN KAMPEN cel VAN KAMPEN, "Muzeul curiozităților naturale, peregrine și străvechi" al cardinalului Flavio Chigi în i Chigi în Formello: vâlvă, istorie și artă, Catalogul expoziției, editat de i Van Kampen, Formello VERMEULE CC VERMEULE, Aspecte ale arheologiei științifice în secolul al XVII-lea: reliefuri de marmură, vaze grecești, manuscrise și obiecte minore din desenele Dal Pozzo Albani ale antichităților clasice, "Proceedings of the American Philosophical Society", , , , pp - VERMEULE CC VERMEULE, Desenele Dal Pozzo Albani ale antichităților clasice din British Museum, "Transactions of the American Philosophical Society", ns , , , pp - "Indicii despre lumea antică": le piccole antichita nel Museo Cartaceo, cu una verificata asupra colectiei di Flavio Chigi Studii de Memofonte ABSTRACT Muzeul hârtiei din Cassiano dal Pozzo conține o serie de imagini mici o vechime extraordinară, în comparație cu cărțile tipărite și colecțiile de desene ale primelor Șase sute O prezență care se justifică nu atât într-o tradiție precisă a studiilor anticare, încă nu stabilite, ci prin prezența pe scară largă a obiectelor vieții cotidiene în colecții privat Prin urmare, aceste modele sunt de o importanță considerabilă pentru a le cunoaște detaliază colecții ale căror mici obiecte nu sunt aproape niciodată menționate în inventare și când este sunt, totuși, greu de urmărit în locația lor actuală inteleptul oferă un exemplu de colecție din secolul al XVII-lea ilustrată în Museo Cartaceo sau în muzeu de curiozitate a cardinalului Flavio Chigi Datorită numerotării originale a foilor, de fapt, e s-a putut recunoaşte o succesiune de desene preluate din antichităţi din colecţia de cardinal și să le compare cu obiectele din inventarul colecției desene de muzeu Copiile pe hârtie conțin așadar cea mai mare documentație vizuală a colecției lui Flavio; unele dintre obiecte sunt acum identificabile în locația lor modernă, ceea ce în cea mai mare parte o parte dintre ele se dovedește a fi Bologna Muzeul de hârtie al lui Cassiano dal Pozzo include un număr uimitor de imagini de mici dimensiuni antichități relativ la cărțile contemporane sau la alte colecții de desene Acest lucru ciudat caracteristica reflectă prezența extinsă a unor astfel de obiecte în colecțiile private, mai degrabă decât o tradiție anticară a studiilor, care încă nu exista în anii Desenele sunt ale cea mai mare importanță pentru cunoașterea noastră a colecțiilor din secolul al XVII-lea de fapt obiecte mici erau rareori enumerate în inventare și, dacă sunt menționate, sunt acum greu de retras în prezent Locație Eseul își propune să ilustreze un caz dintre colecțiile din secolul al XVII-lea documentate în Muzeul Hârtiei: cabinetul de curiozități al cardinalului Flavio Chigi Datorită originalului numerotarea foilor, este posibil să se recunoască o succesiune de desene realizate după obiectele Cardinalului și să le compare cu inventarul colecției sale Muzeul Hârtiei desenele oferă astfel cea mai largă documentare vizuală a colecției lui Flavio Unele dintre obiecte pot fi acum urmărite în locația lor modernă, în special în Museo Archeologico din Bologna Veronica Carpita Studi di Memofonte CAYLUS E LA PiTTURA ANTICA: TRA TEORiA ESTETICA E DiDATTiCA ARTiSTiCA Les hommes montent sur les epaules les uns des autres Le comte de Caylus În eseul fundamental History and its images: Art and the interpretation of the Past ( ), Francis Haskell i-a rezervat contelui de Caylus un rol proeminent în capitolul Dialog între anticari și istorici, evidențiind aspectele inovatoare ale investigațiilor sale anticare și, în același timp, remarcându-se lipsa de lărgime a vederii necesară reunirii într-o sinteză coerentă intuiţiile au ajuns la În anii imediat următori cercetărilor lui Alain Schnapp e în principal de Marc Fumaroli au lansat o serie de studii care i-au salvat de la uitare această importantă figură de artist-amator prezenta contribuție, axată pe analiza texte pe care Caylus le dedică picturii antice cu ocazia unor conferințe, memorii și publicații, intenționează să urmărească maturizarea reflecțiilor contelui în raport cu querelles-urile vremii și la descoperirile arheologice, încercând să le înțeleagă ambiguitățile, contradicțiile și absența sintezei Născut în , Anne-Claude Philippe a fost fiul cel mare al locotenentului general Jean-Anne de Tubieres comte de Caylus ( - ) și Marthe Le Valois ( - ), nepot a doamnei de Maintenon soţia secretă a lui Louis XiV A rămas orfan de tată la o vârstă fragedă, a fost Doamna de Caylus să-i dea tânărului conte educația necesară pentru a trăi la curte A intrat abia de cincisprezece ani în armata Regelui Soare, Caylus a renunțat totuși la o carieră strălucitoare militar și public, trăind restul zilelor ca un cetățean liber, fără a percepe niciodată o pensie de stat Înclinațiile sale către studiu și viața lumească au fost încurajate, din , de la frecventarea casei bancherului și colecționarului bogat Pierre Crozat, în rue de Richelieu foarte tânărul Caylus a fost inițiat aici în filozofie, istorie, artă, frecventând cei mai eminenți membri ai Republique des Lettres: pe lângă Crozat însuși, ne amintim de gravorul și colecționarul erudit Pierre-Jean Mariette, de oamenii de litere Roger de Piles și starețul Claude-Francois Fraguier, artiștii Antoine Watteau și Charles de la Fosse După ce și-a încheiat călătoriile de pregătire în Italia ( - ), Grecia și Turcia ( - ), la Amsterdam și Londra ( ) , contele nu a părăsit niciodată Parisul acest text, actualizat în ceea ce privește bibliografia, a fost prezentat sub formă de seminar în cadrul cursului de Istoria Arheologiei de prof Salvatore Settis la Scuola Normale Superiore din Pisa în anul universitar - HASKELL , p - Vezi și PUCCi , pp - , DECULTOT , passim și DECULTOT SCHNAPP , pp - SMOKING Them - ; FUMAROLi ; FUMAROLi ; FUMAROLi , pp - ; FUMAROLi ; FUMAROLi , pp - Pentru biografia lui Caylus, precum și pentru numeroasele contribuții ale lui Fumaroli, vezi CAYLUS MECENE DU ROi , REES , MEDVEDKOVA , GOUGEAUD-ARNAUDEAU Portrete intime ale personalității lui Caylus, nu fără de resentimente și antipatii personale, ne-au fost transmise de frații de Goncourt și de Cochin (E GONCOURT-J GONCOURT , p ; COCHIN , pp - ) Lucrările fundamentale sunt, de asemenea CORRESPONDANCE INEDITE și ROCHEBLAVE Vezi VOYAGE D'ITALIE , p iii; FUMAROLi , pp - Caylus i-a încredințat prietenei sale Mariette jurnalele scrise de mână Cel al călătoriei în Italia, trecut de bibliofil Guillaume Libri lui Lord Ashburnham și cumpărat de guvernul italian în și păstrat în Bibliotecă Mediceo-Laurenziana (Cod Laur Ashburnh n - - publicat de Pons: VOYAGE D'iTALiE ) La Bibliotheque Nationale de France (NAFr ) și, în schimb, a aterizat jurnalul de călătorie în Grecia și Turcia publicat de Schazmann (VOYAGE DE CONSTANTINOPLE ) Vezi QUEYREL Caylus și pictura antică: între teoria estetică și educația artistică Studii de Memofonte dedicându-și toate energiile celor mai disparate domenii ale culturii: autor de romane și povestiri frivol și erotic, desenator și gravor de traduceri, patron și ghid pentru numeroși artiști, anticar și colecționar, scriitor de lucrări erudite Este dificil de definit și circumscris activitatea lui Caylus: eclectismul lui mergea mână în mână cu independența sa față de orice putere politice şi religioase de fapt, în ciuda faptului că era foarte loial coroanei franceze, a ales să nu o facă să nu ocupe niciodată un loc în instanță, exercitând acțiune liberă din cadrul instituțiilor ale cultura franceza A dus o existență simplă, cheltuindu-și posesiunile pentru a le crește pe ale sale colecții (donate regelui) și să subvenționeze artiștii dotați, dar săraci Caylus se întâlnea saloane literare și și-a înființat unul în casa lui de pe rue de Bourgogne, unde l-a primit pe i prietenii lui înconjurat de mumii, rămășițe de templu și antichități de tot felul Doar unul străvechi urna de porfir din cabinetul său a fost aleasă de conte pentru înmormântarea sa, care a avut loc în septembrie în Saint-Germain-l'Auxerrois, parohia regilor Franței călătoriile în Italia și în Levant erau importante pentru tânărul conte , dar și mai mult acolo frecventând foarte bogatul cabinet parizian Crozat, un veritabil atelier: aici, din până În , ghidat de prietenul său Watteau, Caylus a învățat secretele desenului și picturii și, copiend multe dintre cele aproximativ nouăsprezece mii de desene adunate de Crozat, contele a aflat a distinge manierele vechilor maeștri, dobândind o competență extraordinară Mulțumesc chiar și în Mariette, Caylus a ajuns să stăpânească suficient de mult mediul grafic și de gravură pentru a fi comandat să reproducă în gravură desenele pentru Recueil lui Crozat, precum și pietrele prețioase și mii cinci sute de medalii de aur ale Cabinetului du Roi Pentru meritele sale artistice (a fost și un celebru maeștri gravor de traduceri contemporani), în Caylus a intrat la Academie royale de Peinture et de Sculpture cu titlul de amator onorific În fața membrilor Academiei îi prezintă, în cei treizeci de ani că urmate de șaisprezece biografii ale artiștilor francezi din secolele XVII-XVIII și douăsprezece eseuri despre profesie şi asupra poeticii artelor Astfel, Caylus a restabilit utilizarea prelegerilor care aproape era pierdut total şi a condus în cadrul Academiei o adevărată reformă a gustului şi statutul social al artistului Una dintre aceste prime prelegeri susținute de Caylus pe Iunie a avut ca temă desenul Reînviind celebra ceartă dintre cele două facțiuni ale Poussinisti si rubenisti condusi de Andre Felibien si Roger de Piles , Caylus desemnat negativ pentru a colora capacitatea de a masca imperfecțiunile unui design prost și îl considera pe acesta din urmă - mai ales în copii ale marilor maeștri - indispensabil pentru pregătirea pictorului şi singura modalitate de a pătrunde şi compara "manierele" artiştilor: ai tineri studenți ai Academiei contele a recomandat practicarea copierii de la non-maeștri doar pentru a-și îmbunătăți propria pictură, dar și pentru a deveni capabil, mai bun decât un cunoscător, de Caylus a scris: "La curte cineva este în general amoros doar prin politică, gelos doar prin grimasă, prieten doar prin aspect; mila este prefăcută, durerea străină " MEMORII , p FUMAROLI , pp - VOYAGE D'ITALIE , pp XVI-XVIII; FUMAROLI ; FUMAROLI Pentru urna de astăzi din Luvru vezi foaia lui G Scherf în L'ANTIQUITE REVEE , pp - În memoriile lui Caylus referitoare la călătoria sa în Italia, singura pictură antică menționată este fresca detașată a Nunții Aldobrandini: "A un des coins de ce jardin il ya un cabinet a cafe joliment decore et c'est la que l'on voit les celebrele "Noces", fără îndoială pictează un antic fresque; ce morceaux m'a fait bien du plaisir a voir" (MEMOIRES , p - ) Câteva considerații despre lipsa de interes a tânărului Caylus pentru pictură antic în NORCi CAGiANO DE AZEVEDO , pp - Caylus plecase și el la Herculaneum, dar pe atunci au ieșit doar pietre arse și încă nu fuseseră întreprinse săpături MEMORII , p HASKELL ; LECA FUMAROLi , p Vezi LES CONFERENCES DE L'ACADEMIE ROYALE ; QUERELLE DES ANCIENS ET DES MODERNES Veronica Carpita Studii de Memofonte judeca și distinge copiile de originale și pentru a stabili vechimea unei opere în jurul această pretenție în favoarea artiștilor (și amatorilor) Caylus depinde de tot reflecție ulterioară asupra artei antice și moderne La zece ani după ce a ținut prelegerea de desen, în a venit Caylus admis la Academie des inscriptions et Belles Lettres, unde până la moartea lui îl prezint nu mai puțin de patruzeci și două de memorii variind de la antichitatea clasică și egipteană până la istoria medievală franceza Înainte de sosirea contelui în rândurile academicienilor, au fost doar trei prelegeri dedicat picturii antice Prima disertație De l'anciennete de la Peinture, dată în de către abatele Fraguier , a urmărit să demonstreze că pictura este mai veche decât poezia, deoarece exista deja printre populaţiile barbare care nu ştiau scrisul, la fel de mult ca şi sculptura, deci negând Pliniu Cu toate acestea, academicianul francez a exclus din ai lui tratarea oricărei mențiuni a descoperirilor picturale din antichitate și, totodată interesată exclusiv la textele literare, el nu a trasat nicio istorie a picturii a venit a doua intervenţie pe subiect dată la Academie des inscriptions pronunțată în de Moreau de Mautour cu titlul Sur un morceau de peinture a Fraisque, contribuţia Romei Scurta disertație a fost dedicată unui fragment de pictură descoperit pe Muntele Esquiline și a sosit de la Roma în ianuarie datorită cardinalului de Rohan Însă raportorul nu a manifestat un entuziasm deosebit pentru acest tablou care nu a avut niciodată "cauze aucun exces de surpriză sau de admirație" în cele din urmă, în starețul Claude Sallier și-a pronunțat Discours sur la perspective de l'Ancienne Peinture ou Sculpture în care argumenta împotriva a ceea ce scrisese Charles Perrault în Parallele des Anciens et des Modernes ( ), că anticii cunoșteau perspectiva liniară și aeriană bazată pe textele lui Platon, Vitruvius și Pliniu Prima conferință pe un subiect anticar pe care Caylus a ținut-o la Academie des inscripțiile erau Memoire sur les pierres gravees, citită la august Debutând în fața audiență de cadre universitare, Caylus a recurs la toposul excusatio pentru a clarifica natura aptitudinile lui: era un gravor capabil să "citească" pietre prețioase ca opere de artă, dar nu era un savant capabil de cercetări de specialitate (Caylus nu știa nici pe latină, nici greacă) In fata savantilor Academie des inscriptions s-a prezentat contele de Caylus în hainele unui artist, oricât de prost ascunzând mândria de a fi unul: tocmai ca atare - "În general, ochii luminați de desen observă diferențe considerabile sau comunitatea ochilor vezi doar o asemănare perfectă", în ROCHEBLAVE , p Cf REES FUMAROLI , p FEBRUARIE Deja în , în Parallele des Anciens et des Modernes, Charles Perrault subliniase inconsecvențele Cartea XXXV a lui Pliniu MOREAU DE MAUTOUR vi, p La breve dissertazione e avecata da una tavola incisa da Ph Simonneau SALLIER ; cf Michael , p CAYLUS a "Înainte de a intra în chestiune, cred că ar trebui să avertizez că, după ce am gravat toate pietrele goale în dulapul Roy, i-am dat farfuriile lui M Mariette, prietena mea a alăturat acestei suită o disertaţie al cărei public va judeca in curand Este stabilit pe aceleași principii ca și această Memorie, dar plină de cercetări; iar dacă nu o fac Mă înșel, nu lasă nimic de dorit pentru ordine, claritate și amploare [ ] Desenul meu nu este pentru a mă răsfăța iată cercetări academice pentru care mi-aș merge foarte rău: m-am angajat doar să consider pietrele, ca opere de artă; pentru a demonstra că putem distinge manierele, vremurile și țările în care au fost pietrele lucrat, și determină originalele cu aceeași certitudine ca în pictură" (ivi, pp - și - ) Caylus și pictura antică: între teoria estetică și predarea artistică Studii Memofonte după cum argumentase deja în prelegerea despre desen din - se considera capabil de distinge, mai bine decât un cunoscător, maniera (stilul), epoca, proveniența, eventualul derivare (adică originale din copii) După cum vom vedea, Caylus va deveni din ce în ce mai bogat de abilități adecvate erudite și anticare mai ales datorită prietenilor și celor de încredere colaboratorii Mariette, numismatistul Jean-Jacques Barthelemy și epigrafistul teatin Paolo- Maria Paciaudi; dar este esenţial să reţinem că pregătirea contelui a fost cea a a artist-amator Tocmai datorită practicii artistice și cunoștințelor tehnice, Caylus a pretins superioritatea de judecată a artistului nu numai în fața membrilor Academiei de Peinture et de Sculpture, dar și - și acesta este punctul cel mai inedit - în fața savanti ai Academie des inscriptions et Belles Lettres Chiar și într-o conferință la Academie des inscriptions citită la iunie , Caylus și-a propus să clarifice unele Pasajele tehnice ale lui Pliniu în care traducătorii învățați au înțeles greșit jachete lipsite de profunzime cunoașterea artelor și a tehnicilor acestora Apărând în Italia în primele decenii ale secolului al XVII-lea , controversa dintre artiști și non-artişti cu privire la capacitatea de a judeca calitatea unei opere, a izbucnit în Franța la sfârșitul secolului Inainte de Caylus, fost Roger de Piles în și Antoine Coypel în prelegerile sale din - la Academie royale de peinture et de sculpture pretinseseră autoritatea pictorilor în chestiune de judecată primul care pune la îndoială această prerogativă pe care artiştii a avut tendința de a rezerva a fost Andre Felibien, membru al Academie des inscriptions , urmat de alți doi oameni de litere: starețul Jean-Baptiste du Bos cu Reflexions critiques sur la poeme et la peinture din și La Font de Saint-Yenne în Reflexions sur quelques causes de l'etat present de la peinture ro Franța, publicată anonim la Haga în pamfletul lui La Font, în curând să învăţat scris de acest savant Lyonnaise foarte aproape de regină, a zguduit profund lumea academică pariziană și a constituit un eveniment crucial pentru înțelegerea reacției lui Caylus împotriva picturii a la mode (astăzi definită ca rococo) stabilită începând din perioada de criza monarhică profundă a coincis cu sfârșitul domniei lui Ludovic al XIV-lea și al Regenței lui Filip d'Orleans ( - ) La Font, un mare cunoscător al picturii antice și moderne, a scris Reflexiile sale la Salonul Artiștilor din Academie în august , criticându-le fără rezerve: "la plupart de nos peintres sont peu inventeurs, parce qu'ils sont peu studieux et lectoare rare; l'ignorance est fille de la paresse, et la compagne de la mediocrite" judecata de La Font reprezintă o sinteză perfectă a ceea ce s-a angajat Caylus de atunci înfrângere printr-un adevărat proiect pedagogic: contele de fapt încerc să Despre noua abordare a lui Caylus asupra vestigiilor antichității ca obiecte de artă, KaFER , pp - și DECULTOT CAYLUS b SPARTi , pp și următoarele De Piles ( ) a susținut în special că judecata asupra culorilor, aranjamentului și întregului compozițional ar trebui rezervat artiștilor COYPEL (acum în LES CONFERENCES DE L'ACADEMIE ROYALE , p - ) FELiBiEN - , cit în MICHEL , p Abatele du Bos i-a acuzat pe oameni "de comerț" că sunt victime ale rutinei lor, sclavi ai regulilor, când nu și de gelozie și prin urmare incapabil să acceseze sentimentul Aceasta, și nu raționamentul, potrivit du Bos vă permite să judecați lucrările pe baza invenției care este pentru el principalul merit al creațiilor artistice, adică expresia pasiunilor unde geniul se manifestă prin excelenţă DU BOS , ii, pp și următoarele Vezi Michel , pp - ; DEMORiS-FERRAN Despre convertirea lui Caylus și cercul de intelectuali care gravitează în jurul Direction des Batiments cf acum fundamentale FUMAROLi , în parte pp și următoarele LA FONT DE SAINT-YENNE , p Veronica Carpita Studii de Memofonte pregăti o serie de instrumente de formare tehnică și culturală pentru tinerii artiști ar putea dobândi un rol nou, important în societate Deja în anul următor publicării Reflexions of La Font, Caylus in the life of Watteau a citit în fața artiștilor Academiei ( februarie ) l-a prezentat pe prietenul lui tineretul ca exemplu negativ (autodidact și anti-academic) și și-a lansat dubla mesaj: judecata artei apartine artistilor; acţiunea sau intriga - dincolo de genuri - e urmând exemplul anticilor, singurul mijloc de comunicare "surtout dans l'Heroique, ce feu sublime qui parle a l'esprit" Nu mă voi opri asupra prieteniei dintre Caylus şi Watteau care s-a încheiat cu puţin timp înainte de moartea pictorului de partide galante ( ) E suficient să spun, dacă în al lui În tinerețe, contele a aderat la libertinismul epicurean al Regenței, care a pătruns în mare parte din el a elitei aristocratice a curții și a academiilor, începând din s-au apropiat în schimb de pozițiile celor care, la fel ca mama sa, pledează pentru restaurarea grand-gott-ului lui Louis XIV și înfrângerea prost-gustului modern rocaille în special, pictura lui Watteau el aparținea acelei sfere a valorilor private și a experiențelor intime - în plus împărtășită de Caylus chiar şi prin scrierea unor povestiri faţete - care nu şi-au găsit loc înăuntru al Academiei regale, fondată și întreținută de suveran și deci mesager prin vocație de acele valori publice pe care regele le-a întruchipat Caylus a apreciat gustul, efectul și plăcerea iluzii ale picturii la modă, ușoare și aerisite de Watteau , dar în același timp, înainte publicului artiștilor a identificat toate acele defecte - cauzate de lipsa de pregătire academice - pe care trebuiau absolut să le evite: maniera, necunoașterea anatomiei și incapacitatea de a desena nudul, repetarea temelor, execuția neglijentă (atât de mult încât excesul de ulei risipa deja pe vremea aceea suprafetele picturilor sale) si mai ales absența acțiunii Tot în fața Academiei de Peinture, la septembrie contele a pronunțat conferința De l'amateur, al doilea și mai direct răspuns la textul La Font care avea a susținut că cunoscătorul trebuie să judece arta fără a-i cunoaște regulile și tehnicile Caylus, dimpotrivă, a afirmat că amatorul "ne peut que penser et mediter sur l'art, mais la pratique est comme la cle qui ouvre l'esprit a la veritable intelligence" Apărarea lui Caylus a superiorității artistului (și a amatorului) nu a fost limitată totuși la judecata estetică, mai degrabă s-a propus, grație propriului exemplu, ca contribuție reală inovatoare la studiul artei antice și moderne, practicat apoi aproape exclusiv de oameni de litere În , Caylus a susținut trei memorii pe acest subiect la Academie des inscriptions anticar: unul dedicat arhitecturii antice , al doilea folosirii vaselor în banchete și al treilea la perspectiva anticilor în cel din urmă, respingând pozițiile celor care, ca și Perrault, ei au susținut că anticii nu cunoșteau perspectiva, Caylus a susținut-o teza starețului Sallier ( ), folosind însă nu atât textele antice cât cele medalii și picturi supraviețuitoare: E GONCOURT-J GONCOURT , p FUMAROLi Despre conferința din , cf FUMAROLi , pp - și pp - Biografia prezentată de conte nu poate fi considerată o critică fără rezerve a artei lui Watteau Recunoscându-și exact limitele, Caylus și-a apărat indirect vechiul său prieten împotriva judecății exprimat fără milă de La Font: "Un assemblage informe de couleurs qui detonnent toutes, et qui ne laissent aux figures ni vie ni ressemblance" (LA FONT DE SAiNT-YENNE , p ) Vezi DEMORiS si DEMORiS CAYLUS FONTAINE , p - , cit în DEMORiS , p CAYLUS a CAYLUS b CAYLUS c Caylus e la pittura antica: tra teoria estetica e didattica artistica Studiu Memofonte Tabloul vechi, cel puțin cel mai perfect și mai finisat, nu mai există pentru noi pentru a convinge de gradul în care Anticii au luat perspectiva; cert este că în acelaşi secol lui Augustus picturile lui Zeuxis și Apelles, ale lui Protogenes și alți mari pictori ai binelui Epoca grecească abia se distingea, atât de mult vopseaua s-a evaporat, s-a șters și lemnul mâncat de vierme [ ] Ce ne mai rămâne astăzi pentru a ne stabili judecata, fie să atacăm, fie pentru a apăra? Câteva tablouri pe perete pe care suntem atât de fericiți să le avem, dar că gustul nostru pentru antic nu trebuie să ne facă să-l admirăm în mod egal Totul frumos pot fi în anumite privințe, cert este că nu se poate compara cu acestea superbe tablouri asupra cărora autorii antici au făcut atât de mari laude [ ] Aceste arte [scultura e la pittura] se urmează reciproc; Voi spune asta iar și iar și voi adăuga că fizic este imposibil pentru unul stt elegant și sublim, în timp ce celălalt ar fi fost redus la un punct de planeitate și de imperfecțiune, așa cum ar fi într-adevăr o pictură fără relief, fără degradare, în cele din urmă fără aceasta numite inteligență și armonie, părți ale artei, toate, deși nu apar nu aparțin direct obiectului nostru, trebuie totuși înțeles sub denumirea de perspectiva din care fac parte La strategia difensiva di Caylus, che consista nell'estendere alla pittura i meriti della scultura, sara la stessa che Winckelmann ar fi adoptato nei Pensieri sull'imitazione ( ) Ancora nella memoria sulla prospettiva degli antichi, Caylus argomentava: În numărul prodigios de picturi pe care se spune că regele Napoli le-a scos din ruine al Herculaneului, dacă am putea raționa asupra a ceea ce nu am văzut, aș insista mult asupra a subiect de compoziție despre care vorbim de multă vreme și care reprezintă, se spune, o scenă împodobit cu corurile sale Perspectiva liniei trebuie cel puțin să se facă simțită acolo, să presupunem, așa cum există mult aspect, că culoarea a suferit Dacă acest fapt este adevărat, acest exemplu ar trebui distruge absolut prejudecata care încă domnește în mintea unor savanți, care cred pe credința altora, că Anticii nu cunoșteau perspectiva Nu am ști prea multe înțelegeți adâncimea rădăcinilor pe care le-a aruncat această prevenire și, prin urmare, dificultate în a le scoate Încă mă măgulesc că mormântul proiectează regele Napoli a fost mult timp speranța întregii Europe, va servi pentru a confirma [ ] Vestea descoperirilor lui Ercolano (identificat în , au început săpăturile sistematic în ), care a circulat în Italia și Anglia din - , a avut răspândit în Franţa din , anul în care au fost publicate cinci rapoarte în francez Aceste prime comentarii entuziaste despre calitatea și frumusețea picturilor au fost au fost totuși primite de Caylus cu oarecare precauție: Cu toate acestea, indiferent de părerea despre ea, trebuie să fim de acord că aceste lucrări nu au niciuna au fost făcute de greci, sau cel puțin în timpul când artele au înflorit în Grecia: nu au nu poate fi făcut decât de italieni, sau greci de ordinul doi, multe secole mai târziu moartea lui Apelles; și pentru a le judeca temeinic, ar fi totuși necesar să le putem compara cu piese pe care nu le-am putea avea niciodată acolo, p Dacă Winckelmann în primul volum al Monumentelor antice nepublicate ( ) susține că sculptura este mai veche decât pictura, Caylus, dimpotrivă, nu pare să fi fost niciodată interesat de definirea unei astfel de priorități CAYLUS c, pp - Michael , p Despre Caylus și picturile din Herculane vezi și PAGANO CAYLUS c, pp Despre gott a la greque inaugurat la Paris de Caylus, FUMAROLi , pp - , - Veronica Carpita Studii de Memofonte În așteptarea publicării picturilor din Herculaneum (Pompeia tocmai fusese descoperit în ), Caylus s-a plâns că, din păcate, niciuna dintre lucrările scrise în antichitate în perspectivă picturală (de exemplu, tratatul de optică al lui Euclid) fusese păstrat şi că i câteva fragmente supraviețuitoare de pictură (fără a număra Herculaneum) au fost în general figuri unice pe fundal vag și monocrom, publicat de Pietro Santi Bartoli e George Turnbull Cu toate acestea, Caylus a lăudat Nunta Aldobrandini (pentru "simplitatea lor și noblesse", pentru "la touche libre et pleine d'esprit" şi "la belle simplicite de la perspective" ) şi picturi ale mormântului Nasoni (în special scena cu vânătoarea de căprioare care se găsește la placa XXX gravată de Pietro Santi Bartoli, comentând: "on sera frappe des progres que les Anciens avoient faits dans la perspective" ) Caylus a fost valorile morale transmise de această simplitate nobilă a anticilor a indicat artiștilor Academiei ce scop al artei lor și în același contele a făcut adopta un regulament care i-a obligat pe elevi să atragă din vechime Asta nu a exclus practica desenului din natură și de la vechii maeștri (Raphael in primis), dar desenul din cele mai vechi timpuri a permis abordarea naturii curate a grecilor După conferința despre perspectivă, Caylus revine iar și iar la subiectul pictura antică prin angajarea, chiar înainte de lansarea primului volum din mult așteptatul Antichități Herculaneum expuse ( ), într-un adevărat tur de forță Intervenţiile contelui a apărat pictura antică de atacurile detractorilor moderni care, începând din , reaprinsese controversa împotriva anticilor, punând la îndoială calitatea picturilor de Herculaneum și extinzându-și critica negativă asupra întregii picturi din antichitate în special în iunie , tocmai întors dintr-o călătorie în Italia în timpul căreia vizitase Herculaneum, gravorul Charles-Nicolas Cochin, protagonistul unui fulger alpinism social care l-a determinat să devină în secretar perpetuu al Academiei de Peinture et de Sculpture, i-am trimis lui Caylus o scrisoare în care susținea că anticii nu a cunoscut perspectiva modernă și a publicat o Lettre sur les peintures d'Herculanum, astăzi Portici însoţit de câteva gravuri din picturi făcute din memorie pamfletul, care a avut succes imediat și în Italia, nu numai că a negat cunoștințele antice de perspectivă, dar a susținut că pictura era arta pe care anticii o practicau unui minor grad de perfecțiune Răspunsul lui Caylus nu a întârziat să apară și, folosind Salonul ca scuză de la Academie royale în august , contele a scris o lungă digresiune despre pictură vechi Aceasta nu avea nimic mai puțin decât pictura modernă, dacă nu o invenție tehnică: utilizarea vopselelor de ulei In ciuda avantajului unei executii foarte usoare, aceasta moderna practica nu a permis o bună conservare pe termen lung a lucrărilor şi, prin urmare, ar putea se consideră o invenție mediocră (argument preluat mai târziu de Winckelmann în Istoria artei antichităţii din ) Lucrările de pictură ale grecilor - scria Caylus - pot fi admirate de contemporani nu datorită poeților și istoricilor antici care au scris despre asta, care nu au făcut-o CAYLUS c, pp - Caylus se referea la tratatul lui TURNBULL și la foliile cu gravurile lui Bartoli (BARTOLi-BELLORi ; PIGRELE VECHI ) Turnbull a susținut, de asemenea, că anticii cunoștea perspectiva CAYLUS c, p Pentru judecata puternic negativă a lui Perrault cu privire la Nunta Aldobrandini, vezi Michel , p CAYLUS c, p BOCH, , p Despre relația controversată dintre Caylus și Cochin, vezi Michel , passim Deși Caylus nu îl citează pe Watteau, pare să facă ecou considerațiilor deja exprimate în despre deteriorarea picturilor sale din cauza folosirii excesive a uleiului Caylus și pictura antică: între teoria estetică și predarea artistică Studii Memofonte au fost "mai cunoscători decât majoritatea istoricilor și poeților noștri", da "sur credința în măreția designului lor și în eleganța compoziției lor; iar acestea sunt frumusețile lor statui care ne oferă dovezi incontestabile ale unuia și celuilalt" Exact așa cum argumentase el în în conferința despre perspectiva lui antici, Caylus considera pictura și sculptura ca două surori care au crescut cu aceeași principii și împărtășind aceleași caracteristici Prin urmare contemporanii, ca Cochin, care considera pictura antică uscată și plină de defecte în comparație cu sculptura, au greșit pentru că nu știau să distingă erele și pentru că deseori cel antici - ca și scriitorii moderni - nu fuseseră în stare să descrie cu claritatea picturilor lor Lauda picturii grecești, care nu s-a dizolvat în bocete pentru a lui pierdere, a fost așadar un pretext pentru a reafirma inferioritatea judecății asupra art de scriitori și cunoscători, dar a fost și momentul în care Caylus a luat act de pericolul judecata artiștilor moderni Querelle des Anciens et des Modernes s-a reaprins astfel animat în ani la începutul secolului al XVIII-lea, într-o secvență strânsă de întrebări și răspunsuri pe care le-a văzut ca subiect al disputei pictura antica La pozițiile Cochin, reluate în din Marchiz de Argens care a definit picturile din Herculaneum și celebra Nuntă Aldobrandini "sans perspective et sans couleur" , Caylus s-a opus unei lungi disertații sur la peinture des anciens, citit în trei ședințe mai întâi la Academie des inscriptions ( - ) și apoi în fața la Academie royale de Peinture et de Sculpture ( - ) Disertația sur la peinture des anciens a fost o reflecție asupra unor capitole din Cartea XXXV a lui Pliniu împărțită în trei părți Prima parte a reluat conferința susținută în în care Caylus explicase câteva pasaje pliniene despre tehnicile artistice mal interpretat de traducători; de data aceasta corecțiile contelui s-au concentrat pe inconsecvențe și asupra greșelilor comise în opinia sa de însuși Pliniu, care nu a fost artist ci a savant A doua parte a conferinței s-a ocupat în special de genurile picturii în Pliniu și tehnicile picturale ale anticilor, precum desenul cu vârfuri de cupru sau argint pe tablete și piei și encaustic Pe această tehnică străveche, numără în timp ce admite dificultatea di seguire Plinio, anticipava alcune conclusioni degli studi e delle analisi che aveva condotto con l'aiuto del chimico Michel Joseph Majault e che avrebbe publicato nel La terza e ultima parte della Dissertation trattava dei pittori greci poiche toți Pictorii menționați de Pliniu, grecii săi; cel puțin dintre numele pe care le aduce înapoi, sunt câteva foarte puţini care par să aparţină romanilor: iar tăcerea lui asupra celor din acest Neam care au profesează Pictură, confirmă ceea ce am spus despre ei, în colecția de antichități pe care o aveam onoarea de a prezenta publicului CAYLUS FONTAINE , p BOYER D'ARGENS , p cit în MICHEL , p CAYLUS ; vedea MICHEL , p - Autorul antic, de exemplu, s-a contrazis cu privire la primatul invenției picturii atribuit acum grecilor, acum la egipteni; mai mult, credea că nașterea asediului Troiei a fost pictată mai târziu, opinie pe care contele a negat - așa cum făcuse abatele Fraguier deja în - cu pasajele homerice referitoare la scutul lui Ahile și broderia lui Elena în cele din urmă, la înalta considerație pe care Pliniu o rezervă pentru culoarea picturilor, Caylus a replicat că partea principală din tablou constă "dans le dessein qui exprime l'action, dans la pensee qui conduit la main, enfin dans le genie bine exprimat de fabula lui Prometeu Desenele marilor maeștri, care nu sunt colorate, sunt una dovada acestor adevăruri" (CAYLUS , p - ) acolo, p În ultima parte a disertației, Caylus, prin textul lui Pliniu, a trasat un excursus asupra școlilor și pictorilor greci, lăudându-l în special pe Zeusi excelent în pictarea "moeurs" așa cum era Raffaello despre care a exclamat "acele personaje, acea întâlnire a măreției, a simplității, a nobilimii acest ilustr nu a pus modernismul în toate capetele lui, și mai ales în cele ale Fecioarelor!" (ivi, pp - ) ei pittori Veronica Carpita Studii Memofonte Caylus tocmai publicase primul volum din Recueil d'Antiquites egiptean, etrusc, grecesc și roman (Paris - , în șapte volume; din al treilea volum al S-au adăugat antichităţi galice) În dedicația pentru membrii Academiei des inscripţii, contele s-a declarat recunoscător pentru că, dacă înainte "mă uitam doar de pe coastă de artă, aceste rămășițe ale Antichității săpătând evadări din barbaria vremurilor", datorită lor el învăţase "o mie de singularităţi ale Istoriei, ale cultului, ale obiceiurilor şi manierelor acestora Popoare celebre, care, prin vicisitudinile treburilor umane, au dispărut de sub Pământ qu'ils avoient remplie du bruit de leur nom" În Avertissement of the Recueil ( ) contele a maturizat şi două aspecte decisive în dezvoltarea reflecţiei sale metodologice De sine în prima prelegere susținută la Academie des inscriptions în (Memoire sur les pierres gravees) s-a prezentat ca gravor și desenator, Caylus în prima sa lucrare anticar dat presei, el a proclamat, nu fără mândrie, că a lucrat în folosul posterităţii sinteza intre cariera artistului si cea a omului de litere: J'aurai du moins ouvert une careere fecund en decouvertes, et dans laquelle l'homme de Lettres comme l'Artiste trebuie egalement întrer L'un en joignant la connoissance de l'art a cea a faptelor istorice, îi va face studiul mai puțin sec și mai util posterității; celălalt își va desăvârși talentul, abordând puțin mai mult modul nobil și simplu al frumosului antic inoltre Caylus argomentava disamente che il gusto degli uomini muta in relazione ai țările și toate epocile: Gustul unui popor diferă de cel al altui popor aproape la fel de semnificativ ca și culorile primitive diferă între ele; întrucât varietăţile gustului naţional în diferite secolele pot fi privite ca nuanțe foarte fine de aceeași culoare   Trebuie spunem totuși că, în general, ochii luminați prin design, observă diferențe considerables, ou le commun des yeux nu voit qu'une resemblance parfaite; et les regles qui conduisent les premiers sont aussi stres que cellas qui nous apprennent l'age d'un manuscrit Dacă în conferinţa despre perspectiva anticilor din contele vorbise de a pictură a Herculaneului pe baza unei descrieri care i-a fost furnizată, în Recueilul din a prezentat în secțiunea de antichități grecești două fragmente din pictura antică herculaneană de cabinetul său, dintre care al doilea îi fusese adus de arhitectul Soufflot în descriere din primul fragment, Caylus nu a omis să învinovăţească încetineala publicării a descoperiri și prohibiționismul sever impus de Carol al III-lea, regele celor două Sicilii Doar pentru ca Panfilo care cultiva literele Cu toate acestea, nimic nu a supraviețuit din acești mari artiști și, de la greci au cunoscut și practicat toate genurile și toate manierele, inclusiv cele mai josnice și mai ignobile subiecte, și de când Romanii au preferat culoarea (aspectul decorativ) subiectului, astăzi nu avem decât tavane, cupole și decoratiuni pentru casa CAYLUS - , i, A Messieurs de l'Academie royale des inscriptions et Belles-Lettres acolo, i, Avertissement, pp Xii-Xiii Vezi scrisoarea părintelui Paciaudi trimisă lui Caylus de la Roma la aprilie : "Adunați două calități care vă pun deasupra tuturor celorlalți anticariați; după cunoștințele la antichitate te alaturi de cea a artelor De obicei, cei care scriu pe monumente antice nu știu decât antichitatea, iar opera lor nu poate fi de nici un folos artiștilor; ai deschis un drum nou, puțini savanți o vor putea urmări; astfel reputația ta este cu atât mai solidă, cu cât este mai potrivită a fi invidiat decât imitat" (SCRISOARELE PACiAUDI , p - ) CAYLUS - , i, Avertisment, pp VIII-iX "Nu se mulțumesc să-i lipsească pe străini de toate mijloacele de dobândire, le sunt și interzise tuturor etudes et toutes les copies" (ivi, i, p ) Caylus a susținut că Artele s-au format în Egipt, pentru a trece în Caylus și pictura antică: între teoria estetică și educația artistică Studii de Memofonte Cunoașterea sumar și indirectă a picturilor descoperite, poziția lui Caylus este foarte prudentă: nu a apărat a priori și in toto pictura anticilor de atacurile adepților săi detractori moderni, dar evaluați cu atenție de la caz la caz Din acest motiv, nu a ezitat să definească primul fragment ca nu deosebit de frumos nici pentru desen, nici pentru culoare şi neglijat în detalii , al doilea în schimb demn de o mai mare apreciere Caylus cu toate acestea, el a remarcat că Nunta Aldobrandini s-ar fi păstrat mult timp, atât de mult pentru desen în ceea ce privește compoziția, primatul între toate picturile antice Ofensiva modernilor nu a cunoscut opriri și în au fost publicate Observations sur les Antiquites de la Ville d'Herculanum, traducere a textului apărut la Londra în în limba franceză engleză, dar scrisă de doi francezi: arhitectul și gravorul Jerôme-Charles Bellicard și Charles- Nicolas Cochin Criticile au fost chiar mai dure decât cele cuprinse în Lettre sur les peintures d'Herculanum, aujourd'hui Portici pe care Cochin o publicase în : chiar şi picturi înfățișând pe Tezeu și Teleph, care au devenit celebre cu mult înainte de publicarea Antichitatea Herculaneului, au fost acuzați de mediocritate în ceea ce privește proiectarea și execuția, insinuând astfel încât vechii maeștri nu au produs niciodată rezultate înalte demne de moderni În altele termeni, Bellicard și Cochin au preluat raționamentul deductiv al lui Caylus și au făcut-o clătina cu un fel de contradeducție: dacă este adevărat că pictorii aveau unelte sublime exemple sculpturale din care să ne inspirăm, pentru că nu au produs exemple picturale de un asemenea nivel de perfecţiune şi măiestrie pentru a constitui la rândul său o şcoală chiar şi pentru pictorii mediocri de acolo au lăsat singurele picturi supraviețuitoare ale Romei și în special ale Herculaneului? Toată pictură antic a fost condamnat fără apel După ce a publicat la Geneva în , Memoire sur la peinture a l'encaustique et sur la peinture a la cire, un adevărat eseu tehnic pentru artiști care a avut un oarecare succes chiar printre falsificatori si care l-a facut sa intre in controverse cu adversarul sau Diderot , Caylus Sunt preocupat de a oferi tinerilor academicieni nu numai tehnica, ci și subiectele vechi Astfel am publicat o serie de broșuri care ofereau o colecție sistematică de subiecte preluat din Pliniu și Pausania ( ) , din Homer și Virgiliu ( ) și din viața lui Hercule ( ) Între timp, în mai , contele a cumpărat treizeci și trei de desene cu picturi antice de Pietro Santi Bartoli (în mare parte, însă, copii atribuibile fiului său Francesco din originale Etruria pierzând caracterul de grandoare, apoi în Grecia unde au atins cea mai "nobilă eleganță" (ibidem, i, Avertisment, p iX) iar apoi la Roma unde au decăzut ivi, i, tav LV, nu , pp - "Rămășițele picturii antice sunt într-o asemenea măsură cercetate de anticari, încât am avut aceasta gravată piesa, deși nu este în perfectă conservare: pentru că examinând-o cu atenție, va fi ușor să remarquer l'esprit, la legerete de la touche, et la facilite de l'Artiste qui l'a execute; toutes choses qui ne se trouvent pas ordinairement dans les monumens de ce genre" (ivi, i, tabel LVi, n , p ) Vezi GORDON eseul tratează exclusiv tehnica antică pe care Caylus, din analiza pasajelor lui Pliniu și datorită cercetărilor chimicalele lui Majault, reînviase și predase artiștilor în viață Nu puțini colecționari, printre ei Barthelemy, regele Angliei, cardinalul Albani, sfătuit de Mengs sau de Venuti, cumpărase ca Picturile Herculaneum ale pastișelor pe care Caylus le recunoscuse ca atare Comdamina i-a trimis câteva de la Roma pictura care afirmă "Te cunosc doar pe tine care poți reuși să convingi minciuna, care a sedus cel mai mult habiles gens de ce pays" (VOYAGE D'iTALiE , pp XLiX-L) Despre comertul 'secret' cu picturi din Pompei a Unele scrisori de la Barthelemy sunt citite la Roma (CORESPONDANCE iNEDiTE , p , - , , -) ) MASSEAU CAYLUS CAYLUS CAYLUS Veronica Carpita Studii Memofonte a tatălui) În anul următor ( ) a fost publicat foarte prețiosul Recueil de Peintures Antiques, imitees fidelement pour les couleurs & pour le trait, d'apres les Desseins colories faits par Pietre-Sante Bartoli, o lucrare in-folio în care au fost publicate gravurile în facsimil din desenele lui Bartoli, făcută sub supravegherea lui Caylus După ediţia de numai treizeci de exemplare, plăcuţele gravate au fost sparte, atât de mult încât a doua ediție postumă din conține câteva tipărituri (calitate inferioară) realizate din matrițe noi Unul dintre aceste treizeci de exemplare a fost donat de Caylus însuși Bibliotheque Royale, în timp ce desenele au fost încredințate în lui Cabinet des Estampes Prețioșia lucrării nu a constat doar în credincioșie reproducere grafică și în raritatea exemplarelor aflate în circulație, dar și în clauză taxa de achizitie din judet: Le voi distribui fără discriminare, și doar celor care mi le cer promiteți să le aveți colorate conform originalelor; și pentru a le facilita mijloacele și întoarcerea cea mai convenabilă execuție, îmi voi prezenta proiectele Cabinetului Regelui, care este dispus să le facă primesc doar cu condiţia de a le comunica celor care vor fi luat cu mine angajamentul pe care îl am le impune Recueil de Peintures Antiques, introdus printr-un text al lui Caylus, includea comentariu savant asupra tabelelor scrise de Mariette și un studiu asupra mozaicului Palestrina de stareţul Barthelemy În Avertissementul său, Caylus a articulat cu luciditate toate argumente folosite anterior de el în apărarea picturii antice, dar ale sale reflecția a mers mult mai departe Reluând ceea ce el exprimase în pas în cadrul conferinței despre perspectivă ( ) și mai pe larg în Recueil d'Antiquites din despre schimbarea gustului în raport cu țările și epocile, Caylus a pus problema judecății asupra picturii lui Anticii "nu la un nivel de superioritate sau inferioritate, ci de diversitate" gustul modernilor, influențat de educație și obiceiuri și foarte departe de cel al anticilor și deci incapabil sa inteleg: Ochii noștri obișnuiți cu o magie a picturii, care, prea des din real, nu o provoacă mai puțin un fel de iluzie și prestigiu, ar fi greu să se obișnuiască cu această simplitate a compoziție, la această unitate a clarobscurului, la aceste culori pure și întregi, care fac ca delicii ale Anticilor și care, îndrăznesc să spun, încă meritau să le facă ale noastre, dacă dragostea de noutatea și dorința de a arăta spirit ne făcuseră să ne pierdem pe nesimțite gustul pentru natura frumoasa si simpla L'Avertissement a fost abilmente angajatto da Caylus anche per replicare all critiche di Bellicard e Cochin nelle loro Observații despre antichitățile orașului Herculaneum ( ): povestește a reflectat că dacă în mod ironic picturile supraviețuitoare nu erau produse ale artei mediocre a romani, dar a celui sublim al grecilor, calitatea acestor picturi si locuri secundare (coridoare, băi, cabine) sau inaccesibile (morminte), cu siguranță nu le-au putut face un model modernii au fost nevoiți să se resemneze să nu dețină nici măcar una dintre lucrările marilor pictori celebri din trecut; oricum, oricât de mediocre, fragmentele picturii romane supraviețuitorii trebuie să fi sugerat ideea a ceea ce fuseseră minunile artei grecești În cele din urmă CAYLUS - , Avertissement, p SAVETtiERi , p CAYLUS - , Avertissement, p Vezi ce a declarat Caylus la conferința De la composition del : "Dans tout les genres, le simple est la voie la plus stre pour arriver au grand et a la verite" (citat în VOYAGE D'ITALIE , p ) Caylus și pictura antică: între teoria estetică și educația artistică Studii de Memofonte Caylus a urmărit un excursus pe colecțiile anterioare de desene și imprimeuri din picturi antice , plasându-și Recueil de Peintures Antiques în glorioasa tradiție inaugurată de Rafael, dar precizând de asemenea noile trăsături constând din plăcuţele gravate în contur pur şi colorat ulterior Doi ani mai târziu, în , a fost publicat al treilea volum din Recueil d'Antiquites, în a cărui prefaţă Caylus a arătat toate caracteristicile pe care trebuie să le posede un adevărat anticariat (printre care evident practica desenului) În introducerea în partea a treia dedicată antichităţilor Greci, contele și-a publicat cea mai recentă disertație în apărarea picturii antice, în sprijinul lui despre care îl chema, pentru prima dată într-un mod hotărât, pe acel Pliniu atât de des amendat: și datorită autorului antic că Caylus a demonstrat că pictura cu Apelles a sosit la un nivel de perfecțiune chiar mai mare decât sculptura și, uneori, picturile antice au fost cumpărate la un preț incredibil de mai mare decât statuile Deși primul volum din Antichitățile din Herculaneum a fost lansat în , Caylus a afirmat că nu i-a fost posibil să-și exprime o judecată pe baza gravurilor, reiterând totuși că picturile acelor artiști nu puteau fi de nivelul lucrărilor sublime ale grecilor ȘI a adăugat: "la preuve de la mediocrite de leur talent, resulte de la superiorite qu'on apercoit dans les petits sujets, tels que les ornaments, les animaux, et les mediocres parties de l'Art" the apreciere singulară a calității extraordinare a decorațiunilor și grotescurilor Herculaneum - care va fi reluat cu același ton excepțional de Winckelmann în Știrile despre cele mai recente descoperiri ale Herculaneului din - rezumă bine cele două suflete ale contelui - ca două fețe ale aceleiași monede -, una fascinată de pictura frivolă la modă, cealaltă angajat în reînnoirea artei după exemplul anticilor Chiar și în viața lui Watteau pronunțat cu zece ani înainte ( ) Caylus descriind activitatea de decorator de frumos plafoane cu scene minute și ornamente, admise: Dar cu regret, mărturisesc, îi aduc un fel de laudă: întrucât acest gen nu are doar a distrus tavanele apartamentelor pe care le executaseră cei mai pricepuți pictori; dar că această schimbare de modă, la care ornamentele din ipsos au reușit, încă te privează fiecare zi a unei ocupații care ți-a permis să-ți folosești talentul în mare și în le heroique Zece ani mai târziu, însă, credința pe care Caylus a pus-o în superioritatea lui judecata artiştilor în raport cu cunoscătorii nu mai era atât de necondiţionată În Recueilul din contele s-a declarat gata să considere pictorii și sculptorii drept "les meilleurs juges, et les connoisseurs les plus confirmes" cu condiţia ca ei să considere artă antică fără "les lunettes de l'amour-propre" şi mânat de dorinţa de a învăţa şi compara monumente de antichitate pentru povestea pe care au spus-o şi pentru felul artiştilor care în diferite epocile le-au produs Ideile pe care Caylus le-a dezvoltat în jurul picturii antice de-a lungul a aproape un an treizeci de ani (de la intrarea în Academie royale în până în ) și că putem retrace datorită prolificității sale excepționale ca scriitor, nu au fost doar reflectarea descoperiri arheologice senzaționale din Herculaneum, ca mai ales reacția la fervid Excursusul a îmbrățișat desenele lui Rafael și ale elevilor săi precum Giovanni da Udine, cele ale lui Cassiano dal Pozzo și cardinalul Camillo Massimi, desenele gravate de Pietro Santi Bartoli și fiul său Francesco, până la tratat de Turnbull publicat la Londra în cu de plăci realizate de Camillo Paderni parțial din desene deja dal Pozzo a fuzionat în colecția Albani CAYLUS - , iii, p E GONCOURT-J GONCOURT , p CAYLUS - , iii, p Veronica Carpita Studii de Memofonte dezbatere artistică care a văzut în acei ani nașterea criticii de artă în Franța În elaborarea teoriei artelor a lui Caylus, ambiguitățile, contradicțiile și deliberarea absența sintezei poate fi înțeleasă în lumina necesității de a găsi un punct dificil echilibru între superioritatea judecății artistului și cea a cărturarului, între apărarea pictura antică și conștientizarea dobândită de care gustul modernilor este incapabil înțelegeți pe cel al anticilor, între farmecul picturii frivole a la mode și angajamentul față de reînnoirea morală a artei după exemplul anticilor Punctul de sprijin al reflecțiilor sale a fost acesta relativitatea valorii istorice şi artistice a rămăşiţelor antichităţii şi a categoriilor de judecată faţă de acestea aplicat, ceea ce îl face pe Caylus unul dintre cei mai sensibili interpreți ai timpului său Vezi DEMORiS-FERRAN Caylus și pictura antică: între teoria estetică și educația artistică Studii de Memofonte Bibliografie BARTOLI-BELLORi PS BARTOLI, GP BELLORi, Picturile antice ale mormântului Nasonii din Via Flaminia, proiectate și sculptate în asemănarea originalelor antice, de Pietro Santi Bartoli, descrise și ilustrate de Gio Pietro Bellori, Roma BOCH J BOCH, L'esthetique du comte de Caylus: a nouveau classicisme expressif, "Litteratures", , , pp - BOYER D'ARGENS JB DE BOYER D'ARGENS, Reflecții critice asupra diferitelor școli de pictură, Paris CAYLUS - ACP DE TUBieres CONTE Di CAYLUS, Colecția de egipteni, etrusci, greci și Romani, Paris - CAYLUS a ACP DE TUBieres CONTE Di CAYLUS, Memorii pe pietre gravate, în Istoria ACADEMIA REGALĂ - , XiX, , pp - CAYLUS b ACP DE TUBières CONTE Di CAYLUS, precizări asupra unor pasaje ale lui Pliniu, care privesc the Arts Dependent on Design, în ISTORIA ACADEMIEI REGALE - , XiX, , pp - CAYLUS ACP DE TUBieres Conte Di CAYLUS, Noi subiecte de pictură și sculptură, Parigi CAYLUS a ACP DE TUBieres CONTE Di CAYLUS, Arhitectura antică, în Istoria Academiei ROYALE - , XXIii, , pp - CAYLUS b ACP DE TUBieres CONTE Di CAYLUS, vaze, pe care Anticii le foloseau la sărbători, în ISTORIA ACADEMIEI REGALE - , XXIii, , pp - CAYLUS c ACP DE TUBIERES CONTE Di CAYLUS, Din perspectiva anticilor, în Istoria lui ACADEMIA REGALĂ - , XXIii, , pp - CAYLUS ACP DE TUBIERES CONTE Di CAYLUS, Poze luate din Iliada și Odiseea lui Homer și din eneida lui Vergiliu, cu observații generale asupra costumului, Paris CAYLUS - ACP DE TUBIERES CONTE Di CAYLUS, Colecția de tablouri antice, imitată fidel pentru culori & pentru linie, după Desenele colorate realizate de Pietre-Sante Bartoli, Paris - Veronica Carpita Studiu Memofonte CAYLUS ACP DE TUBIERES CONTE Di CAYLUS, Istoria lui Hercule Tebanul, preluată de la diferiți autori, la care am atasat descrierea picturilor pe care le poate furniza, de catre autorul Tabelelor din Homer si de Virgil, Paris CAYLUS ACP DE TUBIERES CONTE Di CAYLUS, Disertație despre pictura anticilor, în Istoria ACADEMIA REGALĂ - , XXV, , pp - CAYLUS FONTAINE ACP DE TUBIERES CONTE Di CAYLUS, Viețile artiștilor din secolul al XVIII-lea Discurs despre pictură și sculptură Saloanele din și Scrisoare către Lagrenee, cura di A FONTAiNE, Paris CAYLUS PATRONUL REGElui Caylus patronul regelui Colectarea antichităților în secolul al XVIII-lea, Catalogo della mostra, a cura di i Aghion, Paris COCHIN CN COCHIN, Memorii nepublicate ale lui Charles Nicolas Cochin despre contele de Caylus, Bouchardon, Slodtz, îngrijită de C Henry, Paris CORESPONDENȚĂ INNEDITĂ Corespondența inedită a contelui de Caylus cu părintele Paciaudi, theatin ( - ), urmată de cele ale starețului Barthelemy și P Mariette cu același, cura di C Nisard, Paris COYPEL A COYPEL, Discursuri susținute la conferințele Academiei Regale de Pictură și Sculptură, Paris Din CULTOT E Decultot, Johann Joachim Winckelmann Sondaj asupra genezei istoriei artei, Paris DeCULTOT E DeCULTOT, Winckelmann şi Caylus Sondaj privind relația dintre istoria artei și cunoștințele anticare, în CONTELE DE CAYLUS , pp - DEMORIS R DeMORiS, Contele de Caylus și pictura: pentru o teorie a neterminatului, "Revue de l'art", , , p - DEMORIS R DeMORiS, Contele lui Caylus între teorie și critica de artă: o estetică a "lesei"?, în LE COMTE DE CAYLUS , pp - DeMORiS-FERRAN R DeMORiS, F FERRAN, Pictura în judecată: nașterea criticii de artă în epoca iluminismului, Paris DE LA BOS JB Du Bos, Reflecții critice asupra poeziei și picturii, i-ii, Paris Caylus e la pittura antica: tra teoria estetica e didattica artistica Studiu Memofonte FeliBiEN - A FeLiBiEN, Interviuri despre viata si operele celor mai excelenti Pictori, IV, Paris - FRAGUIER CF FRAGUiER, Despre antichitatea picturii, în Istoria Academiei Regale - , i, , pp - FUMAROLi - M FUMAROLi, Un gentleman universal: Anne-Claude de Thubieres, conte de Caylus ( - ), "Directory of College de France", XCiii, - , pp - FUMAROLi M FUMAROLi, Contele de Caylus și Academia de Inscripții, "Academia de Inscripții și Belles-Lettres", gennaio-marzo , p - FUMAROLi M FUMAROLi, O prietenie paradoxală: Antoine Watteau și contele de Caylus ( - ), "Revue de art", , , , p - FUMAROLi M FUMAROLi, Când Europa vorbea franceză, Paris FUMAROLi M FUMAROLi, Întoarcerea în Antichitate: războiul gusturilor în Europa Iluminismului, în ANTICHITATE REVEE FUMAROLi M FUMAROLi, Clepsidra se inversează De la moderni la antici, Paris E GONCOURT-J GONCOURT E DE GONCOURT, J DE GONCOURT, Portrete intime ale secolului al XVIII-lea, Paris E GONCOURT-J GONCOURT E DE GONCOURT, J DE GONCOURT, Arta secolului al XVIII-lea, Paris GORDON AR GORDON, Caietul italian al lui Jerôme-Charles Bellicard din - Descoperirile de la Herculaneum și Observații asupra arhitecturii antice și moderne, în "Metropolitan Museum Journal", , , pp - GOUGEAUD-ARNAUDEAU S GOUGEAUD-ARNAUDEAU, Le Comte de Caylus ( - ), pour l'amour des arts, Parigi HASKELL F HASKELL, La difficile nascita del libro d'arte, Venezia HASKELL F HASKELL, Le immagini della storia l'arte e l'interpretazione del passato, Torino (ediția Istoria originale și imaginile sale: arta și interpretarea trecutului, New Haven ) Veronica Carpita Studiu Memofonte ISTORIA ACADEMIEI REGALE - Istoria Academiei Regale de Inscripții și Belle-Lettres, cu memorii de literatură din registre a acestei academii i-Li, Paris - KaFER M Kafer, Jacob Spon și Bernard de Montfaucon, "Buletin de l'Association Guillaume Bude", , , p - FONTUL SAINT-YENNE E LA FONT DE SAINT-YENNE, Reflecții asupra unor cauze ale stării actuale a picturii în Franța, Aia VIS ANTIC Visele din antichitate inovații și rezistențe în secolul al XVIII-lea, Catalogo della mostra, a cura di G Faroult, C Leribault și G Scherf, Paris CEARTA STRECHILOR SI MODERNILOR Cearta dintre antici și moderni, cura di AM Lecoq, Paris LECA B LECA, O carte de artă și privitorii ei: "Recueil Crozat" și utilizările gravurii reproductive, "Studii secolului al XVIII-lea", , , vara , pp - CONTELE DE CAYLUS Le Comte de Caylus: les arts et les lettres, Proceedings of the Conference (Oxford, - mai ), editat de N Cronk, K Peeters, Amsterdam PICTURE VECHE Picturile antice ale peșterilor Romei și ale mormântului Nasoni, desenate și sculptate în asemănarea cu originale antice de Pietro Santi Bartoli și Francesco Bartoli [ ] descrise și ilustrate de Gio Pietro Bellori e Michelangelo Causei de La Chausse, Roma LES CONFERENCES DE L'ACADEMIE ROYALE Les Conferences de l'Academie royale de peinture et de sculpture au XViie siecle, editat de A Merot, Paris SCRISORI DE PACiAUDI Scrisori de la Paciaudi către contele de Caylus, a cura di A Serieys, Paris D MASSEAU, Caylus, Diderot and the Philosophers, în LE COMTE DE CAYLUS , pp - MEDVEDKOVA O MEDVEDKOVA, Contele de Caylus între antichitari, amatori și artiști, în Reseaux de spirit în Europa, de la Iluminism până în secolul al XIX-lea, Atti del convegno (Coppet decembrie ), cura di W Berelowitch și M Porret, Ginevra , pp - AMINTIRI Memorii și reflecții ale contelui de Caylus, tipărite pentru prima dată pe manuscrisul autograf, Paris Caylus e la pittura antica: tra teoria estetica e didattica artistica Studiu Memofonte Michael C Michel, Picturile din Herculaneum și cearta dintre Antici și Moderni, "Buletin de la Societatea pentru istoria artei franceze", ( ), p - Mihai C Michel, Charles-Nicolas Cochin și arta Iluminismului, Paris Moreau de Mautour PB MOREAU DE MAUTOUR, Pe o pictură la Fraisque, adusă de la Roma, în ISTORIE A ACADEMIEI REGALE - , V, , pp - NORCi CAGiANO DE AZEVEDO L NORCi CAGiANO DE AZEVEDO, La Rome de Caylus et "l'idea del bello", în LE COMTE DE CAYLUS , pp - PAGANO E PAGANO, Caylus și picturile herculane, "Anabases", , , pp - GRANDELE R DE PiLES, Convorbiri despre cunoasterea picturii si despre judecata pe care trebuie sa o faci tablouri, Paris PUCci G PUCCi, ii trecut Știința antichității la originile culturii moderne, Roma QUEYREL F QUEYREL, Călătoria la Constantinopol a contelui de Caylus în - , în Du voyage savant aux teritoriile arheologiei Călători, amatori și savanți la originea arheologiei moderne, Atti del convegno (Parigi - iunie ), a cura di M Royo, M Denoyelle et alii, Parigi , pp - REES J REES, Die Kultur des Amateurs: Studien zu Leben und Werk von Anne Claude Philippe de Thubieres, Contele de Caylus ( - ), Weimar ROCHEBLAVE S ROCHEBLAVE, Eseu despre contele de Caylus, Paris SALLIER C SALLiER, Discurs despre perspectiva picturii sau sculpturii antice, în Istoria L'ACADEMIE ROYALE - , XVIII, , pp - SAVETtiERi C SAVETtiERi, De la neoclasicism la romantism, Roma SCHNAPP A SCHNAPP, Cucerirea trecutului La originile arheologiei, Milano (ediția originală La conquete du passe Aux origines de l'archeologie, Paris ) Veronica Carpita Studii de Memofonte Sparta DL SPARTi, Știri despre Giulio Mancini Medicină, artă și presupusa "Connoisseurship", "Mitteilungen des Kunsthistorischen institutes in Florenz", , , p - TURNBULL G TURNBULL, Tratat despre pictura antică care conține observații despre creșterea, progresul și declinul acea artă printre greci și romani, Londra VOYAGE DE CONSTANTINOPLE Voyage de Constantinople, a cura di Pe Schazmann, "Gazette des beaux-arts", , , p - ; , , p - ; , , p - VOYAGE D'ITALIE ACP DE TUBieRES CONTE Di CAYLUS, Voyage d'italie, a cura di A -A Pons, Parigi Caylus și pictura antică: între teoria estetică și educația artistică Studii de Memofonte ABSTRACT Anne-Claude Philippe de Tubieres, Contele de Caylus ( - ) Dedic mare atentie la pictura antica atat cu ocazia conferintelor cat si a memoriilor prezentate la Academie royale de Peinture et de Sculpture și la Academie des inscriptions et Belles Scrisori, precum și în publicații cu valoare editorială notabilă (cum ar fi Recueil d'Antiquites [ ], Paris - , volume, și Recueil de Peintures Antiques [ ], Paris ) Prin analiza acestor texte, contribuția propusă aici își propune să contureze maturizarea poziţiilor lui Caylus în raport cu querelles-urile vremii şi cu descoperirile arheologice, demonstrând cât de ambiguități, contradicții și absența deliberată a sintezele erau dictate de necesitatea de a găsi un echilibru dificil între superioritate a judecății artistului și a savantului, între apărarea picturii antice și realizarea conștientizarea că gustul modernilor este incapabil să-l înțeleagă pe cel al anticilor, printre cei farmecul picturii frivole a la mode și angajamentul pentru reînnoirea morală a artei urmând exemplul anticilor Analiza etapelor complexe ale gândirii lui Caylus va încerca reconstruiește logica care l-a determinat să susțină, în ultima sa scriere despre pictura antică ( ), relativitatea valorii istorice și artistice a rămășițelor antichității și a categoriilor de judecată aplicată lor, concluzie care îl face pe Caylus unul dintre cei mai sensibili interpreți ai săi timp Anne-Claude Philippe de Tubieres, Contele de Caylus ( - ), a acordat o atenție deosebită la pictura antică, atât în prelegerile cât și în memoriile citite la Academie royale de Peinture et de Sculpture și la Academie des inscriptions et Belles Lettres, și în remarcabile și publicații prețioase (Recueil d'Antiquites [ ], Paris - , volume, și Recueil de Peintures Antiques [ ], Paris ) Prin analiza acestor texte, articolul își propune să schițeze dezvoltarea Gândul lui Caylus, considerat în relaţie cu dezbaterile vremii şi cu descoperiri arheologice, și să arate cum ambiguitățile, contradicțiile și absența deliberată a sintezei din partea lui Caylus au fost dictate de nevoia de a lovi un dificil echilibru între valoarea care trebuie acordată judecății artiștilor și cea a oamenilor de litere, între exploatarea picturii antice și conștientizarea că gustul modern a fost incapabil să înțeleagă gustul anticilor, între fascinația picturii frivole a la mode și un angajament pentru reînnoirea morală, bazat pe exemplul artei anticilor Analiza etapelor gândirii lui Caylus își propune să reconstituie logica care l-a condus pentru a susține, în ultima dintre scrierile sale despre pictura antică ( ), relativitatea istoricului și valoare artistică despre ruinele antichității și categoriile de judecată aplicate acestora Acest concluzia îl face pe Caylus unul dintre cei mai sensibili interpreți ai timpului său Studi di Memofonte ARTE & LINGUA Studi di Memofonte Margaret Quaglino Studii de Memofonte "LIVRARE" ȘI "PIERDUT" LEXICUL PERSPECTIVEI ÎN AUTOGRAFE DE LEONARDO DA ViNCi Aruncă o privire la aparițiile cuvântului "perspectivă" în autografele de Leonardo da Vinci arată o tendință puternică spre incluziune și, în același timp, personaje hotărât exclusivist Voi încerca să explic modalitățile și motivele acestei conviețuiri care ar putea părea paradoxal la prima vedere și care mi se pare în schimb util cheie de acces la fiecare sector al nomenclaturii lui Leonardo și la cel al perspectivei în anumită cale Mă țin pe cât posibil de un criteriu diacronic, făcând pauză pe lucrări care pot fi datate cu relativă siguranță: cantitatea și dezorganizarea notelor lui Leonardo, combinate cu absența unui examen paleografic actualizat, de fapt o îngreunează adesea identificarea unei date unice Studiul cuvântului "perspectivă" la aceasta Respectul oferă un exemplu excelent al utilităţii unei lucrări concertate între paleografie, filologia şi istoria limbii, vizând verificarea sau o mai bună aproximare a ordinea cronologică a cărților Prin urmare, merită să examinăm distribuția diferite forme de intrare în lucrările lui Leonardo ca introducere în subiectul acestui contribuţie Introducerea este necesară, conform interogării bazei de date digitizate a corpusului Autografe leonardene ale bibliotecii municipale Leonardo Vinci , în de pagini Leonardian în forma "perspectivă" și în în forma "prespectivă"; nu sunt aparițiile formei latinești "prospettiva", în reducere bruscă față de tratate al XIV-lea şi aproape abandonat în tratatele de artă din secolul al XVI-lea Dacă ne limităm pt comoditate la Codurile Franței detaliile frecvențelor , rezultatele sunt surprinzător ascuțit: cele de apariții ale "perspectivă" sunt adunate în codurile A, C, Hei, toate compilate lexiconul leonardian și dispersat în douăzeci și două de volume scrise de mână, trei colecții mari de foi legate în volume din colecționari succesivi și numeroase foi împrăștiate în colecții publice și private pentru un total de aproximativ de carduri note, neobosite răspândite de peste patruzeci de ani: cele mai vechi sunt datate , cele mai recente ele datează din anul morții sale, (desprind datele din BAMBACH CAPPEL ) Relativ puțini sunt note care ajung la prelungirea unei pagini întregi: cazul notelor scurte, de diverse, este mai frecvent subiect, scris pe aceeași pagină chiar și ani mai târziu, cu consecința de a-l face și mai mult munca de întâlnire este complexă Singurul sondaj palegorafic efectuat în mod sistematic datează din (CALVi ), și poate fi util integrat astăzi cu premisele edițiilor critice ale codurilor lui Leonardo, care vor fi menţionate treptat pe parcursul acestei contribuţii Pentru o introducere generală în lucrările lui Leonardo, vezi cel putin in VECCE , CiANChi-PEDRETTi , CREMANTE , VECCE (din care vezi in special anexa Surse și bibliografie, pp - ) Baza de date E-LEO colectează reproducerile anastatice ale tuturor autografelor și le pune la dispoziție online Leonardo da Vinci cunoscut până în prezent, însoțit de o transcriere critică preluată din edițiile tipărite de referință și dintr-o program de interogare textuală (care, însă, furnizează doar indicația cardului în care un anumit element, nu numărul de apariții) Au fost verificate vocalele, formele și pasajele menționate pe parcursul studiului direct pe anastatici și transcrise cu criterii conservatoare (pentru care mă refer la QUAGLINO a, pp XVii-Xix) Preluez datele din interogarea CORPUS OVi (care poate fi consultată online) și a bazei de date ATiR (pe cd-rom): da vezi referințele din bibliografie Codurile Franței sunt definite în mod convențional ca fiind cele caiete scrise de mână, întocmite între și , marcat cu majuscule A, B, C, D, E, F, G, H, i, K, L, M, furat în timpul campaniilor Napoleonic în Italia și transferat în la Paris la Bibliotheque de l'Institut de France, unde se află în prezent păstrat (semne de la la ) Ediția modernă de referință este LEONARDO MARiNONi - Acestea sunt în mare parte coduri de format mic, în notă octavo sau a șaisprezecea; unele au un număr constant de lucrări ( ) și păstrează legatoria originală a autorului; alcătuirea fiecărui volum a avut loc în gen într-o perioadă limitată de timp care poate fi definită cu o bună aproximare, în timp ce setul de volume acoperă cei mai creativi treizeci de ani din activitatea scriitoare a lui Leonardo (vezi în special MARANi ) Aceste coduri reprezintă un eșantion limitat, dar semnificativ pentru tema noastră, deoarece colectează majoritatea parte din notele referitoare la perspectivă "Livrare" și "Pierdere" lexicul perspectivei din autografele lui Leonardo da Vinci Studii de Memofonte în ultimul deceniu al secolului al XV-lea, în timp ce cei de "prespettiva" sunt limitate într-un fel exclusiv codurilor D, E, F și G, compuse între și Având în vedere caracteristicile Codurilor a Frantei, care faciliteaza datarea, recunoasterea a fost efectuata pe autografe pentru a constata forma exactă, claritatea datelor istorico-lingvistice astfel apărute poate vă permit să treceți în revistă aparițiile articolului în alte coduri leonardiene mai complexe ed eterogene, ajungând la o ipoteză de datare mai întemeiată și pentru alte lucrări in secunda loc se poate întreba despre motivele acestei distribuții cronologice atât de clare în utilizare Biroul lui Leonardo, care împrumută în mare parte din limba populară din secolul al XV-lea - în special din varietate de limba populară care se plasează pe marginea registrului de cultură - o alternanță foarte mobilă de forme, atât grafic, fonetic cât și morfologic, având în vedere și că varianta "prevăd", probabil derivat dintr-o inversare populară a perspectivei latine, are foarte puţine atestări în afară de autografele lui Leonardo Luând în considerare faptul că nu întotdeauna vocabularele și bazele de date se bazează pe transcrieri fiabile din punct de vedere filologic și că, prin urmare, aparițiile formei ar putea să fie mai numeroși decât cei urmăriți de mine, mi se pare totuși demn de remarcat acea "prespectivă" este varianta preferată a arhitectului sinez Francesco di Giorgio Martini, pe care Leonardo l-a întâlnit la Milano și cu care a plecat la Pavia în : ea este angajată în exclusiv atât în traducerea De architectura a lui Vitruvius, datată între și , ca și în Tratatul de arhitectură, databil la - Unul dintre cei doi martori ai al doilea proiect al Tratatului, codul Ashburnham al Bibliotecii Laurențiane din Florența și singura adnotare a lui Leonardo cunoscută până în prezent: comentariile marginale ale lui Leonardo sunt datată în jurul anului , adică aproape de adoptarea formei "prognoză" în codurile de Franta matura Cu siguranță nu se poate trage concluzii pripite din informații încă într-o stare fragmentară: coincidenţa încă mi se pare a fi un semnal relevant a legăturii dintre reconstrucţia istorică a datelor lingvistice şi mediul social şi cultural care îl originează și îl motivează în acest caz este vorba de înflorire în a doua jumătate a secolului al XV-lea a unei generații de artiști și tehnicieni, arhitecți și ingineri, aparținând a ceea ce Carlo Maccagni a trebuit să definească "stratul cultural intermediar" , care a lucrat pentru transmitere a unei cunoștințe practice, aplicative, nemai legate de cercurile înalte ale tradiției învățate în limba latină ci la ucenicie în magazine de artizanat Leonardo a reușit să unească această apartenență, cel puțin începând de la prima sa ședere Milanez și ca Martini, Dintre instrumentele lexicografice pe care le-am consultat (dicționare istorice, glosare, baze de date) doar registrele GDLi perspectiva variantei sv bazată pe două contexte, primul preluat din codexul G, c r; al doilea luat din Paradis din Alberti de Giovanni Gherardi da Prato, ca - După Leonardo raportează baza de date ATiR apariția formei numai în comentariul la De architectura al lui Vitruvius de Cesare Cesariano ( ), deci exclusiv, cu excepția pasajului în care este menționată traducerea latină a termenului grecesc: "Per qual videre, li Grecii numesc și scriu ratione ο τικα, unde λογο ο τικο , id est ratio perspectivae latinae dicitur" (CESARiANO ROVETTA , p ) Vezi lema "prespetiva" din indexul lematizat al termenilor de traducere din MARTiNi BiFFi , pp - Pentru relația dintre Leonardo și Martini vezi MARANi Forma "prognoză" apare pe c v al codexului, editat în facsimil cu transcriere critică în MARTiNi MARANi Trimitere la notele editorului pentru comentariul la notele de subsol ale lui Leonardo Mă refer cel puțin la MACCAGNi Conform MANNi b, p , și unele trăsături grafice, care în cazul lui Leonardo capătă un relief vizibil, ar constitui "spioni elocvenţi care indică limitele unei culturi lipsite de fundamente umaniste Ei dobândesc un sens mult mai semnificativ decât multe trăsături fonomorfologice, care - așa cum s-a observat adesea - chiar daca prezinta divergente evidente fata de norma care se va stabiliza in secolul al XVI-lea si va deveni canonul italian, nu sunt însă selectivi din punct de vedere cultural" Printre aceste trăsături, savantul include " reprezentare prin dublul gradului mediu-puter al s-urilor preconsonantice" și "masa ortografiilor pseudoetimologice", care implică tocmai, deși într-o măsură mai mică față de formele normalizate, atât aparițiile "perspectivei", cât și cele ale "prespettiva" în autografele lui Leonardo (pentru detaliile variante grafice, referire la listele de frecvențe raportate în QUAGLiNO a, sv prespettiva perspective) Margaret Quaglino Studii de Memofonte un interes extraordinar pentru cunoaştere în cele mai variate direcţii şi deloc fără legătură cu stimuli ai unei culturi filozofico-umaniste cu care a fost în strâns contact și de care a înțeles bine deschideri luminoase spre arte şi cunoştinţe tehnice Notele lui Leonardo în diferitele domenii ale cunoașterii Renașterii (optică, pictură, ma de asemenea mecanica, anatomia, medicina, hidraulica) sunt din acest motiv plasate la un nivel dificil răscruce de drumuri, care redă caracterul puternic incluziv de care vorbeam cu lexicul lui Leonardo la început şi care mi se pare deosebit de evidentă în cazul notelor care se coagulează în jurul lui termenul "perspectivă" şi la valoarea polisemică cu care este învestită Încep o scurtă trecere în revistă a evenimentelor dintr-unul dintre cele mai vechi folii Windsor, datate la începutul perioadei milaneze, între și : P(er)who levels(n)does a straight line cho(n) mire primul apare fals Eu spun că ochiul aduce(n)do chon secho i(n)linii finite care sunt apichate sau unesc cho(n) ‹cele› cele supravenind ca ele pleaca de la vederile alese, si numai linia mea da se(n)sual si ca ca chogniosscie si judeca chorpi si cholori; toți ceilalți sunt mincinoși și mincinoși Și iată-ți porai doi au ales un cot distant unul de altul si ca primul este aproape de ochi, the suprafața primei rime va fi mult mai cho(n)fuzionată decât secho(n)da Motivul (motivele) da și că lla mai întâi și câștigat de un număr mai mare de linii false decât secho(n)da, p(er)o este mai îndoielnic lumina face același p(er)că în efectele liniilor sale și mai ales în operarea perspectivei și (m) foarte asemănător cu ochiul; iar spatele lui(n)tro poartă adevărul în repudierea umbrei Și aici(n)acolo chosa posstali dina(n)ci va fi prea presat, vi(n)ta da' raci trissti va arata o(n)bra gra(n)de si ssproporciona[ta] si ma[l]terminata; dar cand(n)fa chosa care aa genereaza o(n)bra va taia rasi a luminii [și] va fi aproape de ardere, atunci umbra va fi bună și mai ales când lume va fi disschossto, p(er)that the raco of the ce(n)tro in the lu[n]gha dissta(n)cia dacă nu cho(n)pagnia de' raci falsi, p(er)che the eye and solar lines and other luminous lines, schore(n)do p(er) aria cho(n) vine la ei pentru a observa linia dreaptă, dacă deja nu(n) au fost i(n)pedite p(er) aria aer mai gros, sau mai rar, au rămas, într-o parte, prăjituri Dar dacă aerul este curat de o brută de umiditate, cei o(s)erveranno natura lor dreaptă, aduc întotdeauna(n)do i(n)reto la lor derivarea motivului lor ro(n)pimento În lucrare, pasajul este precedat de două mici schițe: ambele ele reprezintă un ochi uman și două obiecte rotunde aliniate, conectate printr-o linie de trecere pentru axele centrale ale tuturor trei și prin numeroase linii diagonale, unele tangente la cele două obiecte unele externe În a doua schiță linia centrală se numește "linie senzuală" Apariția cuvântului "perspectivă" are un sens generic în acest pasaj și este legată probabil la reprezentarea luminii și umbrei într-un tablou: și încă absentă atenţie de tip teoretic, dar tocmai din acest motiv contextul în care termen este introdus problema concretă de la care pleacă pasajul se referă la sondaj altimetric, o procedură străveche utilizată în topografie și arhitectură și bazată privind identificarea a două puncte fixe sau "mocilă" aliniate pe aceeași axă Ca în Sunt împrumutate geometriile practice ale vremii, termenii și conceptele primei părți a piesei din câmpul optic într-o sinteză rudimentară a problemei originii razelor vizuale ("purtat" de ochi și "prins" de cei "supravegheați [ ] de vederile alese") e MANNi b, p Cu privire la posibilele surse ale reflecției în perspectivă a lui Leonardo, mă refer la QUAGLINO b Biblioteca Regală din Windsor deține de foi cu autografe ale lui Leonardo, inclusiv documente și desene, cu semnături de la la ; din până în pasajul citat luat dintr-o foaie dublă, marcată v- v Ediția modernă de referință este LEONARDO KEELE-PEDRETTi - O procedură similară este descrisă, de exemplu, în Ludi rerum mathematicarum a lui Alberti, unde funcționarea unui instrument numit "equilibria" care servește la "nivelare", adică pentru a "lua înălțimea" apele râurilor (vezi ediția Ludi în ALBERTi GRAYSON , p - ; desenul instrumentului și explicația aferentă poate fi găsită la pp - ) "Livrare" și "Pierdere" lexicul perspectivei din autografele lui Leonardo da Vinci Studii de Memofonte a importanței razei "di meco", a razei "centrice" care în De pictura al lui Alberti ( - ) "când ajunge la suprafață, face unghiuri drepte și egale ici și colo, înapoi la sine" , garantând "certa e vera notitia" (D, c v) obiectului văzut, spre deosebire de toate celelalte raze care alcătuiesc conul vizual și care, poziționându-se lateral față de acesta central, surprinde suprafața și contururile obiectului văzut, dar mai puțin clar e exacte Sunt razele numite "extreme" sau "extrînseci" în De pictura, e a lui Albert generic "lateral" (se disting în "inferior" și "superior", în funcție de faptul dacă sunt plasați pe sub sau deasupra liniei axiale, presupunând un fascicul de raze care se propagă în interior direcția orizontală) în codurile târzii ale lui Leonardo După cum se poate deduce deja din referințele citate, contextul teoretic al extras formează baza nu numai a științei optice medievale, ci și a celei incipiente teorie picturală vulgară, asupra căreia se va exercita de-a lungul anilor și acțiunea onomaturgică Leonardian Deja în cuprins, împărțit într-o primă parte dedicată viziunii și a al doilea dedicat studiului efectelor de umbră, pasajul face aluzie la contiguitatea dintre cele două sisteme, cel teoretic clasic și cel practic vulgar, aparent atât de îndepărtate De asemenea limbajul pasajului prezintă trăsături extrem de amestecate, parțial împărtășite cu scripturile vernaculare din secolul al XV-lea mai puțin supravegheate și caracterizate de instabilitate grafică (oscilații în folosirea diacriticelor hei, a sibilantei preconsonantice de grad mediu puternic, a scempie și dublu) și fonetică (menționez doar prezența persistentă a diftongizării toscane după consoana+r în "reprova" și alternanța dintre forma toscană "cientro" și aceea "zientro" nordic) şi printr-o planificare sintactică liberă, cu recurs la paraipoteza ("ochiul care poartă [ ], și numai linia mea ") și dese schimbări de proiect cu chemare suspendată ("liniile ochiului [ ] le este să observe linia dreaptă ") Din punct de vedere lexical, la fel, frecvența mare a termenilor prelevați din uz comun și re-semantizate extemporaneu prin apariția în context (traiectoriile laterale ale razele sunt definite drept "false și mincinoase", suprafața "îndoielnică") se ciocnește cu o tehnică precum "linia senzuală", de origine învăţată dar precoce asumată de tratatele picturale din vernaculară cu o redefinire parțială a sensului În ceea ce privește tradiția medievală, se folosește denumirea "linea sensualis" în sensul rândului "non sine latitudini" și apare în descrierile principiilor generale a propagării luminii, începând cu opera optică fundamentală a filosofului arab alhazen: Omnis linea, per quam movetur lux a corpore luminos ad corpus oppositum, est linea sensualis, nu sine latitudine Lux enim no(n) procedit, nisi a corpore, quonia(m) non est, nisi in corpore: sed în lumină minoră, quae sumi potest, est latitudo, et in linea processus eius est latitudine Definiția prin dublu negativ face, fără îndoială, aluzie la originea euclidiană a conceptului de linie, ca entitate primitivă înzestrată cu singura dimensiune a lungimii: deci, nu perceptibil de simţuri dar postulabil doar în mod teoretic Vizibilitatea traiectoriei fasciculului ALBERTi BERTOLiNi , p A se vedea intrările "rachetă inferioară", "rachetă laterală", "rachetă superioară" în QUAGLINO a O serie de studii recente a lansat un studiu amplu privind diseminarea teoriilor optice medievale în domeniu de aplicare, care aparține școlilor de abac, manuale practice de geometrie, tehnici de măsurare a distanțelor Notele lui Leonardo se încadrează firesc în acest context istoric și cultural: da vezi pentru o primă introducere în tema RAYNAUD și CAMEROTA Pentru aceasta și alte trăsături evolutive ale florentinului de argint, vezi MANNi ALHAZEN RiSNER , cartea a IV-a, p Lucrarea, datată în secolul al XII-lea, este considerată temelia studiilor opticii s-au dezvoltat în Europa secolului al XIII-lea: vezi LiNDBERG și și studiile colectate în FEDERICI VESCOViNi ; asupra rezultatelor populare ale teoriilor optice medievale care pot fi urmărite în Autografele lui Leonardo se referă doar la NANNi și LUPERiNi Margaret Quaglino Studii de Memofonte luminos necesită deci o redefinire a conceptului de linie, care apare prin opoziție cu cel geometric original Opera lui Alhazen este de două ori importantă pentru istoria lexic tehnic vernacular în Italia, deoarece a fost vulgarizat în a doua jumătate a sec XIV, probabil în zona de nord pasajul citat și transpus după cum urmează: Fiecare linie pentru care luxul trece de la corpul luminos la corpul opus și linia senzuală nu(n) fără latitudine: luxe nu (n) procedează altfel din corp deoarece nu este în corp dar i(n) cel mai mic lux pe care se poate rupe și latitudinea este în concordanță cu procesul lui și latitudine Necesitatea de a atribui consistență vizibilă entităților geometrice euclidiene își face drumul până la capăt de la primele şi cele mai cunoscute formulări teoretice ale perspectivei picturale, începând cu definiția "semnului" în De pictura a lui Alberti: "Semnați aici, fac apel la orice reprezintă suprafață astfel încât ochiul să o poată vedea", cu definiția ulterioară a "liniei" ca "semn a cărui longitudine poate fi împărțită, dar în lățime va fi atât de subțire încât nu poate fi potra fendere" În De prospectiva pingendi de Piero della Francesca (av ), de asemenea, luând în considerare faptul că conceptele euclidiene de punct și linie "nu sunt aparente decât dacă ea intelecto" și nevoia de a "tratare de prospectiva cu demonstrații care vreau să fie înțeles de l'ochio" duc la definirea unui punct ca un "lucru foarte mic cât poate înțelege ochiul", și de linie ca "prelungire de la un puncto la a altele, a căror lățime este de o natură similară cu cea a puncto" Conceptul și denumirile răsare de la tratatele optice la cele picturale între secolele al XVI-lea și al XVII-lea: în Egnazio Danti, publicând prima traducere tipărită în italianul din optica lui Euclid, precizează în prefață că este necesar să se facă distincția între "linea geometrică", abstractă și "linie de perspectivă", "naturală și sensibilă" În , Vocabolario Arta toscană a desenului de Filippo Baldinucci, o sinteză a gândirii picturale din secolul al XVI-lea, notează la rubrica "linie": "și totuși să avertizez [ ] că atunci când vorbim în termeni practici de desen sau perspectivă, această linie nu poate fi descrisă ca altceva decât o lungime cu atât de puțină lățime, care nu poate fi împărțită în mod sensibil", pentru că, adaugă el la rubrica "linii paralele perspective", "perspectivistul consideră lucrurile nu așa cum sunt, ci așa cum sunt din ochi vederi" Digresiunea, plecând de la denumirea lui Leonardo de "linie senzuală", ar trebui având explicat suficient nu numai importanța, ci și și mai presus de toate fundamentele caracter inclusiv: în foaia Windsor menționată mai sus, apare într-un pasaj care include e face legătura între teoria optică și transpunerea picturală, urmând o cale dublă cu schimburi continue care este trăsătura semantică de bază a aparițiilor cuvântului "perspectivă" în Autografele lui Leonardo În codexul A, databil între și , definițiile perspectivei sunt deja modulate expert într-o gamă foarte bogată de nuanțe semantice, care variază de la formularea geometric-picturală Transcriu din codul latin Vatican , păstrat în Biblioteca Apostolică Vaticană din Roma, c rb codexul, al căruia sper să întreprind în curând ediția critică, se numără printre izvoarele Commentarii de sculptorul florentin Lorenzo Ghiberti, datată între și (ediție modernă de referință GHiBERTi BARTOLi ): această dată este semnificativă deoarece conduce în direcția unei circulații a vernacularizarea în Florența de la mijlocul secolului al XV-lea, deci aproape de tinerețea florentină a lui Leonardo O prezentare a codului cu transcrierea unor pasaje poate fi citită în FEDERiCi VESCOViNi , în eseu problema izvoarelor optice medievale ale "Al treilea comentariu" al lui Lorenzo Ghiberti și vernacularizarea "De aspectibus" de Alhazen, p - ALBERTi BERTOLiNi , p PiERO DELLA FRANCESCA NiCCO-FASOLA , p PERSPECTIVA LUI EUCLID , pp - BALDINUCCI PARODi ss vv "Livrare" și "Pierdere" lexicul perspectivei din autografele lui Leonardo da Vinci Studii de Memofonte Perspectiva nu este altceva decât rațiune demonstrativă, the qua∙ s'aste(n)de a chonsiderare chow li obiecte opuse ochiului, dar(n)dau din ele acelei p(er) linii piramidale propriile lor similitudine (A, c r) la reflecție mai general legată de mecanismele vederii: Perspectivă De îndată ce aerul devine iluminat, este umplut cu infinite specii care sunt cauzate de diverse chorpi și cholori care infra esa sunt chollocati, din care specie ochiul devine ham și Chalamite (A, c r) Iar fluxul continuu de concepte și voci dintr-o zonă în alta va implica apariții de "perspectivă" până la codurile ulterioare şi cele mai originale elaborări Deci, în codul G, databil între și , alături de o simplă observație de natură teoretică Presspectiva între cele două opțiuni similare și egale, posedate una după alta cu o distanță dată, se va dovedi mai mare diferență(n)tia în gra(n)decce, ca(n)[to] vor fi(no) mai aproape la ochiul care le vede Și astfel de co(n)verse se va dovedi a fi printre ei mi(no) varietate de gra(n)decce, când(n)to ei sunt(n) mai îndepărtați de ochiul p(r)ed (G, c v) se plasează, se bazează cele mai complexe formulări ale perspectivei picturale a lui Leonardo pe ansamblul tehnicilor care contribuie la crearea de efecte pe suprafata tabloului relief si profunzime, prin simplificarea profilelor si variatia culorilor figuri și obiecte reprezentate în depărtare: Speech de pictura Pr(e)spectiva, care se extinde în pictură, este împărțită în trei părți principale, dintre care p(rim)a el al diminuarii care ffan the qua(n)tita de' chorpi in diferite dista(n) legături A doua parte este cea care se ocupa de diminuarea(ne) choloris astfel de organisme Terca este cea care scade preavizul cifrelor si concluzioneaza ca a(n)nu ei chorpi în diverse dista(n)tie (G, f v) Masa de lucrări dedicate perspectivei în numeroasele sale aspecte și aplicații, mai ales dacă se compară cu numărul mic al producţiei vernaculare anterioare - fragmente şi pasaje individuale în lucrări din alte domenii, primele tratate - și cu adevărat impresionante și da însoţeşte - în acest ca şi în orice alt domeniu al acţiunii şi experienţei lui Leonardo - a o căutare neobosită a termenului cel mai potrivit pentru a "figura" și "descrie" dezvoltarea cunoaștere printr-o comunicare clară și eficientă, conform avertismentului dvs găsit într-o notă din Codex Atlanticus: nu (n) face ca cei care nu (n) știu (n) spun un singur lucru pentru propriul lor vochabulo, ei merg p(er) calea circuitului și p(er) multe lungimi co(n)fuzionate Elaborarea denumirilor corespunde acestei căutări a clarității și conciziei compuse care însoţesc notele de perspectivă încă de la începutul anilor ' ale al XV-lea şi care sunt luate doar minim din tradiţia anterioară: ei acumulează o încărcătură de distincții și conotații asupra articolului obiect al acestui studiu semantică exorbitantă în comparație cu orice altă scriere pe subiect, anterioară sau contemporană Acolo În ms honori Citez din Codex Atlanticus, c v codul, păstrat în Biblioteca Ambrosiana din Milano, culege a complex eterogen de lucrări, întocmit între și și recent reasamblat în volume pentru un total din foi Ediția de referință, inclusiv reproducerea și transcrierea anastatică diplomatică și critică, a fost editată de Augusto Marinoni (LEONARDO MARiNONi - ) Pe binom "figura" și "descrie" vezi în special VECCE ; despre "vochabularizarea" lui Leonardo MANNi a, pp - Margaret Quaglino Studii de Memofonte cantitatea de note despre perspectivă și activitatea onomaturgica legată de aceasta presupune deci un caracter de puternică exclusivitate: va fi necesar să ajungem la secolul al XVI-lea matur (Barbaro, Lomazzo) pentru a redescoperi o amploare similară și o articulare conceptuală combinată cu un egal nomenclatură bogată Lista în ordine alfabetică: "prevedere accidentală", "prevedere compusă", "perspectivă de perdimenti", "perspectivă liniară prospectivă", "perspectivă naturală", "perspectivă simplă", "perspectivă aeriană", "perspectivă comună", "perspectivă a culoare", "perspectivă de mișcare", "perspectivă diminutivă", "perspectivă de expediere" Cu excepția cazului "perspectivă liniară", care apare atât în codul A ambele în codul E, îndepărtate după cum am văzut de-a lungul timpului, denumirile sunt aranjate în destul de clar pe axa diacronică: fără a recurge la citarea locurilor şi a frecvențe, schimbarea prefixului ne avertizează asupra convergenței notelor mature ale lui Leonardo asupra chestiunii punctului de vedere în relația dintre vederea naturală binoculară ("prevăd naturală", "perspectivă simplă") și construcția artificială a planului perspectivei ("perspectivă accidentală", "prespectivă compusă") , în timp ce notele cele mai vechi rămân legate de vernacular optic sau inițiați reflecția asupra tratarii figurilor cu formulări originale e de culoare Pentru a verifica evoluția diacronică a utilizării lexicale în corespondență cu dezvoltarea articulației conceptuale , poate fi apoi utilă compararea definițiilor de două locuțiuni aproape sinonime, "perspectivă de pierderi" și "perspectivă de expediție" The aparițiile sunt unice în următoarele contexte: Deoarece sunt de natură prospectivă Primul s'aste(n)de i(n)I revin la motivele scăderii ›e perspectivă diminutivă‹ lucrurile care sunt departe(n)decât de la ochi Al doilea(n)da co(n) se ține i(n) dacă modul de a varia culorile care sunt allo(n)decât de la ochi Al treilea si ultimul s'aste(n)de la afirmația că lucrurile trebuie să fie eu(nu) terminate aici(n)cu cât merg mai departe Sunt nume acestea sunt: perspectiva liniara , perspectiva color , perspectiva expeditiei (A, r) P(re)spectiva de' p(er)dime(n)ti che ffa(no) li sstremi de' chorpi oppachi Dacă sunt invizibile, sunt reale stremi de' chorpi oppachi in orice cartier, minima distanta, più sara(no) in‹f›vizibil în l(n)ghe dissta(n)tie Și dacă p(er) termenii sunt cunoscuți ca figura adevărată a fiecare(n)corp oppacho, dar(n)cha(n)do p(er) distanța(n)tia cunoașterea(ne) tuturor cel mai(n)ți va lipsi cunoașterea părților sale (E, c r) pasajele au un caracter foarte diferit: cel luat din codul A îl reprezintă pe primul încercarea de a aranja diferiții indicatori de distanță și deci de adâncime într-unul singur context spațial bidimensional; al doilea se concentrează pe un singur concept și doar unul Nume potopul de neocompoziții ale primei piese - formularea "perspectivă diminutiv" și adăugat mai târziu în spațiere între linii și suprapuneri inițial din "perspectivă linială" - acționează ca un contrapunct pentru definiții concise, bazate pe repetarea a trei termeni folosiți în mod obișnuit: "ochi", "lucru", "depărtare" al doilea cântec documentează o îmbogățire și o rafinare lexicală relevantă: "ce" este înlocuit cu perifrază "corp opac" cultivat; atributul "mai puțin finit" rezervat "lucrurilor" îndepărtate în primul pasaj e specificat prin referirea la "invizibilul [ ] stremi de' chorpi oppachi" din care lipsește "cogniția" Chiar și sintaxa este aranjată în spirale mai articulate în codul E, construindu-se singură O discuție despre definiția semantică a acestor denumiri poate fi găsită în VELTMAN , pp - ; KEMP , p - ; ANDERSEN , p - , iar în eseul L'occhio di Leonardo în ACKERMAN , pp - Pentru detalii despre semnificațiile și aparițiile, consultați discuția elementelor corespunzătoare din QUAGLino a Despre acestea din urmă vezi cel puțin eseul Leonardo și piramida vizuală din KEMP , pp - În ms Donează -le în soprarrigo -o- în soprarrigo minim în spațiere între linii "Livrare" și "Pierdere" lexicul perspectivei din autografele lui Leonardo da Vinci Studii de Memofonte pe două perioade ipotetice paralele care constituie un tip de raționament silogistic, unul lângă altul a tendinţei juxtapoziţionale şi predominant paratactice a codexului A inconsecventă cu din imaginea trasată, totuși, rezultă substantivele asociate ca specificatori în denumirile: "navigare", latinismul pentru "ascuțite", "claritate" rămâne izolat în utilizarea lui Leonardo și în chiar şi tratate ulterioare , în timp ce "perdimento", folosit mai des, apare de exemplu în Tratatul de arhitectură sus-menționat de Martini tocmai în sensul de "diminuare perspectivă' Dacă o conotație de tip ar trebui sau nu să fie atribuită diferenței de registru diastratic nu se poate determina pe baza putinelor date cunoscute Ce poti afirmă cu certitudine că cantitatea şi bogăţia notelor lui Leonardo despre perspectivă se evidenţiază şi mai mult în comparaţie cu primele apariţii ale intrării în sens picturale Întrucât termenul nu este folosit în De pictura a lui Albert, prima atestare a acest sens pare să fie recunoscut în Tratatul de arhitectură al lui Antonio Averlino cunoscut sub numele de Filaret (cca - ): Dacă tot vrei un alt mod mai ușor de a portretiza totul, ai o oglindă și ține-o în fața ta acel lucru pe care vrei să-l faci Și uită-te în el și vei vedea mai ușor împrejurimile lucrurilor și astfel încât acele lucruri care vă vor fi cel mai aproape și cele care durează mai mult, vor părea să se diminueze mai mult ȘI într-adevăr din acest fel cred că Pippo di ser Brunellesco a găsit această perspectivă, the care nu a fost folosit în alte vremuri pasajul exprimă clar, după cum s-a subliniat recent, "noutatea lui perspectiva modernă" , prin referirea la tăblițele de perspectivă ale lui Brunelleschi: oricum orientarea pasajului sugerează un scop care nu este atât de definire cât descriptiv și practic, cu o explicație a utilizării oglinzii ca instrument de desen în perspectivă După Filarete și acum aproape de primele note leonardene, perspectiva vocii e definită în alte două lucrări: Viața lui Filippo Brunellesco de Antonio di Tuccio Manetti ( ) și De prospectiva pingendi de Piero della Francesca ( ) În Vita, Manetti încearcă o premieră definiția perspectivei picturale, făcând, de asemenea, aluzie la derivarea din știința optică: Așa că și în acele vremuri el a prezentat și a pus în aplicare, el însuși, ceea ce pictorii de astăzi ei spun perspectiva, pentru că face parte din acea știință, care este de fapt să pozezi bine și cu motivează scăderile și creșterile care apar în ochii oamenilor lucrurilor de departe aproape: blocuri, câmpii și munți și sate de tot felul Vezi BELL în acest sens FilARETE FiNOLi-GRASSI , ii, p Conform GDLi ar trebui să ne referim la Commentarii lui Ghiberti ( - ) prima atestare a termenului în sensul aplicat picturii: de fapt în Comentariu intrarea apare doar de două ori, în cele două liste de discipline care trebuie să formeze bagajul pictorilor și sculptorilor: "Gramatică, Geometrie, Filozofie, Medicină, Astrologie, Perspectivă, Istoric, Notomie, Desen teoretic, Arismetric" (GHiBERTi BARTOLi , i, ii, , apoi cu câteva variații în i, ii, ) Din context nu este așadar posibil constata dacă Ghiberti face aluzie la aspectul pur teoretic sau și la cel practic; considerate într-adevăr personajele lui științele enumerate, s-ar părea mai degrabă că ar trebui să ne înclinăm spre cele dintâi, de asemenea, având în vedere că exclusiv a acesta este dedicat Comentariului iii mai mult, la acestea din urmă termenul apare doar în expresii "auctore auctori della perspective" (adică a sumelor medievale ale opticii teoretice) MOTOLESE , p Cărțile XXIii și XXiii ale Tratatului constituie un diptic dedicat noțiunilor de bază și puternic perspective îndatorat De pictura al lui Albert: cartea XXii descrie elementele și funcționarea piramidei vizual, XXiii explică modul de construire a planului de perspectivă Tehnica oglinzii este de asemenea recomandată în mai multe note leonardene, unde este asociată cu cea de "lustruire", adică "copiere prin lumină", deja descrisă în Cartea artei lui Cennino Cennini la începutul secolului al XV-lea (vezi intrările "oglindă" și "sticlă" în QUAGLINO a; pe lexiconul cenninian RiCOTTA ) MANETTI DE ROBERTiS , p Margaret Quaglino Studii de Memofonte Cu mai multă amploare și hotărâre definiția Cărții I din De prospectiva pingendi reunește aspectele geometrice, vizuale și picturale: ale celor trei părți ale picturii, "desenul, commensuratio et colore", perspectiva corespunde celei de-a doua Ea "con line angles et proportioni se po demonstrate" și cuprinde cinci părți: primul este a vedea, adică ochiul; a doua este forma lucrului văzut; tertia si distania din ochiul la lucrul văzut; al patrulea și liniile care pornesc de la extremitatea lucrului și merg la ochiul; al cincilea este termenul care se află între ochi și lucrul văzut unde se intenționează să le plaseze lucruri restul tratatului se concentrează pe o serie de teoreme de perspectivă dificile crescător: dar conținutul și lexicul secțiunii introductive amintesc de primele teste ale Scrierea în perspectivă leonardiana Plasat la răscrucea dintre scenariile istorice, tehnice și lingvistice în schimbare rapidă, pentru tendința spre incluziune, pentru personajele extrem de inovatoare și pentru extinderea pe intervalul cronologic care agăță ultimul Umanism de primul Lexicul lui Leonardo constituie o bază formidabilă pentru o nouă istorie a Renașterii cuvânt "perspectivă", încă în mare parte de scris, în ceea ce privește limbajul atât italiană cât şi proiectată pentru principalele limbi vernaculare europene Piero DELLA FRANCESCA NiCCO-FASOLA , pp - În stadiul actual al studiilor și cu ajutorul instrumentelor de lexicografie computerizată, este deja posibil adaugă o cantitate considerabilă de date itinerarului istorico-bibliografic alcătuit la acea vreme în VAGNETTi , începând cu prima atestare a cuvântului în italiană: termenul apare ca titlu al cunoscutei lucrări atribuit astronomului grec Ptolemeu în Cronica împăraților, (cf CORPUS OVi și GDLi sv prospettiva) Cu excepția acestei prime apariții, procesul cuvântului în secolul al XIV-lea este în întregime dantesc: pe această dată reflectă MOTOLESE , pp - , propunând în paginile următoare o primă și bogată recenzie asupra certificări ale articolului și în afara Italiei "Livrare" și "Pierdere" lexicul perspectivei din autografele lui Leonardo da Vinci Studii de Memofonte Bibliografie Baze de date, dicționare, enciclopedii ATiR Teoreticieni de artă ai Renașterii italiene, Cambridge (pe CD-ROM) E-LEO Arhivă digitală pentru consultarea manuscriselor renascentiste de istoria tehnologiei și științei, baza de date creată de Biblioteca Leonardiana Vinci și disponibilă pentru consultare pe site www leonardodigitale com GDLi Marele Dicționar al limbii italiene, regia S Battaglia, i-XXi, Torino - CORPUS OVi Baza de date a Trezoreriei limbii italiene de origine (TLiO), care poate fi consultată online la adresa al Institutului de Operă al Vocabularului Italian www ovi cnr it Studii și ediții ACKERMAN JS ACKERMAN, Points of distance: eses on architecture and art of the West, Milano (ediția original Distance Points: Studies in Theory and Renaissance Art and Architecture, Cambridge Massachusetts și Londra ) ALBERTi BERTOLiNi LB ALBERTi, De pictura (editorial vernacular), editat de L BERTOLiNi, Florența ALBERTI GRAYSON LB ALBERTi, Tratate de artă, Ludi rerum mathematicarum, Gramatica limbii toscane, Broșuri amatori, Scrisori [ ], în Opere volgari, i-iii, editat de C GRAYSON, Bari - ALHAZEN RiSNER ALHAZEN, Opticae Thesaurus Alhazeni arabis libri septem [ ] item Vitellonis thuringopoloni libri decem, editat de F RiSNER, Basel , pp - ANDERSEN K ANDERSEN, Geometria unei arte: istoria teoriei matematice a perspectivei din Alberti către Monge, New York BALDINUCCI PARO din F BALDiNUCCi, Vocabularul toscan al artei desenului (Florenta ), nota critica de S PARODi, Florența (reproducere anastatică) BAMBACH CAPPEL C BAMBACH CAPPEL, O moștenire dificilă: desenele și manuscrisele lui Leonardo între mit și document Lectură XLVii Vinciana ( aprilie ), Florența Margaret Quaglino Studii de Memofonte CALVi G CALVi, Manuscrisele lui Leonardo da Vinci: din punct de vedere cronologic, istoric și biografic, Bust Arsizio (ediția originală Milano ) CAMEROTA F CAMEROTA, Perspectiva Renașterii Artă, arhitectură, știință, Milano CESARIANO ROVETTA C CESARiANO, Di Lucio Vitruvio Pollione De architectura libri dece traducti de latino in vulgare, ediţie ilustrată, comentată, modernă a primei cărţi editată de A ROVETTA, în Cesare Cesariano și clasicismul începutului de secol al XVI-lea, Proceedings of the Conference (Varenna - octombrie ), în editat de ML Gatti Perer și A Rovetta, Milano , pp - CiANChi-PEDRETTi M CiANChi, C PEDRETTi, Leonardo the codes, Florența CREMANT S CREMANTE, Leonardo da Vinci: lucrările complete, Newton Abbot (ediție originală Leonardo da Vinci: artist, om de știință, inventator, Florența ) PERSPECTIVA LUI EUCLID Perspectiva lui Euclid [ ] Tradus din RPM Egnatio Danti Cosmograf de la Seren Marele Duce de Toscana Cu unele dintre adnotările sale ale celor mai importante locuri, Florența FEDERICI VESCOViNi G FEDERiCi VESCOViNi, Teorii ale luminii şi vederii optice din secolul al IX-lea până în secolul al XV-lea Studii asupra perspectiva medievală și alte eseuri, Perugia FilARETE FiNOLi-GRASSI ANTONIO AVERLinO NUMIT FILARETE, Tratat de arhitectură, text editat de AM FiNOLi și L GRASSi, Milano GHiBERTi BARTOLi L GHiBERTi, comentariile (Biblioteca Națională Centrală din Florența, ii i ), introducere și editat de L BARTOLI, Florența KEMP M KEMP, Știința artei Perspectiva și percepția vizuală de la Brunelleschi la Seraut, Florența (ediție originală Știința artei Teme optice în arta occidentală de la Brunelleschi la Seraut, Nou Haven și Londra ) KEMP M KEMP, Lecțiile ochiului: Leonardo da Vinci discipolul experienței, Milano LEONARDO KEELE-PEDRETTi - LEONARDO DA ViNCi, Corpus de Studii Anatomice din Colecția Majestății Sale Regina Elisabeta a II-a în Castelul Windsor, introducere, transcriere diplomatică și critică de KD KEELE e C PEDRETTi, cu retiparire anastatica a foilor, Florenta - "Livrare" și "Pierdere" lexicul perspectivei din autografele lui Leonardo da Vinci Studii de Memofonte LEONARDO MARiNONi - LEONARDO DA ViNCi, Codex Atlanticus al Bibliotecii Ambrosiana din Milano, i-XXiV, editat de A MARiNONi, cu retiparire anastatica a exemplarelor, Florenta - LEONARDO MARiNONi - LEONARDO DA ViNCi, manuscrisele institut de France, i-Xii, introducere, stenogramă diplomatic şi critic de A MARiNONi, cu retipărire în facsimil a exemplarelor, Florenţa - LITERATURA ITALIANĂ - Literatura italiană, iX, regia A Asor Rosa, Torino - Lindberg DC LiNDBERG, Teoria viziunii de la Al-Kindi la Kepler, Chicago-Londra Lindberg DC LiNDBERG, Alhazen's Theory of Vision and its Reception in the West, "isis", , , pp - LUPERiNi L LUPERiNi, Optica lui Leonardo între Alhazen și Kepler, Catalogul sălii de optică a Muzeului Leonardo di Vinci, Milano MACCAGNi P MACCAGNi, Cultura și cunoașterea tehnicienilor Renașterii, în Piero Della Francesca între artă și știință, Actele conferinței internaționale de studiu (Arezzo-Sanseplocro - octombrie ), editată de M Dalai Emiliani, V Curzi, Veneția , pp - MANNi P MANNi, Cercetări asupra trăsăturilor fonetice și morfologice ale florentinei secolului al XV-lea, "Studii de gramatică Italiană", , , p - MANNi a P MANNi, Căi în limba lui Leonardo: ortografii, forme, cuvinte XLVIII Lectură vinciană ( aprilie ), Vinci-Florence MANNi b P MANNi, Reconsiderând limbajul lui Leonardo Noi investigații și noi perspective de studiu, "Studii Lingvistică italiană", , , , p - MARANI PC MARANI, Leonardo și Francesco di Giorgio Arhitectura si teritoriul militar, "Colecția Vinciana", , , pp - MARANI PC MARANI, Manuscrisele lui Leonard conservate la Biblioteca Institutului Frantei: episoade de povestea lor, în Leonardo da Vinci Desene și manuscrise, Catalogul expoziției, de F Viatte și V Forcione, Paris , pp - Margherita Quaglino Studii Memofonte MARTINi BiFFi FRANCESCO Di GioRGiO MARTiNi, Traducerea "De architectura" a lui Vitruvius (din ms ii i al Bibliotecii Naţionale Centrale din Florenţa), editat de M BiFFi, Pisa MARTiNi MARANI FRANCESCO Di Giorgio MARTiNi, Tratat de arhitectură codul Ashburnham Library Medicea Laurenziana din Florența, introducere, transcriere și note de PC MARANi, cu retipărire Analiza anastatică a specimenului, Florența MOTOLESE M MOTOLESE, Limba italiană a artelor O aventură europeană ( - ), Bologna NANNI R NANNi, Leonardo și teoria viziunii, în Știința viziunii: aspecte și instrumente între Leonardo și epoca modernă, Catalogul expoziției, editat de S Abati, Santo Stefano Belbo , pp - PIERO DELLA FRANCESCA NiCCO-FASOLA Piero DELLA FRANCESCA, De prospectiva pingendi, editie critica editata de G NiCCO-FASOLA, Florența QUAGLino a M QUAGLINO, Glosar Leonardian Nomenclatura opticii și perspectivei în Codexurile Franței, Florența QUAGLINO b M QUAGLINO, Leonardo "tratator al luminii" Prime observații asupra lexicului opticii din Codurile de Franța, "Studii de lexicografie italiană", , , pp - RAYNAUD D RAYNAUD, L'hypothese d'Oxford, Paris Ricotta V RiCOTTA, Pentru lexiconul artistic al Evului Mediu vernacular, "Studii de lexicografie italiană", , , pp - VAGNETTi L VAGNETTi, De naturale et artificial perspectiva - bibliografie adnotată a surselor teoretice și cercetării istoria perspectivei; contribuția la formarea cunoașterii unei idei raționale, în dezvoltarea acesteia de la Euclid la Monge, "Studii și documente de arhitectură", - , , pp - VECCE C VECCE, Scrieri de Leonardo da Vinci, în LITERATURA ITALIANĂ - , Operele De la secolele XVI-XVIII, or ii, Torino , pp - VECCE C VECCE, Leonardo, Roma (ediția originală Roma ) VECCE C VECCE, Cuvântul corpului: textele anatomice ale lui Leonardo, în Lumea anatomică a lui Leonardo da Vinci Limbă, Context și "Design", editat de A Nova, D Laurenza, Veneția , pp - "Livrare" și "Pierdere" lexicul perspectivei din autografele lui Leonardo da Vinci Studii de Memofonte VELTMAN KH VELTMAN, Studii despre Leonardo da Vinci Perspectiva liniară și dimensiunile vizuale ale științei și Art, München Margaret Quaglino Studii de Memofonte ABSTRACT Cuvântul "perspectivă" se află în centrul unei povești care încă nu a fost scrisă de atunci punct de vedere lingvistic Dacă astăzi cunoaştem cu relativă certitudine data premierei sale a apărut în repertoriul vernacular italian, , încă substanțial de investigat e evolutia semantica a termenului din epoca prerenascentista incoace, cand pe butuc activitatea tehnică și artizanală a artiștilor, arhitecților și inginerii care au refăcut arta şi Lexicon artistic italian, apoi exportând descoperiri și cuvinte în Europa Acest om bogat perioada de refondare a statutului tehnic si semantic de perspectiva autografele de Leonardo da Vinci oferă o contribuție impresionantă și originală, pe care eseul o investighează în unele aștepta O istorie completă a termenului "perspectivă" în timpul Renașterii rămâne încă de a fi scrise, în ciuda numărului mare de studii pe această temă Scopul principal al acestui eseu este de a oferă o înțelegere istorică și lexicală a acestui termen în autografele lui Leonardo da Vinci Acest lucru este deosebit de interesant, deoarece aceste autografe se află la răscrucea semanticii evoluția acestui cuvânt într-adevăr, aparițiile "perspectivă" din caietele lui Leonardo se potrivesc bursa de optică medievală În plus, aceste apariții se potrivesc cu măiestria artiști, arhitecți și ingineri care restabilesc principiile perspectivei în arta italiană și lexic și export în Europa descoperiri și cuvinte artistice ﻿ STUDII Di MEMOFONTE Rivista on-line semestral FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Monica Pretti Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența iSSN - index Berenson și Franța M Preti, Editorial p M Laclotte, Bernard Berenson: souvenirs (recueillis par M Preti) p R Colby, Manifesting Dionysus at the Luvru: Berenson in Paris, ca p H Duchene, La originile unei metamorfoze Salomon Reinach, editor și traducător al lui Bernard Berenson ( - ) p E Assante Di Ponzillo, Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de Picturi renascentiste italiene de la Muzeul Jacquemart-Andre de Chaalis p A Ducci, O chestiune de tact: Berenson și Focillon p A Nigro, Bernard Berenson, Charles Vignier și negustorii de artă orientală a Paris p M Casari, Berenson and Persia, via Paris p J Picon, Proust și Berenson: "cârligul" florentin p M Minardi, Morelli, Berenson, Proust "Arta cunoscătorului" p C Pizzorusso, Berenson, Cocteau necontroversat p A Trotta, Bernard Berenson și expoziția de artă italiană Cimabue un Tiepolo la Petit Palais, p Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte LOUIS GILLET, BERNARD BERENSON ȘI COLECȚIA DE PICTURE A RENAȘTERII ITALIEI AL MUZEULUI JACQUEMART-ANDRE DE CHAALIS Secolul al XIX-lea, secolul istoriei, este și cel al dezvoltării colecțiilor, al deschiderea muzeelor şi cursa pentru achiziţii "Cunoscătorii" se înmulțesc, atent la documente şi preocupat de o nouă precizie: studiul picturilor devine o disciplină de experți cu figuri tipice precum cele ale lui Giovanni Battista Cavalcaselle ( - ) sau Giovanni Morelli ( - ) care au dezvoltat o teorie a atribuirea bazată pe observarea detaliilor făcând posibilă recunoașterea mâinii celui diferiți artiști Această tehnică îl va seduce iniţial pe Bernard Berenson care publică Rudiments of Connoisseurship, o biblie pentru critici și istorici de artă, dar care va ajunge el însuşi să denunţe limitele "morelismului" Cu toate acestea, la începutul secolului al XX-lea, Bernard Berenson era considerat unul dintre cei mai mari cunoscători ai primitivilor italieni ai vremii sale și a fost consultat frecvent în chestiuni a alocărilor Istoricul și scriitorul Louis Gillet ( - ) a apelat la el în special pentru ajută-l să identifice lucrările foarte tânărului muzeu Jacquemart-Andre din care fusese numit regizor în Relația dintre Bernard Berenson și Louis Gillet nu a fost aprofundată, deşi era cea mai obişnuită şi cea mai bogată dintre cele întreţinute cu altele interlocutorii francezi Aș dori aici să atrag atenția asupra importanței surselor nu publicate pe această temă, surse care atestă influența exercitată de gândire și teorii lui Bernard Berenson despre opera prietenului său Acest articol este o oportunitate de a discuta despre originile și dezvoltarea relației celor doi istorici prin corespondența lor, munca lui Louis Gillet asupra colecțiilor muzeului Chaalis și influența pe care această relație avut cu privire la identificarea lucrărilor renascentiste ale lui Chaalis se bazează pe doi ani de munca universitară și va naște, sper, dorința de a aprofunda studiul anumitor surse privind atât Bernard Berenson, corespondenții săi, influența teoriilor sale cât și metodele sale în Franța, dar și munca curatorilor de la începutul secolului al XX-lea, the managementul muzeelor dintre cele două războaie, colecțiile muzeului Jacquemart-Andre Îi mulțumesc Monicai Preti pentru că m-a invitat să particip la această colecție dar și pentru recenzia ei informată și detaliată a textului meu, pentru timpul și sfaturile prețioase Îi mulțumesc și directorului Villa i Tatti - The Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard - pentru permisiunea de a publica fotografiile inedită din biblioteca Berenson și fototeca care ilustrează lucrările menționate Recunoștința mea merge, de asemenea, la Ilaria Della Monica și Giovanni Pagliarulo care au facilitat cercetările la Villa i Tatti multumesc institut de France și echipa muzeului Chaalis pentru că și-au deschis arhivele inedite In fine, dl Nicolas Sainte-Fare Garnot, curatorul muzeului Jacquemart-Andre pentru ajutorul său Toate scrisorile corespondenței Berenson-Gillet citate în note provin fie din colecția de Bibliotheque Nationale de France (colecția Louis Gillet) sau cea a Villa i Tatti (Bernard și Mary) Berenson Papers, Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul pentru Renașterea Italiană a Universității Harvard Studii) Jocelyne Rotily a raportat și a exploatat această corespondență în contextul tezei sale despre Berenson și Franța: ROTiLY și ROTiLY Între și , în cadrul unei teze de master, am efectuat cercetări asupra muncii curator al lui Louis Gillet la muzeul Jacquemart-Andre de Chaalis și despre relația prietenoasă și intelectuală dintre doi istorici printr-o corespondenţă de treizeci de ani Vezi: ASSANTE Di PANZiLLO e ASSANTE Di PANZILLO Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Louis Gillet Louis Marie Pierre Dominique Gillet (Paris, decembrie -Paris, iulie ) a intrat la Ecole Normale Superieure în S-a căsătorit cu Suzanne Doumic, fiica lui Rene Doumic ( - ) Acest fost profesor la Colegiul Stanislas, academician și mai presus de toate puternic Director al "Revue des Deux Mondes" promovează debutul lui Louis Gillet în lume scrisori obţine pentru ginerele său catedra de literatură franceză la universitatea din Laval la Montreal ( - ), apoi un loc în "Revue des Deux Mondes", unde Louis Gillet învață despre critica de artă a publicat apoi cronici din până în în "Journal des Dezbateri", "Corespondentul" și "Recenzia săptămânală" Datorită relațiilor pe care Rene Doumic le întreține cu Frederic Masson (membru al Institutul Franței), ginerele său a fost ales curator al Muzeului Jacquemart-Andre în de Chaalis in aceasta functie, Louis Gillet se dovedeste a fi atat un manager iscusit si riguros cat si un strălucit istoric de artă a creat acolo "muzeul provincial ideal", aplicând precepte ale muzeologiei expuse în lucrarea sa Comori ale muzeelor din provincie primește și el un profesor de istoria artei la Institutul Catolic din Paris; din aceste cursuri se va naşte o lucrare de referinţă, The Artistic History of the Mendicant Orders el ia apoi direcția de Societatea de Conferințe, dar nedorind să se încadreze în modelul dictat de ea socrul carismatic, el este adesea absent din Chaalis, condus de numeroasele sale activități scriitor, editorialist, critic literar și artistic și călătorește prin Europa În , a fost repartizat pe front În abundenta lui corespondență și în caietele sale de guerre , în care notează fiecare eveniment, arată o credință de nezdruncinat în victorie A lui acte de vitejie i-au adus Legiunea de Onoare Din cele glorioase, dar dureroase experienţa frontului, desenează apoi lucrări în mişcare şi observă cu luciditate cele situația geopolitică internațională dintre cele două războaie, și în special ascensiunea fascismul italian și german Însemnările luate din numeroasele sale caiete și jurnale păstrat la Bibliotheque Nationale de France și în corespondența sa cu Bernard Berenson este martorul acestei atenții susținute pentru politica internațională Peste pagini, descoperim o minte critică care analizează cu luciditate evoluția mentalităților și prevede o nouă conflagrație a Europei Declanșarea celui de-al Doilea Război Mondial și-a confirmat temerile Curiozitatea lui Louis Gillet este nesățioasă, cunoștințele sale foarte extinse el întruchipează pe model al intelectualului francez așa cum îl înțelegem în zorii secolului al XX-lea, adică a enciclopedic, interesat atât de marii pictori clasici cât și de arhitectură religie sau literatură Prin enumerarea diferitelor publicații ale sale și analizându-le corespondența și notele sale , reușim totuși să identificăm liniile principale ale sale cercetare În primul rând, scrie monografii privind atât artiștii, cât și scriitori: Durer, Michelangelo, Poussin, Gustave Moreau, Claude Monet și Shakespeare, Paul Valéry, Charles Peguy etc efectuează și studii tematice despre arta religioasă, VEST Gillet b și Gillet Bibliotheque Nationale de France, colecția Louis Gillet, departamentul de manuscrise (fără etichetă) Depozit simplu de , legal, acest fond nu apartine Bibliotecii Nationale VEST Poate din acest motiv a fost primul istoric de artă ales la Academie francaise ( noiembrie) ) O serie de caiete mici păstrate la Bibliotheque Nationale de France în colecțiile Louis Gillet depune mărturie asupra diversității subiectelor sale de studiu: politica papală, arta chineză, câteva note despre pictori Picturi italiene din secolul al XV-lea, despre Evul Mediu târziu în Franța, arta religioasă franceză, Hôtel de Cluny, Titien, femei pictori etc este în esență note de lectură, fără indicație bibliografică și de care este greu de înțeles scopul Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte arta medievală, primitivii francezi etc În cele din urmă, el încearcă sinteze majore referitoare la pictura în Europa în secolele al XVI-lea și al XVIII-lea și a scris celebra sa Istorie a artei franceze În același timp, desfășoară o lucrare strălucită ca cronicar de artă, literatură și observator al contemporanii lui Urmând sfaturile socrului său Rene Doumic, își folosește articolele ca schiţe pentru lucrările sale şi testează interesul trezit de subiecţii săi el scrie mulţi critici ai expoziţiilor şi târgurilor, scriind în "L'echo de Paris", the ziarul de dreapta conservatoare, "Paris soir" sau "Revue des Deux Mondes" Dacă stiloul său este cunoscut și apreciat, foarte puțini dintre cititorii săi pot asocia o față la numele lui Louis Gillet rămâne mult timp în umbra lui Rene Doumic nu-i place să apară în lume; saloanelor pariziene prefera linistea castelului si padurile domeniului de Chaalis Schimburile sale epistolare cu numeroșii săi prieteni îi hrănesc scrierile THE examinarea corespondenței sale și a conferinței inedite a fiului său, Jerôme Gillet, intitulat "Prietenii lui Louis Gillet" o dovedesc Louis Gillet își dezvoltă diversele rețele de-a lungul vieții: la Stanislas College cu Marc Sangnier, la Ecole Normale Supérieure cu profesorul său Romain Rolland și cu prietenul său Charles Peguy, sau chiar cu emile Bărbat de la Academia Franceză Mai presus de toate, menține o prietenie de treizeci de ani cu Bernard Berenson Această prietenie este construită în jurul pasiunii lui Louis Gillet pentru arta italiană și pentru Italia, interes născut în timpul unei călătorii la Roma la vârsta de doisprezece ani, poate la originea sa chemarea ca istoric de artă face parte din grupuri de intelectuali, artiști sau scriitori care se întâlnesc în casa lui Francois Mauriac din Vemars acolo îi găsește pe Ferdinand Bac, Ludovic Halevy, Paul Claudel, Rodin, Monet, Denis, Joyce, Rudyard Kipling etc frecventează şi Castelul Sfânt Claire în Hyeres, unde Edith Wharton îi întâmpină pe Jean Cocteau, Andre Gide, Louis Bromfield, li se alătură uneori Bernard și Mary Berenson Relația dintre Auguste Rodin și Louis Gillet dă naştere şi la o corespondenţă fascinantă şi la o frumoasă lucrare asupra catedrale Relațiile lui fac din el o personalitate esențială a primei reprize a secolului trecut Nelie Jacquemart-Andre și Chaalis Nu putem explica schimburile din jurul lucrărilor lui Chaalis fără a ne adresa crearea acestui muzeu Să ne întoarcem la , Nelie Jacquemart (Paris, iulie -Chaalis, mai ), văduvă timp de zece ani a marelui colecționar edouard Andre, a cumpărat castelul din Chaalis, mănăstirea și parcul său situate în Ermenonville, în Oise, la nord de Paris Ea trece la modernizarea castelului și îl face "muzeu" prin instalarea colecțiilor sale acolo Ea a murit în februarie și a lăsat moștenire toate proprietățile ei Institutului de France ei includ Chaalis, un conac privat de pe bulevardul Haussmann din Paris, un important portofoliul de acțiuni, activele sale imobiliare pariziene și, bineînțeles, o colecție colecție excepțională de opere de artă, inclusiv cea mai bună colecție privată de lucrări renascentiste italiană în Franța VILLET Eryck de Rubercy tocmai a reunit și adnotat o bogată antologie de peste șaizeci de articole și texte de conferință de Louis Gillet, scrise între și , inspirat în principal de știrile artistice din această jumătate de secol: Gillet Rubercy J Gillet, "Louis Gillet and his friends", conferință inedită pentru seminarul lui M Daguegan, profesor la Sorbona, Mărturia orală a nepoatei lui Louis Gillet despre conferința tatălui său, Jerôme Gillet BERENSON GilLET Gillet Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Pictor, portretist de modă, femeie din lume și femeie din gott, s-a căsătorit cu edouard Andre, deputat în Parlament, moștenitor al unei familii protestante de mari bănci și mare iubitor de artă, originea Muzeului de Arte Decorative Cuplul a avut cunoștințe artistice apropiate, deși Nelie era mai sensibilă la Renașterea italiană Această uniune de comoditate a fost o lovit au călătorit mult, în special în Italia, unde au făcut multe achiziții la anticarii Nelie a jucat un rol important în achiziția operelor de artă italiene din Bulevardul Haussmann Vigilantă cu privire la calitatea alegerilor ei, atunci când ia în considerare o achiziție, ea a prezentat mai întâi piesele experților, curatorilor și criticilor de artă asigura valoarea si autenticitatea acestora În s-a întors în Italia, unde s-a angajat pentru a-și completa colecția de medalii, plăci de bronz, marmură, picturi și obiecte ornamente ale Renașterii italiene Conform facturilor păstrate, ea a efectuat peste achiziții Plea într-o călătorie în Orient când a aflat de moartea Prințesei Murat, moștenitoare a moșiei Chaalis, fostă proprietatea binefăcătoarei ei, doamna de Vatry Ea a dobândit proprietatea la vânzare publică în iunie Dorind să concureze cu splendoarea hotelului Parisiană, ea a decorat somptuos saloane, bibliotecă, coridoare și apartamente, golindu-se pentru aceasta, rezervele reședinței sale pariziene Decorul a fost modificat după moartea sa în , prin adăugarea cumpărăturilor făcute în timpul ultimei sale călătorii în Italia, de la antichitari din Florența, Veneția și Milano Prin testament din ianuarie , ea și-a lăsat moștenire proprietatea Institutului de France cu obligația de a crea un muzeu a cărei muzeografie și conducere o precizează Dorinta prevede că Institut de France trebuie: să păstreze intactă aspectul Chaalis și al acestuia colecții; veghează la protecția și întreținerea parcului, a ruinelor și a anexei; desemnează un curator care să conducă muzeul Fundația Jacquemart-Andre a fost creată la ianuarie în cadrul Institutului de Franța să organizeze managementul tuturor proprietăților În conformitate cu dorințele lui donator, doi curatori, emile Bertaux și Louis Gillet, sprijin respectiv muzeul de pe bulevardul Haussmann și mănăstirea din Chaalis, sub egida unui Director în fruntea Fundației colecțiile trebuie inventariate, clasificate și proiectate sporirea lor Testamentul lui Nelie include un inventar complet și scris de mână al castelului domeniul Ermenonville și Abația din Chaalis Donatorul a murit pe mai , putem considera că inventarul a fost efectuat sub autoritatea sa și oferă o privire de ansamblu starea exactă a colecțiilor la moartea sa Gillet, ale cărui prime misiuni au fost să alcătuiește un catalog și elaborează o politică de achiziții , își va efectua inventarele și catalogul său pe baza acestui document pentru a încerca să precizeze distribuția lucrări între muzeul din Chaalis și cel din Paris la data morții legatarului Inventarul indică ce lucrări se aflau în Chaalis la moartea lui Nelie, locația lor, locul lor atribuirea, datarea lor și valoarea lor monetară Fiecare este însoțit de un număr de inventar și numărul catalogului Gillet în creion (adăugat târziu) Din păcate, chitanțele de la anticarii pentru achiziționarea de lucrări italiene de la muzeu nu au făcut-o nu a fost găsită în diferitele fonduri consultate O altă clauză a testamentului va pune o problemă curatorilor: interzicerea deplasării lucrărilor sau împrumutați-le chiar dacă este necesar, de exemplu pentru o restaurare urgentă Cu toate acestea, institutul va eluda această clauză în timpul războiului, din motive de salvgardare a lucrărilor Nelie Jacquemart Andre, extras din testamentul din ianuarie , colecția muzeului Chaalis s-a ocupat în special de cumpărarea manuscriselor care aparțineau bibliotecii Abației și, în , de cea a colecției marchizului de Girardin, așa cum indică corespondența Gillet păstrată în Arhivele din institutul din Franța Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte La iunie , Louis Gillet a fost confirmat de Institut de France în atribuțiile sale ca curator al lui Chaalis, inclusiv muzeul, ruinele și parcul va rămâne la postul său până la moartea sa în Sursele Să precizăm acum care sunt fondurile cunoscute a căror consultare a făcut posibilă clarificarea relaţiile dintre Louis Gillet şi Bernard Berenson Villa i Tatti păstrează corespondența lui Bernard Berenson și Louis Gillet ( - ) Această corespondență raportează vizita lui Berenson la Chaalis în iulie , vizită în cadrul căreia studiază picturile renascentiste și oferă atributii Louis Gillet îi solicită apoi ajutorul pentru a stabili cea de-a doua ediție a catalogului Muzeul Chaalis și solicită lămuriri cu privire la atribuțiile sugerate în timpul vizitei În înapoi, Berenson a cerut fotografii Pe martie , Louis Gillet scria: "Te fac pe tine trimite prin poștă trei sau patru fotografii italiene din micul meu muzeu Există unul alte cincisprezece care te-ar putea interesa și intră în colecțiile tale, dar majoritatea nu sunt făcute" Pe lângă o colecție importantă de fotografii de la Jacquemart- Andre la Paris, Villa i Tatti păstrează zece fotografii reprezentate de Chaalis în principal lucrări ale Renașterii Cele câteva scrisori de la Mary Berenson prezentă la fel ca cele ale soțului ei, ea vorbește în principal despre viitor vizite ale lui Louis Gillet, referindu-se la comanda unei fotografii a unei lucrări de Chaalis Scrisorile doamnei Gillet către Berenson în , și se referă la publicație a acestei corespondenţe, în pregătire Colecția Bibliotheque Nationale de France prezintă corespondența lui Ludovic Gillet lui Bernard Berenson ( - ) clasificat într-un mod similar cu cel păstrat la Vila i Tatti Corespondența lui Bernard Berenson cu Louis Gillet este scrisă de mână, cea a lui Louis Gillet lui Bernard Berenson este dactilografiat, fiecare păstrat într-o cutie separată Remarcăm că aceste corespondențe se completează reciproc, lipsa Villa i Tatti fiind completat de scrisorile păstrate la Biblioteca Naţională şi invers În apropierea muzeului Jacquemart-Andre găsim: arhivele lui Louis Gillet, cuprinzând manuscrisele adnotate ale cataloagelor muzeelor, scrisori trimise managerului a moşiei Chaalis şi testamentul lui Nelie Jacquemart Andre precum şi inventarul după moarte În plus, puteți consulta catalogul computerizat al tuturor colecțiilor cu evoluţia atribuţiilor Curatorul a împărțit conducerea cu administratorul proprietății care, în , era domnul Becker El a fost succedat între și de Emile Male, de la Academia Franceză, care și-a încheiat zilele la Chaalis, apoi pictorul Jean-Gabriel Domergue din până în , istoricii Paul Deschamps din până în , Pierre Marot din până în și Robert-Henri Bautier din până în și în cele din urmă Jean-Pierre Babelon, actualul curator THE Domaine de Chaalis este clasificat ca monument istoric din (scrisoare despre clasificarea moșiei, fond al muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis) A se vedea, de asemenea, la finalul articolului, lista surselor Constă din paisprezece coperți, clasificate după dată, nouă de la Louis Gillet la Bernard Berenson (scris de mână) și cinci de la Bernard Berenson către Louis Gillet (inclusiv câteva scrisori de la Mary Berenson și două scrisori scris de mână, probabil referințe încrucișate) William Morstyn-Owen a publicat câteva dintre aceste scrisori: GiLLET- BERENSON Există, de asemenea, o corespondență importantă între Louis Gillet și numeroși istorici de artă, curatori, scriitori și artiști precum și diverse manuscrise pregătitoare pentru lucrările sale, caietele sale și jurnalele sale personale Disponibil la Chateau de Chaalis, Ermenonville, Oise, la cerere Actualizat în baza de date Retif de la iNHA Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Institut de France păstrează în biblioteca și arhivele sale: corespondența foarte dens de Louis Gillet cu diverșii manageri ai Chaalis, directori ai institutului de Franta si ale Fundatiei, rapoartele de activitate, toate documentele administrative ale management, procesele-verbale ale Comisiei responsabile cu managementul și fondul Emile Male Acest colecția oferă o bună imagine de ansamblu asupra celor treizeci de ani de muncă a unui curator-manager al Chaalis se confruntă cu dificultățile inerente în crearea muzeului și întreținerea proprietății Fotografiile trimise lui Berenson și cele care ilustrau catalogul lui Chaalis sunt păstrate în colecția Bulloz a Réunion des musees nationaux Corespondența lui Louis Gillet cu Bernard Berenson Adresându-se lui Louis Gillet, Bernard Berenson a scris: "Sunt foarte bucuros să fiu cunoscut în Franţa Din atâtea puncte, aici sunt cel mai bine înțeles uman și cel mai mult aprecia" În octombrie cei doi bărbaţi s-au întâlnit pe puntea nava La Provence care era în drum spre New York Louis Gillet avea deja multă stima pentru lucrările lui Bernard Berenson În el îi scrisese o scrisoare lungă pentru compliment pentru studiul său despre pictorii italieni ai Renașterii: Este poate cel mai mare serviciu pe care l-ați făcut istoriei artei, pe care l-ați definit mai bine decât oricare altul critică personalitatea diferitelor școli, să se fi distins, cot la cot școala florentină, fizionomia specială a școlilor umbriene, iar lângă Veneția, figura de la Scoala de Nord; a fi caracterizat diferitele sale genii, a avea mai precis că nimeni altul nu delimitează harta au întreţinut relaţii complexe, animate de numeroase schimburi intelectuale în analiza societății occidentale, a celor patruzeci de ani de istorie prin care au trecut, știrile literare și artistice din prima jumătate a secolului al XX-lea, viața lor privată (călătorii, lecturi, familii, dorințe, ambiție, speranțe) și munca lor ca istorici ai artei și conservator Această prietenie nu s-a încheiat până la moartea lui Louis Gillet în Corespondența lui Bernard Berenson pare o reflectare destul de exactă a personalității sale Pe măsură ce citiți, personajul iese la iveală Bernard Berenson vorbește în principal despre el însuși, pozează câteva întrebări adresate interlocutorului său, cu excepția subiectelor legate de centrele sale de interes el așteaptă răspunsuri exacte și detaliate, la fel de exigent cu ceilalți ca și cu el însuși chiar Cu cât relația dintre cei doi bărbați a avansat mai mult, cu atât legăturile lor deveneau mai strânse, cu atât mai mult Berenson confiait a Louis Gillet ses deceptions, concernant l'avancee de ses recherches, ses proiecte de publicare sau cursuri: Pomenești de Cocteau și Gide Acesta din urmă, în ciuda prozei sale fine, mă respinge și mă plictisește Cât despre le petit Jean îmi este greu să-l iau în serios și mai greu să înțeleg că Parisul îl ia atat de greu El ar fi eternul adolescent dacă o lume ca cea eternă ar putea în cel mai mult atenuată fel, se aplică lui Cocteau, un fluture mâncat de molii Le fonds a ete rachete par la Reunion des musees nationaux en Dans le registre cede a la Reunion des muzeele naționale de către agenția Bulloz, există o listă cu toate lucrările fotografiate de Bulloz în Chaalis este interesant de văzut ce fotografii au fost folosite pentru cataloage și care au rămas rezervă Scrisoare de la B Berenson către L Gillet, august Scrisoare de la L Gillet către B Berenson, decembrie Scrisoare de la B Berenson către L Gillet, aprilie Despre relațiile dintre Bernard Berenson și Jean Cocteau, vezi, în acest volum din "Studi di Memofonte", articolul lui Claudio Pizzorusso Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte Opiniile sale despre evenimentele istorice, politica contemporană sau istoria arta erau foarte fixe și doar rareori chemau la discuție Esența corespondenţa gravita în jurul operei lor, traducerea Pictorilor Italieni , care Berenson i-a spus lui Louis Gillet des , la scurt timp după întâlnirea lor, din cele mai multe adesea fără apel, vești despre prietenii lor comuni, călătoriile și ambițiile lor informații personale și, bineînțeles, corecții de făcut la catalogul colecției de Chaalis, așa cum vom vedea mai târziu Berenson scrie, de exemplu, despre traducerile în curs: iti returnez doamna ta traducerea pictorilor mei din centrul și nordul Italiei și vreau să spun ce remarcabil mi se pare ca o parafrază Ai făcut o carte franceză din ea și asta este o realizare pe care puțin am cerut-o de la nimeni de fapt, a fost scepticismul în acest sens m-a făcut atât de călduț în această chestiune Acum că văd că se poate, voi fi lacom să văd un zeu mă descurc mai mult în franceză și cel puțin în franceza ta Dar când vei găsi timpul liber pentru o sarcină atât de neremunerabilă În orice caz, vă trimit o copie a "Pictorilor sienezi din legenda franciscană" Mai ai Pictorii veneţieni să termine prefaţa să scrie, la revizuiește pictorii florentini ai doamnei de Rohan Charles du Bos - cât mi-aș fi dorit să fi făcut totul tu! Dar înainte de a începe să traduceți pictorii sienezi, voi avea câteva corecții și completări, în special pentru partea a doua Berenson va fi încântat de traducerea pictorilor italieni: "M-aș bucura - a scris el - să fie accesibil cititorilor francezi și cu siguranță nu am vrut să fiu tradus de a altul decât tine" vor exista trei ediţii franceze cu o prefaţă şi o introducere de Louis Gillet în , și În ciuda înclinației sale spre egocentrism, aceste scrisori exprimă afecțiunea sinceră pe care o are usa lui Louis Gillet se îngrijorează de sănătatea lui până la punctul de a-i scrie doamnei Gillet în timpul primul război mondial (fără știri de pe front) în care soțul ei este comandant, apoi în timpul celui de-al Doilea Război Mondial din când Gillet era foarte bolnav Corespondența lui Louis Gillet reflectă imaginea unui om extrem de cultivat Un catolic convins (pasiunea lui pentru arhitectura religioasă, atașamentul său pentru predare pentru instituțiile catolice și proiectul său tineresc de a intra în Ordine pe dovedeste) da dovada de toleranta si preocupare fata de ceilalti; pozand multe întrebări despre sănătatea lui Mary Berenson, a lui Berenson sau a prietenilor lor etc spune ca prefera calmul lui Chaalis față de societatea pariziană dar trebuind să se întoarcă la Paris pentru ca soția lui să nu facă nu te simti izolat își cere sistematic scuze pentru întârzierea cu privire la munca încredințată de Berenson, învinovățindu-se că nu a mers înainte, dar doar rareori plângându-se de acuzația lui muncă copleșitoare Considerând că este o mare onoare să traduc lucrările lui Berenson, care constituie în ochii săi referinţa în istoria Renaşterii italiene, se străduieşte să completați-l cât mai curând posibil Cei doi bărbați s-au apreciat și s-au respectat, dar o anumită modestie i-a împiedicat discuții private; pur și simplu dădeam vești despre sănătatea celuilalt altele (când Mary Berenson era bolnavă sau când unul dintre fiii lui Gillet a murit în timpul război, situația fiicei sale mai mari și a ginerelui în Grecia unde a fost Director al scoala din Atena) Din afinitățile intelectuale se naște repede o prietenie Gillet scris în timpul primului război lume: "Ceea ce îmi lipsește cel mai mult în tranșee este plăcerea conversației nu există aproape nimeni cu care să schimbe două idei Acesta este motivul pentru care scrisorile tale îmi sunt adresate BERENSON GilLET (mai multe reeditări) Scrisoare de la B Berenson către L Gillet, iunie Scrisoare transcrisă integral în Anexa Scrisoare de la B Berenson către L Gillet, noiembrie Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte atat de pretios Prin tine sunt încă atașat de viața spirituală" Totuși între cele puntea ambarcațiunii care naviga spre New York și moartea lui Louis Gillet în care a afectat profund Bernard Berenson (dacă e să credem scrisorile pe care le-a adresat văduvei sale prietene), cei doi istorici de artă nu prea au avut ocazia să se vadă ei găsit mai ales în Sainte Claire le Chateau la prietena lor romanciera Edith Wharton Louis Gillet l-a primit și pe Bernard Berenson la muzeul Chaalis În reeditarea lui a pictorilor italieni ai Renașterii, evocând vizita pe care Bernard Berenson a făcut-o acolo în , laudă curiozitatea și erudiția prietenului său: Muzeul Chaalis este o colecție foarte mică și conține doar picturi ale lui a doua comanda; muzeul era cu greu deschis când am primit o vizită de la domnul Berenson Si aici este nu și-a pierdut timpul a recunoscut imediat în aceste picturi neglijate un tondo drăguț de Balducci (Fig ), ale cărui "pandavanti" le-am găsit la domnul Henri Woodwart, la Londra, și un pânză prețioasă a acestui maestru rafinat, cel mai rar dintre toți cei care au ieșit din magazinul de Squarcione, Domenico Morone Berenson, care a criticat totuși colecția Jacquemart-Andre tot timpul când a fost consilier al Isabelle Stewart Gardner, care a strâns și primitivi italieni , a fost consultă și pentru lucrările muzeului Boulevard Haussmann din Paris: Am fost pentru tine acum două sau trei săptămâni la muzeul Boulevard Haussmann, să descoperă fecioara lui D Morone, dar m-am jucat cu nenorocirea: s-a răspândit în ziua aceea ceață atât de întunecată pe Paris [ ] E să înceapă din nou Desigur, acest Morone nu este marca de catalog (cel puțin sub numele de Morone); Voi alege o zi senină pentru repetă-mi inspecția, îmi voi găsi profitul acolo, pentru că știu foarte imperfect acest lucru Colectie E un loc atât de trist, cu luxul ăsta imporun, mă simt inconfortabil acolo și nu pun niciodată picioarele Am văzut din nou la muzeul Andre numărul : ne-am dori foarte mult să ai dreptate că asta ftt a Bellini Peisajul este absolut frumos și relația dintre acest peisaj și figură, importanta pe care o are ca acompaniament al tabloului, sunt ceva ce are aceasta data poate cea a unui mare maestru: aceasta îl anunță pe micul Tițian al Luvru, pe același subiect ( Sfântul Ieronim în lumina lunii) Bulloz nu are fotografia, noi o vom face pentru tine primiți cu restul comenzii dvs Știm că în timpul vieții lui Nelie, Bernard Berenson a vizitat fără să fie invitat Bulevardul Haussmann În , el a identificat majoritatea lucrărilor primitivilor italieni din muzeul bulevard Hausmann pentru catalogul lui emile Bertaux şi atribuţiile sale nu au fost chestionate, în cea mai mare parte, până astăzi La fel, se părea normal că l-a ajutat pe Louis Gillet să identifice lucrările lui Chaalis și a descoperit picturi de masterat Astăzi atribuțiile sale au fost puse sub semnul întrebării, dar analiza lui a servit ca baza de identificare a perioadei și a școlii Scrisoare de la L Gillet către B Berenson, iulie Giacomo Pacchiarotti, Winter, atribuită greșit lui Matteo Balducci de B Berenson BERENSON GilLET , p BERENSON-GARDNER HADLEY Scrisoare de la L Gillet către B Berenson, martie Vezi transcrierea scrisorii din Anexa Acesta este un Sfânt Ieronim în deșert de Anonyme venitien păstrat la muzeul Jacquemart-Andre din Paris Scrisoare a lui L Gillet către B Berenson, ianuarie Caietul lui Nicky Mariano, Arhivele Villa i Tatti, Florența BERENSON Vezi Anexa și directorul de picturi italiene din colecțiile publice franceze din secolele XIII-XIX (RETiF) întocmit de iNHA Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte Înclinația lui Berenson de a analiza o lucrare în funcție de corespondențe comparaţii formale şi stilistice (ale perioadei şi aceleiaşi regiuni), mai degrabă decât se bazează pe lucrări de cercetare documentară și arhivistică este cunoscută Este la aceasta abordare intuitivă pe care Louis Gillet o folosește pentru a identifica lucrările lui Chaalis, cum ar fi arată acest pasaj: Am primit de la Dedalo această prețioasă "tipărire", am citit piesa ta pirandelică cu nouă tablouri sau are nouă caractere Este cu siguranță o mică capodoperă demonstrativă, un perfect exemplu de metodă Admir modul în care interesul este menținut de la un capăt la altul, așa cum curiozitatea nu ne obosește și este mereu reînnoită, fără niciun element străin de problemă, fără povești sau anecdote fără a lua în considerare "momentul" și "mediul": Îmi imaginez că această piesă care însumează treizeci de ani de experiență va rămâne tipul tău fel, ceva clasic în genul său precum anumite lecții de la Claude Bernard sau al Pastorului Este perfecțiunea a ceea ce ai căutat din zilele lui Lorenzo Lotto : dar de atunci ce măsură prodigioasă de resurse ai dobândit! Dupa cum tastatura instrumentelor folosite de un Morelli pare subțire și insuficientă! Ești dotat arta ta a unui instrument tehnic extraordinar, a unui aparat analitic uimitor de diversificat, ca să nu mai vorbim de o cunoaștere a picturii italiene sau nu îți va spune nimeni în lume concura pentru excelenţă Ceea ce uimește în plus, mai mult decât toate celelalte, este că toate acestea rămâne în slujba celui mai delicat, cel mai corect gust Visăm cu puțină nedumerire la asta ce se va întâmpla cu acest arsenal critic în mâinile câtorva "ucenici vrăjitori" din oltr'Alpe, şi într-o inteligenţă lipsită de sensibilitatea ta În cele din urmă, remarcăm schimburile regulate de lucrări, cărți, cursuri, articole și critici ai expozițiilor dar și critici ai pieselor și cărților, fiecare așteptând așteaptă cu nerăbdare aprecierea celuilalt Ambii catolici, împărtășesc aceleași valori și aceeași viziune asupra artei religioase occidentale Berenson este ferm credincios în superioritatea lui Religia catolică peste toate celelalte religii Gillet îl sensibilizează astfel pe Berenson la artă medievală şi în special la Sfântul Francisc de Assisi Colecția Chaalis acum, să ne uităm la constituirea colecției de Chaalis, obiect al a parte a schimburilor cu Bernard Berenson Opere de artă din Chaalis culese de Nelie Jacquemart-Andre, putini si-au pastrat atributia data cand au fost dobanditi Louis Gillet a dedicat mult timp și energie "punerii de nume" lucrărilor de calitate dar adesea anonim sau evident atribuit greșit Unele dintre numele prestigioase oferite căci picturile renascentiste au fost acum aruncate, chiar dacă Louis Gillet însoțite de atent "atelier de" sau "atribute la" în catalogul său, dar acestea rămân mărturii ale gustului rafinat al proprietarului lor care a reunit în Chaalis o colecție de lucrări ale maeștrilor italieni - din secolul al XIV-lea până în secolul al XVIII-lea - mai puțin cunoscute decât cele din muzeul de Paris Lui Louis Gillet îi place să vorbească despre mănăstirea din Chaalis ca despre un peisaj rural de vis imprimat poezie şi istorie îi place să se izoleze acolo pentru a scrie Cu siguranță, la prima vedere, colecţiile îl interesează cu greu: "oferă doar câteva obiecte foarte remarcabile Dar acolo are cadrul; se află mănăstirea în sine, cu monumentele ei, rămășițele bisericii sale gotice, ei BERENSON - BERENSON Scrisoare de la L Gillet către B Berenson, iunie GilLET c și d Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Frescele italiene, castelul său din secolul al XVIII-lea, parcul său, oglinzile de apă și incinta infinitatea pădurilor care o înconjoară" i-a scris lui Berenson pe octombrie : Ai venit acolo cu trei sau patru zile înaintea mea Chaalis nu are mari minuni de fapt de pictură, dar acestea sunt tablouri pentru care clarviziunea ta ar fi bună necesar Sunt multe falsuri? Nu cred: majoritatea tablourilor de aici nu nu ar merita osteneala, sunt mai presus de toate lucrari foarte revopsite, foarte deteriorate, slab iluminate, dar fie un istoric ca tine ar găsi, nu am nicio îndoială, niște documente curioase, fie cateva comparatii de facut Dar Gillet s-a îndrăgostit de loc Atracția lui pentru arta italiană a înflorit în studiul porticului renascentist, al frescelor Primaticcio din capela regală și al unele lucrări majore din colecţie a căror problematică atribuire va face obiectul discuții cu Bernard Berenson Astfel, la iunie : Sunt în curs de a scrie o mică eroare pentru catalogul meu Chaalis, care are mare nevoie de el, Tine cont in mod firesc de pretioasele atributii pe care mi le-ai indicat in timpul a vizitei tale există în special o Prezentare în Templu pentru care ați recunoscut-o fiind din Morone Se pare că îmi amintesc că această piesă face parte dintr-o serie, dintre care unele alte fragmente se află într-o colecție pariziană Nu am găsit semnul în Venturi t Vii, (ultimul pe care îl am, pe următorul încă nu îl am), nici în cel catalog de sinteză care se află la sfârșitul pictorilor nord-italieni Ai fi destul de amabil să completează-mi amintirile și da-mi adresa care îmi lipsește? Și la iulie : În același timp cu această scrisoare, vă trimit noua ediție a catalogului meu; tu de acolo găsiți aproape toate corecțiile pe care mi le-ați sugerat pot sa te intreb in schimb un mic serviciu? se află în Uffizi un admirabil pictură de Bellini , care trece pentru a reprezenta o scenă împrumutată din cartea celor trei pelerinaje Știți că această poezie are a fost compusă de un călugăr din Chaalis și că a servit drept model pentru cartea lui John Bunyan : aceasta nu este o glorie mică pentru mănăstirea mea Știți cine a recunoscut primul subiectul pictura birourilor, pentru cine și cu ce ocazie a fost pictat acest tablou și că este cel mai bun studiați pentru a consulta acest articol? Poate că vei găsi asta răsfoind zece minute fișe ale admirabilei voastre biblioteci: dar nu-i mai dedicați cercetări Dacă ar trebui iti dau prea multe probleme, prefer sa ma descurc singur Louis Gillet își vede misiunea ca fiind triplă: curator al unui muzeu de artă, a muzeu de istorie și un muzeu literar vrea să creeze un fel de "rezervă sau parc national" a gandirii si istoriei franceze, dupa propriile sale cuvinte Aceasta lucrare, care pare idilic la prima vedere, a devenit rapid o sarcină complicată pentru curator Pentru că descoperă repede că deschiderea unui muzeu necesită multă organizare este necesar scrieți reguli, decideți orele de vizită, marcați un traseu expozițional, scrieți carteluri, supraveghează și protejează lucrările, securizează castelul și moșia, antrenează personal este de asemenea și mai presus de toate necesar să inventariem colecțiile, să scriem catalogul astfel încât să fie Gillet , p este, probabil, Alegoria Sacră a Muzeului Uffizi din Florența de Bellini Guillaume de Digulleville, călugăr cistercian al mănăstirii regale din Chaalis, este autorul unei trilogii alegorice (Pelerinajul vieții umane - , Pelerinajul sufletului - , Pelerinajul lui Isus Hristos ), care a inspirat povestea alegoric de John Bunyan, The Pilgrim's Progress ( ) Gillet , p Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte disponibile pentru vânzare înainte de deschiderea către public și chiar să vă faceți griji cu privire la publicare cărți poștale Toate acestea l-au ocupat pe Gillet până la mobilizarea sa din și chiar la întoarcerea din război unde îl așteaptă o sarcină grea: să adune colecțiile, să repare pagubele și să redeschidă public, etc În cele din urmă, oricât de minunat este câmpul, munca nu va fi totul odihnă pentru un tânăr curator care nu a fost pregătit în această meserie Cu toate acestea, își dă repede seama că i se încredințează un "cafarnaum" , unde comorile imprecisă a unei colecţii la fel de indefinibile fără un inventar clar precis Muncă începe, se pregătește pentru deschiderea lui Chaalis: "ce este Chantilly pentru inteligența lui Franţa feudală, Chaalis urma să fie pentru cea a Franţei religioase" Muzeul şi-a deschis purtat la decembrie Gillet își ia rolul foarte în serios și îl definește în acești termeni ca Frederic Masson, managerul Fundației Jacquemart-Andre: "Curatorul întocmește și actualizează periodic inventarul de mobilier, tablouri, marmură și opere de artă pentru care dispune conservare, el asigură realizarea cataloagelor mănăstirii și muzeului din Chaalis el are de asemenea, custodia tuturor documentelor care pot fi folosite pentru istoria Abaţiei din Chaalis şi a diverselor obiecte din muzeu" Facem tot posibilul să protejăm obiectele, să permitem vizite și să păstrăm prezentare originală Multe lucrări își schimbă locul: încăperile sunt transformate pentru a facilita călătoria, protejând în același timp lucrările Gillet se justifică explicând asta Nelie Jacquemart-Andre a schimbat foarte des aranjarea mobilierului și a obiectelor este necesar se integrează și ultimele cutii de lucrări achiziționate de Nelie în italia Toate acestea modificări vor pune probleme de reorganizare după război şi mai ales de catalogare Louis Gillet se va strădui să ofere vizitatorului senzația de a fi primit înăuntru a donatorului, interior pe care îl reorganizează oarecum ca camerele de epocă pe care noi începe să se instaleze în acest moment în muzeele engleze și în Statele Unite el apreciază ideea de a constitui încăperi care evocă o anumită perioadă artistică și să reunească Beaux- Arte și Arte Aplicate; fi obligat să respecte, parțial, decorul dorit de Nelie Jacquemart-Andre nu trebuie să-l displace, dar se străduiește să creeze un curs muzeografie inteligibilă În același timp, în portocaliul din iulie a fost creat un muzeu lapidar prezintă vestigiile arheologice găsite în săpăturile mănăstirii Prin întocmirea arhivelor ședințelor Comisiei Administrative Centrale (CAC) al Institut de France, corespondența administrativă a lui Louis Gillet precum și rapoartele sale de activitate și coroborând aceste informații împrăștiate cu fotografiile realizată de Jacques-Ernest Bulloz, fotograful oficial al Fundației, ajungem la reluați numeroasele renovări efectuate între și inventar Când și-a preluat postul în , Louis Gillet a făcut rapid bilanțul colecţii în vederea redactării unui catalog pentru deschiderea muzeului, pe baza inventarul anexat testamentului se creează un tabel de concordanță între numere Scrisoare de L Gillet către R Rolland, martie , Bibliotheque Nationale de France, colecția Louis Gillet Gillet , p Scrisoare de L Gillet către F Masson, ianuarie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Scrisoare de L Gillet către F Masson, aprilie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Extras din inventarul complet, original al castelului, al moșiei Ermenonville și al Abației Chaalis, inclus în Testamentul lui Nelie Jacquemart-Andre și întocmit de notarul ei în ianuarie , Archives du Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte de inventar și numerele catalogului care cuprinde numai lucrările principale , dar acesta doreşte să întocmească un veritabil inventar ştiinţific ca bază pentru lucrul la colecţie şi instrument de identificare a lucrărilor: el caută sistematic semnături atât pe picturi ca pe mobilier şi prevede restaurarea unor lucrări de îmbunătăţire lizibilitatea CAC a realizat că un anumit număr de lucrări au fost mutate "fără nicio autorizație și fără să existe nicio urmă a acesteia în scripturi" , Chaalis a fost trimis Domnul Morere, secretarul Fundației, pentru a-l ajuta pe tânărul curator fără experiență recuperarea lui Munca este foarte lungă: inventarul va continua în timpul războiului și va fi completat de Morere în lipsa lui Louis Gillet Acesta din urmă îi scrie regulat lui F Masson să-l informeze despre mersul lucrării: "Continuez inventarul plictisitor, domnule Morere va veni să efectueze verificarea în vreo zece zile" Sarcina este grea şi "aşteaptă cu nerăbdare terminat " Studiul ultimelor cumpărături ale lui Nelie este anevoios, ea a lăsat "doar note confuz, plin de atribuţii îndoielnice, care nu conţin [ ] nicio indicaţie certă; si aceste indicii slabe, lipsind complet de opt ori din zece " În iulie , aproape terminase inventarul: "Aproape am terminat munca de inventar M Morere se stabilește hotărât luni pentru probă; Sper ca la sfarsitul lui săptămâna în care vom fi terminat cu revizuirea și că va rămâne doar să ne verificăm munca " stabilește un sistem de dosare: "dosarele noastre când sunt constituite, cu descriere și bibliografii, vor forma o colecție prețioasă, și poate cea mai bună parte a muzeului de Chaalis " În continuitatea acestei lucrări, chiar înainte de plecarea lui în război, Louis Gillet își adnotă catalogul, adăugând noile atribuții a lansat și o campanie de fotografie: "se poate controla prin intermediul fotografii care au fost făcute în toamna anului (de Buloz) " Aceste fotografii, singure dovezi ale "muzografiei" inițiale, vor fi foarte valoroase în când Louis Gillet va trebui să pună la loc toate lucrările mutate la Paris în timpul războiului În , Louis Gillet va da institutului în același timp cu inventarul general a lista de cărți și manuscrise ale bibliotecii din Chaalis care vor fi clasificate pentru a apărea în catalogul general al bibliotecilor institutului din copia inventarului , din manuscrisul adnotat al catalogului-itinerar din , a verificarii efectuate cu Morere si finalizata in timpul razboiului, intocmeste, sub forma de foi de manuscris și sală de procedură, toate lucrările combinate: Muzeul Jacquemart-Andre de Chaalis Inventarul din a fost adnotat de Louis Gillet, el a adăugat numerele inventarului său din vizavi numerele din el precizează uneori deplasarea lucrărilor dintr-o încăpere în alta sau dispariţia lor În iulie , Gillet spunea: "Am continuat inventarul, luând mobila una câte una și întorcându-le toate modurile de a descoperi semnăturile" (Scrisoare de la L Gillet către F Masson, iulie , Archives of Institutul Franței, C , corespondență) apelează la specialiști, pe care îi invită să vină să examineze lucrări: "a venit ieri un domn de Salveste, care mi-a făcut serviciul de a ghici o semnătură pe o piesă de mobilier Indescifrabil de Martin Ohneberg Acest domn a fost uimit de bogăția noastră de mobilier francez din secolul al XVIII-lea secol" (scrisoare de la L Gillet către F Masson, iulie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență) Convins de importanța acestei lucrări, el i-a scris lui F Masson că "dacă doar facem un mare catalog general și ilustru, Chaalis va oferi în acest gen o contribuție excelentă, pentru mobilierul obișnuit al secolului al XVIII-lea, la fel ca pentru mobilierul renascentist italian Va fi cu adevărat o mină pentru artele decorative" (Scrisoarea de la L Gillet la F Masson, iulie , Archives of the Institut de France, C , corespondență) Un restaurator, Chauffrey, este trimis la Chaalis pentru a curăța unele tablouri P v a CAC, ședința din iulie , Arhivele Institut de France, A Scrisoare de L Gillet către F Masson, iunie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Gillet , p Scrisoare de la L Gillet către F Masson, iulie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Scrisoarea lui L Gillet către F Masson, iulie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Scrisoarea lui L Gillet către F Masson, august , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență CATALOGUL GENERAL DE MANUSCRIPTE Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte - o stare A a obiectelor pretioase (picturi, sculpturi, opere de arta) care corespunde cu catalog-itinerariu din ; - o stare A' de obiecte pretioase pentru lucrarile complementare colectate dupa redactare catalogul-itinerar; - o stare B pentru tot mobilierul castelului, covoarele vechi, bucatele de covor si altele obiecte de mică importanţă care fuseseră inventariate înainte de ; - o stare B' pentru obiectele "obișnuite" inventariate ulterior Lucrarea a fost finalizată în Louis Gillet a început apoi să creeze un repertoriu metodic, un fel de contra-inventar, după natura obiectelor și după tehnică, picturi, pasteluri, desene, mobilier, opere de arta, textile, pentru a facilita consultarea inventarului si să aibă un instrument de lucru mai ușor de utilizat Acest inventar servește ca bază pentru diverse ediţii ale cataloagelor şi deci la atribuirea lucrărilor Conversatia Lucrarea de inventariere face posibilă și evaluarea stării de conservare a lucrărilor, satisfăcător (putem vedea că multe tablouri se "descălcă") Louis Gillet provine din la protecția lucrărilor prin sisteme de securitate și se străduiește să stabilească rata higrometrie pentru a le proteja de umiditate el cere un credit pentru refacerea a Bellotto în noiembrie În , lui Chaalis i-a fost repartizat un restaurator, domnul Boutreux el sprijină restaurarea picturilor, sculpturilor, teracotelor, frescelor de capela si monumentele abia în Institut de France şi Louis Gillet a decis să apeleze la experți recunoscuți de muzeele naționale, Pierre Paulet, Pierre Michel și Jacques Maroger, șefii atelierelor de restaurare ale Luvru, pt reface colecțiile Fundației Jacquemart-Andre O declarație a lucrărilor care urmează să fie efectuate de urgență asupra picturilor este instituită la iunie Restauratorii sunt foarte îngrijorați de starea proastă a "Bătrânului" de Matteo Balducci (Fig ), ei se vor mulțumi așadar "să scapă de multele revopsele care o pătează" Întotdeauna cu intenția de a proteja lucrările și de a respecta voința lui Nelie Jacquemart-Andre, interzicând călătoriile, împrumuturile sunt aproape toate refuzate, mai ales atunci când lucrările solicitate sunt fragile De Nolhac, nou curator al muzeului Boulevard Haussmann, solicită împrumutul unei Suzanne au bain păstrat la Chaalis (probabil este Suzanne și Bătrânii din Palma le Jeune) Louis Gillet o refuză din cauza stării sale Pe de altă parte, în mod surprinzător, cele două panouri polipticul lui Giotto (Sfântul Ioan Evanghelistul și Sfântul Laurent) , sunt pregătiți pentru expoziție despre arta italiană a Petit Palais în , în ciuda fragilității lor, când fuseseră refuzate în pentru o retrospectivă a lui Giotto la Florenţa Politica de creditare, dictată de institutul, este foarte strict în primii zece ani de existență a Fundației Ca o Chantilly, apoi refuzăm sistematic împrumuturile, dar derogările sunt atunci Scrisoarea lui L Gillet către F Masson, martie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Directorul manuscriselor: arhivele muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis, dosar Louis Gillet Scrisoarea lui L Gillet către F Masson, iunie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Iarna Un bătrân se încălzește în fața unui șemineu Lucrări atribuite astăzi lui Giacomo Pacchiarotti (Andrea de Marchi, ; Everett Fahy ) În prezent, Centrul de Cercetare și Restaurare a Muzeelor Franceze (C RMF) este cel care se ocupă de responsabil de restaurarea lucrărilor Fundației Jacquemart-Andre (muzeele Chaalis și Paris) Scrisoarea lui L Gillet către F Masson, octombrie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Pe aceste două panouri, vezi catalogul expoziției GiOTTO E COMPAGNi , pp - Scrisoare de la L Gillet către L Germain-Martin, mai , Arhivele Institutului de France, C , corespondență general - Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte acordat punctual Această politică restrictivă de împrumut penalizează și cercetarea științifice, lucrările nefiind prezentate în contextul expoziției sunt puțin studiate Cataloage și anunțuri Din iulie executorii lui Nelie Jacquemart-Andre a cerut ca lucrările necesare întocmirii catalogului critic al fundații muzee În aprilie , Louis Gillet a propus ca să fie tipărit, înainte de catalog critic, un ghid de o sută de pagini, inclusiv o notă despre doamna edouard Andre, fragmente din testamentul său și o istorie prescurtată a Abației Chaalis și a acesteia monumente, un catalog sumar al colecțiilor, un itinerar, o hartă a deșertului d'Ermenonville , îmbogățit cu fotografii realizate de fotograful Jacques-Ernest Bulloz a lucrat acolo în vara anului , făcând cercetări cu cărturari locali, în arhivele Ile-de-France, arhivele departamentale din Oise, apoi a scris o istorie a Abaţiei din Chaalis Pentru a scrie avizele culegerii, a descoperit semnături, diverse adnotări, timbre sau chiar date camuflate sub un lac el a facut apel la Gabriel Hanotaux care l-a vizitat în martie pentru a identifica stemele și armele el a mai lucrat cu Jacques Doucet, Paul-Andre Lemoisne (directorul Cabinet des Estampes al Bibliotecii Naţionale a Franţei) a adunat opinii de la specialiști, precum regizorul muzeele naționale Henry Marcel, Louis Dimier, Maurice Tourneux din fabrică national de Sevres, curatorii de la Versailles Gaston Briere și Andre Perate Dar de asemenea Ernest Babelon, prietenul său de la institut, emile Male, unul dintre maeștrii săi, specialist în artă Medieval francez, Jean de Foville, Max Prinet, specialist în heraldică, și Emile Bertaux, curator al muzeului Jacquemart-Andre din Paris În ianuarie , el "a adus pentru mine specialiști cunoscuți (sa) informaţia asupra obiectelor fiind specialitatea lor", se aşteaptă "un orientalist, care va fi urmat de a istoric de mobilier" Printre altele, Salomon Reinach, curator al cabinetelor de medalii ale Bibliotecii Naționale, a fost consultat pentru medalii, Paul Alfassa al muzeului arte decorative, pentru mobilier din secolul al XVIII-lea Paul Vitry, care se angajase să inventarieze Sculpturile franceze din timpul vieții lui Nelie Jacquemart-Andre, îi transmite notele lui Louis Gillet Stanislas Lami, autorul dicționarelor de sculptură franceză, își aduce contribuția, chiar acceptând să meargă la Chaalis , ca Gaston Migeon și Paul Faucher pentru obiecte din Orientul Îndepărtat, Jacques Guerin și Jean Hanoteau pentru un bust și Gustave Mendel, curator al muzeului imperial din Constantinopol pentru sculptura antică Referitor la lucrările italiene în special, el se adresează lui Jean Alazard de la institut francez din Florența, Lionello Venturi critic și istoric al artei italiene (pictura venețiană), Claude Cochin (relații cu lucrările păstrate în Italia), Carle Dreyfus, atașament la Muzeul Luvru, Gaston Migeon, curator la Muzeul Luvru pentru opere de artă, Andre Michel, curator de sculpturi la Muzeul Luvru etc Pentru a doua editie a catalogului apelează în principal la Bernard Berenson pentru atribuirea lucrărilor CATALOG ITINERARI În colecțiile păstrate despre Louis Gillet la Bibliotheque Nationale de Franţa, găsim o serie de documente, manuscrise, scrisori pregătitoare pentru întocmirea catalogului, care totuși nu conțin informații suplimentare față de catalog Păstrată în colecția fotografică a Reunion des musees nationaux; duplicate realizate și trimise lui Bernard Berenson sunt încă parțial păstrate în fototeca de la Villa i Tatti Nelie avea a apelat la același fotograf în , când a avut proiectul de a realiza un catalog al muzeului său, bulevardul Haussmann, care însă nu reușește Scrisoare de la L Gillet către F Masson, ianuarie , Arhiva Institutului de Franța, C , corespondență Scrisoarea lui L Gillet către S Lami, martie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte Italiană Lista persoanelor resursă este lungă, dar importantă, pentru că arată asta Louis Gillet a fost în contact cu aproape toți specialiștii timpului său, pe care examinarea corespondenței sale a fost confirmată Primul ghid al vizitatorului a fost tipărit în , dar a apărut un al doilea, mai complet sub titlul de Notă și ghid de sinteză , completat de un Catalog Itinerar care oferă anunţuri ale principalelor lucrări expuse la Chaalis, cameră cu cameră vor fi șase ediții ale acestora broșuri în , , , , și , apoi mai multe reeditări Louis Gillet trimite aceste cataloage precum și fotografii ale anumitor lucrări către muzeelor importante și istoricilor străini, în special italieni, cum ar fi directorul muzeului de Arte Plastice din Roma, bizantinistul Corrado Ricci, directorul Muzeului Național al Florența (Bargello), Giacomo di Nicolo, directorul Academiei de Arte Frumoase din Veneția, Giovanni Fegolari, dar și olandezi precum Bredius de la Haie, scriitor de artă și colecționar de desene Rembrandt se adreseaza si directorului National Gallery of London, G Holmes și un Laurence Binyon, director al British Museum Ghidul rezumat este, după cum sugerează și numele, incomplet și include numai cele mai semnificative lucrări din colecție, adică numere (al doilea volum, organizează la fel dar mult mai complet, are de numere) Lucrările sunt descrise cameră cu cameră și în fiecare cameră după tehnică - pictură, sculptură, opere de artă, tapiserie, vitralii, mobilier - și după țară, începând cu lucrări franțuzești Fiecare anunțul include numele autorului cu caractere aldine, datele sale de naștere și de deces când este cunoscut, numărul de inventar, titlul lucrării, semnătura (sau ștampila) și data, descrierea, proveniența, materialul, forma, dimensiunile el oferă de asemenea referințe bibliografice, expoziții sau vânzări în care lucrarea are figură constată atribuirea prin: "atelier de, conform, atribuit, mod de, copie, necunoscut" Unele notificări se dovedesc a fi atât de lungi cât sunt complexe; în plus, cel atribuțiile pun foarte des probleme, mai ales pentru ediția din unde nu este nimic str, se discută așadar toate propunerile și Louis Gillet citează opiniile exprimate de specialistii: Donatello (atributele a) Circa Bustul lui Lodovico Gonzaga, marchez de Mantua (a din ; Domnul ) [ ] Atribuirea este încă o problemă L Courajod şi MA Venturi a propus numele lui Nicola Baroncelli, discipolul lui Brunellesco, care a lucrat în Ferrara și acolo a dat modelul pentru statuia ecvestră a lui Borso d'Este Nimic nu dovedește că acest florentin are excursie la Mantua, unde este sigur că Donatello a plecat în , spre sfârșitul lungului său stai in Padova Lucrarea nu pare să fie de mâna maestrului Catalogul Itinerarului publicat la scurt timp după ghidul rezumat (deși vândut împreună sub forma a doua volume) nu se mai adreseaza "publicului larg", ci savantului, realului iubitor de artă Gillet își demonstrează capacitatea de a efectua lucrări științifice la scară largă el va propune, în ediția din , adăugarea unui "errata și addendum" pentru modificări realizat în timpul tipăririi primului catalog şi la întoarcerea sa din război Luand in considerare publicarea primului catalog neterminat, Gillet a făcut apel pentru al doilea și al treilea INSTRUCȚIUNI ȘI GHID REZUMAT CATALOG ITINERARI Gillet ar fi dorit instrucțiuni de lucru mai complete, dar a făcut o motiv: "va fi pentru o altă ediție" (Scrisoare de la L Gillet către F Masson, februarie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență), probabil cea din INSTRUCȚIUNI ȘI GHID REZUMAT INSTRUCȚIUNI ȘI GHID REZUMAT Scrisoare a lui L Gillet către F Masson, iunie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte ediţie către Bernard Berenson pentru a-l ajuta să precizeze atribuţiile lucrărilor lui Renașterea italiană Prezentarea capodoperelor este singura parte revizuită de la o ediție la alta: doar cea descrierea lucrărilor, referințele bibliografice și atribuțiile se modifică, în timp ce prezentarea rămâne în esență aceeași Fiecare dintre ediții începe cu un anunț biografia lui Nelie Jacquemart-Andre și a soțului ei, iar cititorii sunt invitați împărtășiți comentariile lor cu privire la atribuții Catalogul urmează ordinea vizitei și este îmbogățit fotografii ale lui Bulloz, care sunt vândute și sub formă de cărți poștale Pentru ediția din , ultima pe care o va supraveghea Louis Gillet, el propune "o ediție refăcut și mărit: au fost identificate vreo zece piese" Apoi, în , a scris un pliant despre Chaalis , o broșură dactilografiată de șase pagini care prezintă mănăstirea, moșia, deșertul, castelul, muzeul, colecțiile, asistență cu vizite pentru cei care nu pot cumpara catalogul Într-una dintre scrierile sale, el va adnota: Nu eu voi vorbi de rău despre muzeul Chaalis; este plin de lucruri curioase, lucruri lucruri rare și chiar frumoase Am petrecut mulți ani catalogându-le și lucrez la ele din nou: un catalog nu este niciodată terminat, sau mai degrabă niciodată definitiv Puteți corecta oricând a eroare, corectarea unei atribuții, înlocuirea unei conjecturi cu alta, mai plauzibilă Este un joc foarte distractiv Bernard Berenson consilier pentru atribuirea picturilor Chaalis Deși Louis Gillet a consultat mulți istorici de artă, Bernard Berenson a fost cel care a făcut cea mai importantă lucrare de atribuire pentru Renașterea italiană În a lui ediția din , Louis Gillet a scris ca avertisment: "notă a noii ediții: mai multe atribuţii din acest catalog au fost corectate de domnul Bernard Berenson" În ceea ce privește studiul primitivilor italieni, se păstrează doar câteva litere; există se discută despre un tablou de Bellini păstrat la Paris și despre lucrări de Morone și Giotto Această corespondență documentează călătoriile lui Bernard Berenson la Chaalis unde a mers de două ori: în , apoi în După ce a identificat în un număr bun de lucrări ale primitivilor italieni din muzeul Jacquemart-Andre de pe bulevardul Haussmann pentru emile Bertaux, i se pare legitim să-l ajute pe Louis Gillet să identifice lucrările lui Chaalis Gillet, temându-se că Berenson va fi dezamăgit de colecția lui Chaalis, l-a avertizat: Veți găsi un amestec cu adevărat neprețuit de lucruri frumoase și lucruri hidoase Acolo Pictura italiană este reprezentată de bătăi abominabile Este consecinţa dragostea nefericită pe care doamna Andre o avea pentru artiştii acestei ţări am încă a cataloga cu mare seriozitate; mă vei informa despre gafele mele Voi primi corecturile dvs cu recunoștință INSTRUCȚIUNI ȘI GHID REZUMAT Ediție nouă, corectată de Bernard Berenson Titlurile articolelor "Abația din Chaalis, schiță istorică și arheologică" este semnată Louis Gillet Scrisoare de L Gillet către H Omont, septembrie , Arhivele Institutului de France, C , diverse documente " - - " INSTRUCȚIUNI ȘI GHID REZUMAT Ediție nouă, corectată de Bernard Berenson Titlurile articolelor "Abația din Chaalis, schiță istorică și arheologică" este semnată Louis Gillet Proiect de articol, Les jardins d'Ermenonville, manuscris, nedatat, Bibliotheque Nationale de France, colecția Louis Gillet INSTRUCȚIUNI ȘI GHID REZUMAT A se vedea anexa Scrisoare de la L Gillet către B Berenson, Chaalis, iunie Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte În timpul primei sale vizite la Chaalis, în vara anului , Bernard Berenson a avansat deja atribuirea lui Matteo Balducci a tondo L'Hiver (sau Un bătrân), astăzi atribuită lui Giacomo Pacchiarotti (Fig ) și observă alte o duzină de lucrări asupra cărora va interpreta cercetează succesiv, în special un Sfânt episcop pe care-l va aloca lui Vincenzo Foppa Lors de sa seconde visite en juillet , il examine avec attention la collection des peintures de la Renaissance Selon une lettre de Louis Gillet, data de iunie (transcrit en annexe), il avance un certain nombre de news attributions auxquelles les lettres font referinta Astfel, il ecrit le iunie : Asta îmi amintește să-ți cer o favoare foarte mare Nu am fotografii cu pozele italiene la Chaalis dacă există, vă rog să mi le trimiteți - pe cheltuiala mea, desigur sunt in special nerăbdător să am o fotografie a imaginii despre care întrebați - Prezentarea din Templu pe care l-am atribuit lui D Morone sunt din nou absorbit de subiectul care este al meu preocupare constantă- originea și istoria timpurie a creștinismului Tocmai termin Ed Al doilea volum fascinant al lui Meyer Louis Gillet către Bernard Berenson pe martie : Presupun că portretul lui Gonzaga pe care ți-l trimit este copia unui Tițian pierdut, în mai stiti de alte exemplare? Poetul curții și muza este destul de asemănător cu Dosso Dossi de la National Gallery, iar capul femeii îmi amintește (e o iluzie?) de Circe din colecția Benson Pentru prezentarea la temple ai fi destul de amabil să spune unde sunt celelalte piese din aceeași suită, pe care cred că le cunoști? eu Nu mă voi împodobi cu această descoperire, vă voi face onoarea ei în catalogul meu, care merge să fie tipărit, dar ar fi o mare întârziere să așteptați articolul dvs Pentru micul Balducci (Hyems) (Fig ) - pe care vi-l voi trimite mai târziu, v-am spus că celelalte trei "anotimpuri" sunt găsit în Londra la WH Woodward? există mai sus un articol din Burlington (iunie ) Gillet urmează cu fidelitate sfatul lui Berenson și îi scrie de multe ori să cere detalii Pentru a putea răspunde și completa fișierele sale, Berenson cere copii ale fotografiilor făcute de Bulloz pentru prima ediție a catalog Fotografiile păstrate la Villa i Tatti au meritul de a prezenta lucrările in situ in statul si in decorul vremii În plus, majoritatea fotografiilor comandate de Bernard Berenson par să corespundă sarcinilor pe care le-a făcut pentru realizarea catalogului Chaalis Putem deduce că această comandă a servit ca sprijin pentru cercetarea lui Bernard Berenson asupra atribuţiilor Berenson confirmă identificarea tondo L'Hiver a lui Matteo Balducci (Fig ) și Prezentare în Templu (sau Purificarea Fecioarei) de Domenico Morone (Fig ) după atribuirea lui L'Hiver lui Balducci, Louis Gillet găsește celelalte trei tondi ale acestei serii pe tema celor patru anotimpuri de la WH Woodward din Londra, publicată de "Burlington Magazine" din iulie Această atribuire este singura confirmată de cercetările din Louis Gillet în o dăduse lui P -A Mezzastris de Foligno (GiLLET , p ); este astăzi atribuită lui Giovanni Martino Spanzotti Anexele și Fig edouard Meyer ( - ), istoric de artă german trebuie să fie unul din volumele lui Istoria lui Antichitate (Geschichte des Altertums) Francois ii Gonzague, atribuit lui Girolamo da Carpi de B Berenson Astăzi dăruiește unui Anonim Mantuan (mijlocul secolului al XVI-lea) Figurile Figurile Giacomo Pacchiarotti, Winter, atribuită greșit lui Matteo Balducci de B Berenson Scrisori de la B Berenson către L Gillet, iunie și februarie Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte bibliografia vremii Gillet este deosebit de mândru de această descoperire: "Nu sunt puțin mândru să dețin cel de-al -lea panou al lui Mister WH Woodward tondi de Balducci " Berenson propune și unsprezece noi atribuții, dar pierde notele luate în timpul vizita lui şi a cerut o copie: "toate mulţumirile mele pentru notele tale despre Chaalis Ei va fi preţios pentru mine, mai ales că probabil că propriile mele note au dispărut" Însemnările lui Berenson au dispărut, nu este posibil să se întocmească o listă a lucrărilor la care el interesat doar din prețioasa scrisoare a lui Louis Gillet din iunie și avizele diverse cataloage unde precizează sursa atribuţiilor Cu toate acestea, în catalogul său, Louis Gillet rămâne precaut, indicând diferit posibile atribuţii chiar dacă sunt lucrări identificate de Berenson Astfel, pentru amândoi panouri reprezentând Sfântul Ioan Evanghelistul și Sfântul Laurențiu, atribuite lui Giuliano da Rimini de Berenson, Louis Gillet menține atribuirea lui Giotto confirmată de Perkins în și Mather și Weigel în La iulie , Louis Gillet i-a trimis lui Bernard o copie a catalogului reeditat Berenson Alte atribuții noi sugerate de Berenson apar în ediția din Chiar și cu întârziere, pe aprilie , Louis Gillet i-a cerut ajutor lui Bernard Berenson pentru o sculptură n din catalog: Am uitat (am uitat totul chiar acum) să-ți cer un bacșiș acolo este Palermo, Moș Crăciun Maria della Catena (Această biserică fermecătoare de lângă portul vechi) o capelă, a doua pe dreapta, decorat cu patru statui Aceste figuri sunt ale aceluiași artist, foarte mediocru, care este autorul lucrării două statui care se află în Chaalis, în camera gotică, de fiecare parte a șemineului Una dintre ele este chiar identică cu una dintre statuile mele Chaalis Ea este cea cu numărul din prima ediție a catalogului meu Celălalt (n ) este reprodus pe planșa VIII Această placă a dispărut din edițiile următoare Îmi atribuisem, întâmplător, cu multe de ezitare, la scoala lui Giovanni Pisano În realitate este un maestru întârziat și provincial din primul sfert al secolului al XVI-lea și chiar al unei familii de meșteri, care lucra din tată în fiu: sunt lucrările lor în toată Sicilia Va fi doar un joc pentru tine găsește numele care stăruie să fugă de mine Mi-am pierdut notele despre asta Am scris acum doi ani ani, fiului ducesei dell'Arenella, cel care s-a căsătorit cu unul dintre compatrioții tăi și care fură un pic de istorie, i-am greșit scrisoarea îmi pomenise o lucrare, deja cam veche, a unui savant local, asupra acestei familii de sculptori Toate acestea ar trebui să fie în evidențele dvs iartă eu să recurg la tine Rețineți că Berenson nu numai că a participat la identificarea lucrărilor; el are contribuie de asemenea, prin numeroasele sale publicații, la a face oamenii mai cunoscuți și apreciați câteva lucrări italiene de la muzeul Chaalis de exemplu, l-a întrebat pe Louis Gillet să-i trimită fotografii cu panoul Purificării Fecioarei de Domenico Morone pentru a alimenta "un articol despre artistul veronez activ la sfârșitul secolului al XV-lea" care a apărut în iunie în revista italiană "Dedalo" , care l-a încântat pe Louis Gillet: Scrisoare a lui L Gillet către B Berenson din aprilie Scrisoare de la B Berenson către L Gillet din aprilie : "Așa cum ți-am scris recent, mi-am pierdut tot scrieri despre această colecție" Scrisoare de la B Berenson către L Gillet, iunie Transcrierea scrisorii din Anexa Această alocare, propusă de Longhi și certificată ulterior de Laclotte, este acum unanimă dobândit Vezi catalogul expoziției GiOTTO E COMPAGNi , pp - BERENSON - Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte Judeci dacă sunt mândru să-mi văd pictura într-o companie atât de bună Dacă doamna Andre știa! Era supărată de mândrie la gândul pe care îl descoperise fără să știe doi Domenico Morones, un pic ca Jourdain a scris proză fără să-și dea seama Berenson a pus în practică și metodele de analiză ale lui Giovanni Morelli prin studiu mai precis această lucrare în Three Essays in Method, folosind-o ca exemplu pt demonstrează relevanţa tehnicilor sale de atribuire Lucrarea științifică desfășurată de Louis Gillet timp de aproape treizeci de ani a rămas a referință pentru curatorii care i-au urmat Deși unele alocări au fost revizuite, multe rămân neschimbate domnul Babelon, actualul curator, și doamna Opozda, responsabil de inventar, a folosit ca bază cea mai recentă ediție a catalogului lui Louis Gillet de lucru pentru efectuarea verificării acestora trebuie să așteptăm cercetările pentru constituție RETIF (Repertoriul picturilor italiene din colecțiile publice franceze (al XIII-lea- XiXe siecles)), ale iNHA pentru noi atribuții de făcut Cercetări în biblioteci, arhive și corespondență cu istoricii din spectacol de artă contemporană că Louis Gillet a adoptat o metodă de lucru modernă, chiar dacă ține seama cel mai bine de abordarea mai "intuitivă" a lui Berenson el este suficient de organizate pentru a extrage și a verifica încrucișat informațiile din reviste oameni de știință și specialiști dintr-o astfel de perioadă "Repertoriul" lui, a agenda remarcabilă, îi permite să știe pe cine să contacteze pentru a obține informațiile și abilitățile sale interpersonale îi permit să aducă specialiști la Chaalis la lucra la lucrari În plus, atenția pe care o acordă restaurărilor favorizează descoperiri Într-o scrisoare din iunie către Bernard Berenson, el explică că timpul lui era ocupat din prin scrierea Istoriei artistice a Ordinelor Mendicante, Istoria artei franceze, apoi după război cu o lucrare despre Bătălia de la Verdun și articole despre Rubens și Rembrandt în istoria artei de Andre Michel, ca să nu mai vorbim de traducerea italianului Pictori, conducerea "Revue des Deux Mondes", Societatea Conferințelor moștenite de la tatăl ei vitreg Eliberați timp pentru a gestiona muzeul Chaalis și personalul acestuia grija familiei sale de care este foarte atasat si sa efectueze cercetari pentru intocmirea documentului catalogul este o provocare În scrisorile sale către Bernard Berenson el pare întotdeauna disponibil când știm că este copleșit de muncă este impresionant că a reușit produce un catalog științific exemplar în aceste condiții Poate e rigoarea normalienne care l-a învățat să se organizeze foarte bine? În cele din urmă, când Louis Gillet a dispărut în , Emile Male a recuperat o colecție ordonat, inventariat și în curs de restaurare și va relua discuția cu Berenson În corespondență se reflectă și ea, așa cum subliniază Jocelyne Rotily în ea teză, un interes pentru o anumită perioadă a artei renascentiste italiene, între și , a doua jumătate a secolului al XVI-lea fiind considerată decadentă amândoi sunt admiratori din această perioadă "Nici o gaură, scrie Louis Gillet în , nici o oprire în această creație, nu o verigă în urzeala acestei țesături" "A fost, spune Berenson, vremea când aveam un eroică, dar nu îndepărtată, a ceea ce era uman, era vremea senzualității pline de viață dar totuși pașnice, cu o grațioasă voluptate" iubesc pe Masaccio, Carpaccio, Scrisoare de la L Gillet către B Berenson, iunie Doamna Andre achiziționase de fapt un alt tablou de Domenico Morone, o reprezentare a Fecioarei cu Pruncul care se află în muzeul Jacquemart-Andre din Paris BERENSON , p Manuscrisul inventarului muzeului de Jean-Pierre Babelon și catalogul computerizat al muzeului Chaalis de Catherine Opozda, disponibilă pentru consultare la muzeul Chaalis Reatribuții făcute în RETiF opus cit ROTILY , p VEST b MORRA Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Mantegna, Vincenzo Foppa, Giovanni Bellini, fără a-i uita pe toți marii pictori venețieni Renaștere precum Giorgione, Titian și Tintoretto se discută și despre art Florentin asupra căruia diverg: lui Louis Gillet o consideră prea intelectuală, academică și formalist La februarie , Berenson a scris: "Într-adevăr, nu vă cer să vorbiți în introducerea dvs eseu, dacă scrii unul, și să subliniez că Pictorii Venețieni dă cultural fundal, și atmosfera în care au lucrat maeștrii Renașterii, dar nu încercarea de a afirma și explica estetica sau psihologia impulsului lor artistic Aceasta începe cu florentinii" Gillet este sensibil la emoţie şi sentiment în artă Berenson, a dimpotrivă, este sensibil la această școală care, prin redarea ei de valori tactile, este adresată direct la "senzația noastră imaginară" - sau senzația cerebrală - lăsând deoparte "senzația real" regretă doar că Florenţa nu a urmărit mai departe acest ideal formal va spune că Judecata de Apoi a lui Michelangelo marchează sfârşitul artei florentine din această perioadă: "În ceea ce priveşte eu sunt pe Michelangelo și sper înainte de sfârșitul anului să închei revizuirea desenele pictorilor florentini" (Scrisoarea din martie ) Louis Gillet și Bernard Berenson au făcut schimburi pe multe alte subiecte decât Renașterea arta italiana si medievala au dezbătut arta modernă și viitorul ei, fără să creadă niciunul nici abandonul figuralismului pentru abstractizare se temeau că arta modernă, în desacralizarea sa a formei nu duce la distrugerea limbajului, așa cum este ilustrat de Louis Gillet în eseul său În Munții Sacri Berenson a văzut în ea o căutare a originalitate cu orice preț se despart, in aceasta, atat de noile generatii ale critici și artiști Louis Gillet a servit așadar răspândirii în Franța a gândirii lui Bernard Berenson prin traducerile operelor sale și schimburile lor asupra istoriei artei ajutor și sprijinul pe care Berenson l-a adus lui Gillet în cadrul studiului lucrărilor lui Chaalis este incontestabil și rămâne un exemplu concret al influenței marelui cunoscător asupra unei colecții moștenire franceză În afară de cataloage, picturii nu a fost dedicată nicio lucrare Italianul este adesea considerat parte a colecției Parisului În plus, după cum am văzut, acestea nu au fost împrumutate și, prin urmare, nu au beneficiat de cercetare oameni de știință Pe de altă parte, anumite lucrări achiziționate în timpul călătoriei finale în Italia de către donatorul a sosit după moartea sa în , iar alții au fost transportați din rezervația din Paris în holurile lui Chaalis Corespondența dintre Gillet și Berenson este mai mult o reflectare a vieții sociale a doi istorici, a lecturilor, întâlnirilor, călătoriilor sau opiniilor lor politice decât a unui real discuție în jurul colecției Chaalis, scrisorile de răspuns ale lui Berenson fiind lacune spre deosebire de cele ale lui Gillet aflate în centrul studiului nostru Ea dezvăluie prin intermediul aliniază opiniile celor doi prieteni asupra situației politice și în special asupra ascensiunii fascism De-a lungul caietelor lui Louis Gillet, descoperim o analiză critică a evoluției mentalități burgheze în fața haosului acestei Europe în devenire În timpul celui de-al doilea Războiul mondial, Louis Gillet și-a exprimat dezacordurile cu regimul de la Vichy prin intermediul Societe des Conferences cu sediul la Lyon și familia sa s-au implicat în Rezistență: "Am urcat la Lyon Societatea Conferinţelor Fac alții în acest oraș și în orașele vecine Nu sunt deloc disperat Totul a devenit foarte dificil, dar dificultățile sunt o poftă, cum spui tu" i-a spus lui Bernard Berenson preocupările sale în Evocat pe scurt de Jocelyne Rotily în teza sa , acest aspect al relației dintre doi bărbați rămân de explorat La noiembrie , Louis Gillet i-a scris lui Bernard Berenson: VEST b VEST Scrisoare de L Gillet către B Berenson, ianuarie ROTILY Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte ele încep, dacă se poate spune că războiul a început: cert este că Hitler arată acolo puţină grabă Era mai ușor să o faci când nimeni nu se opunea, era bine timpul, am triumfat în largul nostru Zilele acelea bune s-au terminat Observ cu satisfacție că acest lucru fulger de război mărturisește un respect singular, deși tardiv, pentru armata franceză el pare să o ia în considerare cu mare circumspecție Astea ma flateaza eu cum profund din jena lui Aştept cu curiozitate ce-i vor dicta vocile lui Dar ei Deodată par mută și rece nu este la capătul necazurilor lui Pentru noi nu e nici o graba Este rândul nostru să-l lăsăm să se gătească în suc propriu Mă uit din iunie Timp de cinci ani, nu am disperat nici un minut să văd prăbușirea acestui regim hidos, pentru a asista la deflația acestui fals geniu spionez împlinirea oracolelor de Profeția lui Bredow și Schleicher Orice ar face, de acum înainte jocul este fier: el are frânghie în jurul gâtului Când se va strânge nodul? Nu stiu Dar, fără îndoială, asta se va încheia într-un masacru va fi un termidor Nu știu data, nu știu dacă va fi precedată sau numele unui dezastru militar, dacă va fi nevoie de un șoc extern pentru a precipita dizolvarea Germaniile și revenirea lor la haosul primitiv, din care nu au ieșit niciodată cu adevărat; Noi vezi această fațadă năruindu-se în noroi Hitler va fi vrut, imbecilul Hei Hitler! Louis Gillet a părăsit Chaalis în din motive de sănătate și nu s-a mai întors acolo din cauza circumstanțelor politice și familiale, fiica lui făcând parte din Rezistență și având refugiat la Lyon se va gândi totuşi la muzeul său până la capăt: "Ştiu puţine lucruri despre Eu: Nu știu ce a mai rămas din biblioteca mea Muzeul nu a fost jefuit (cel mai bun piesele fuseseră puse deoparte), dar am aflat că lucrurile mele erau puțin în dificultate Este război și, până la urmă, consider acest mic accident o onoare" Scrisoare de L Gillet către B Berenson, Montpellier, ianuarie Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Smochin : Giacomo Pacchiarotti (atribuit de Bernard Berenson lui Matteo Balducci), Iarna, Muzeu Jacquemart-Andre de Chaalis Fotograf: J -E Bulloz Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Ceai Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard eleonore Assante din Panzillo Studii de Memofonte Smochin : Bolognez anonim, a doua jumătate a secolului al XV-lea (atribuit de Bernard Berenson lui Domenico Morone), Purificarea Fecioarei, Muzeul Jacquemart-Andre de Chaalis Fotograf: J -E Bulloz Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Smochin : Anonim veneto-cretan, secolul al XVI-lea (atribuit de Bernard Berenson lui Fancesco dai Libri), La Nașterea și Adorarea Magilor, Muzeul Jacquemart-Andre de Chaalis Fotograf: J -E Bulloz Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul pentru Renașterea Italiană a Universității Harvard Studii Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte Smochin : Anonim venețian, secolul al XVI-lea (atribuit de Bernard Berenson lui Giovanni Paolo de' Agostini), Un poet de curte și o tânără, Muzeul Jacquemart-Andre de Chaalis Fotograf: J -E Bulloz Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul pentru Renașterea Italiană a Universității Harvard Studii Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte ANEXA Scrisori preluate din corespondența lui Louis Gillet și Bernard Berenson, păstrată la Bibliotecă Nationale de France (colecția Louis Gillet) și la Villa i Tatti (Bernard și Mary Berenson Papers Corespondenţă Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul Universității Harvard pentru limba italiană Studii Renașterii) Transcrierea este fidelă documentelor originale - - Paris, , bulevardul Henri IV eme Drag prieten, Voi încerca să vă mulțumesc pe parcursul lunii următoare, toată dificultatea este să mobilizează fotograful O să încep să desenez planuri Am doar un Morone în Chaalis, o mică Prezentare la templu, puțin obosită, dar drăguță Pentru Fecioara muzeului Andre la Paris, o să-l cer lui Nolhac Când va apărea articolul tău și unde îl vei publica? Pregătesc o nouă ediție a catalogului meu și aș fi bucuros să le încorporez informatii precum si cele referitoare la celelalte bucati din care my Prezentare Tocmai am descoperit că micul tondo al lui Balducci, iarna, face parte dintr-o serie de patru sezoane, dintre care celelalte trei sunt la Londra la WH Woodward (cf Burlington revista, iunie ) Fiica mea, pe care o cunoști, copiază traducerea lui Pictori din nordul Italiei și din centrul Italiei Sper că această copie va fi gata în curând și asta il vei primi de Paste Volumul ar putea apărea în toamna viitoare Dar există secole în care nu l-am văzut pe Charles du Bos Pe de altă parte, am văzut o mulțime de Portari, ideile lui fac zgomot, fără a convinge în totalitate Dar întotdeauna va rămâne ceva Prezintă-i respecturile mele doamnei Berenson și crede-mă, te rog, pe tine affectueusement devoue Louis Gillet ianuarie i tatti Settignano, Florența Drag prieten, Multumesc mult pentru urari de bine Îți ai mereu pe al meu și pe cei foarte afectuoși Îți mulțumesc și eu pentru scrisoarea fermecătoare scrisă despre Chaalis în - , pe care ai trimis-o pe mine Sunt o revelație a gustului O propunere a lui Chaalis, poate vă amintiți că v-am cerut fotografii cu doi poze acolo pe care m-am aventurat să le atribui lui Domenico Morone din Verona acum sunt dornic Jacques-Ernest Bulloz ( - ), fotograf al lucrărilor din colecția Jacquemart-Andre Astăzi atribuită unui bolognez anonim, a doua jumătate a secolului al XV-lea (Fig ) Pierre de Nolhac ( - ), membru al Institutului de France, curator la Versailles apoi curator al Muzeul Jacquemart-Andre din Figurile Purificarea Fecioarei din Jacquemart-Muzeul Andre de Chaalis și Fecioara cu copilul din Muzeul Jacquemart- Andrew din Paris Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte le publică în legătură cu celelalte paneluri cărora le aparțin Le-ai putea avea fotografiat pe cheltuiala mea, dacă fotografiile nu există deja? ar trebui să fiu cel mai recunoscător Nu pot trece peste regretul meu că am fost dor de tine la Paris, deși nu eram deloc bine într-adevăr am fost destul de obosit de atunci Cu toate acestea, îmi revin și sper să mă apuc de treabă fiul Al dumneavoastră B Berenson martie , bulevardul Henri IV, Cher ami, Je vous fais envoyer par la poste trois sau quatre photographies italiens de mon petit muzee il y en a une quinzaine d'autres qui pourront vous intereser et entrer dans vos colecții, dar majoritatea nu sunt făcute Știi că Chaalis este greu de accesat războiul a venit la doar două luni de la inaugurare și de la pace (dacă asta este pacea pe care o avem) lucrurile au fost la fel de dificile ca în timpul războiului sper sa vin la să faci treaba asta în timpul verii, Dacă lucrurile nu merg prost: pentru că, din tren cât de nebuni vor fi oricine care se bazează prea mult pe proiectele lui Am fost pentru tine, acum două sau trei săptămâni, la muzeul Boulevard Haussmann, să descopăr fecioara lui D Morone , dar am jucat pe ghinion: s-a răspândit în ziua aceea o ceață atât de posomorâtă deasupra Parisului, încât de vreo zece ani nimeni nu mai văzuse un nor mai sinistru A trebuit să mă refugiez la Nolhac și să vorbesc despre Ronsard, care avea în acel moment marele lui hobby Este să înceapă din nou Desigur, acest Morone nu este marcat în catalog (cel puțin sub numele de Morone); Voi alege o zi senină pentru a începe din nou inspecția, o voi face Îmi voi găsi profitul, pentru că cunosc foarte imperfect această colecție Este un astfel de loc trist, cu luxul ăsta imporun, mă simt rău acolo și nu pun piciorul niciodată acolo Presupun că portretul lui Gonzaga pe care ți-l trimit este o copie a unui Tițian pierdut, mai cunoasteti alte copii? Le poete de cour et la muse are o oarecare asemănare cu Dosso Dossi al Galeriei Naționale și capul femeii îmi amintește (este o iluzie?) de Circe din colecția Benson Pentru Prezentarea la templu ai fi atât de amabil să-mi spui unde alte piese din aceeași suită, pe care cred că le cunoașteți? Nu mă voi îmbrăca această descoperire vă voi face cinste în catalogul meu, care va fi tipărit, dar asta ar fi o mare întârziere să așteptați articolul dvs Pentru micul Balducci (Hyems) - pe care vi-l voi trimite mai târziu, v-am spus că alte trei "sezoane" sunt la Londra la WHWoodward? există un articol din "Burlington" (iunie ) de mai sus Copia traducerii avansează, se va termina de Paște și presupun că volumul va putea apărea la începutul anului școlar Prezent Respectele mele pentru doamna Berenson și vă rog să mă credeți, dragă prietene, salutările dumneavoastră cele mai bune devotat Louis Gillet Fecioara cu Pruncul pe care Bernard Berenson o va atribui lui Domenico Morone, păstrată în colecție Parizian N din catalogul lui emile Bertaux: BERTAUX Pierre de Nolhac ( - ), membru al Institutului de France, curator la Versailles apoi curator al Muzeul Jacquemart-Andre din Francisc al II-lea de Gonzaga, atribuit lui Girolamo da Carpi de B Berenson și astăzi atribuit unui anonim mantouan (milieu XVie siecle), musee Jacquemart-Andre de Chaalis Fig Fig Fig Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi ale Renașterii italiene du Musee Jacquemart-Andre de Chaalis Studi di Memofonte apr i tatti Settignano, Florența Drag prieten, Am fost încântat să primesc scrisoarea ta de la Santiago și mă bucur să aflu cât de mult ai fost bucurându-te de exercitarea facultăților tale estetice și intelectuale Ce spui despre re- aranjarea colecțiilor cu un os mofturos și unul nemțesc la asta m-au amuzat este atat de apt Gluma este că în Germania însăși, au scăpat complet sistemul acum atât de mult vogă la Paris, la Madrid, la Florența și în alte țări latine Reducerea ad absurdum este acumularea tuturor Fra Angelico din Toscana în un depozit, S Marco parcă tot zahărul din lume ar fi reunit într-unul singur revistă Dar la ce să ne așteptăm de la directorii de muzee, dintre care nici măcar nu sunteți minime alin Ei își tratează acuzațiile ca și cum ar fi eunucii care aveau un singur obiect, și anume pentru a preveni să se bucure de talentul creator Sunt recunoscător personal pentru problemele pe care le faci pentru a-i face dreptate lui Kinsley Porter El merită, pentru că, în ciuda multor lucruri pe care le regret și deplâng în publicația sa, o fac pentru prima timpul aduce materialul împreună într-o formă la îndemână și manevrabilă Asta in momentul de fata este singura ocupație importantă și pentru asta sunt gata să aduc un omagiu chiar și unui astfel de hun, urător de civilizație și șarlatan absolut ca Strzygowski Încă nu am primit manuscrisul traducerii voastre a pictorilor mei italieni Când vine, mă voi ocupa imediat Ce material biografic despre sinele meu foarte privat poate vrei? Cât despre ceea ce este public, nu este scris în anuale numite "Cine este cine" publicat în Londra! daca ai nevoie serioasa de mai mult, de ce nu vii aici sa petreci cateva zile cu noi la i Tatti, să discutăm ce vrei? Probabil că vom fi aici până la sfârșitul lunii iulie Și dacă ai dat Avertisment bun înainte că ar putea fi aranjat cu ușurință Mi-e teamă că nu va fi nimic însumi și dacă aș face-o prin minune, nu ar fi înainte de august nu mă pricep la nimic la Paris, pentru că am prea multe de făcut și la fel multe legături cu societatea aș propune cu respect ca într-o prefață la traducere ar trebui să apară, dacă este deloc, vreo relatare a ceea ce am mai scris, de exemplu, desenele mele din Florentine pictori, diversele mele studii și micul meu volum despre Sassetta care, de altfel, ar trebui să în rândul său, fi tradus în franceză Chiar scriu despre Dom Morone Te rog spune-mi dacă forma de purificare Chaalis a căreia mi-ai trimis fotografia nu cu mult timp în urmă, este o imagine pe care i-am atribuit acestui maestru După cum am scris recent, din păcate, am pierdut notele acea colecție desigur, este extatic de frumos aici tocmai acum nu trebuie să uit să-ți mulțumesc pentru vol din eseurile tale care au venit cu ceva timp în urmă, pe care le-am citit cu simpatie și aprobare Toate binele vă urez de la noi toți Al dumneavoastră B Berenson iunie Muzeul Jacquemart Andre, Abbaye de Chaalis, Ermenonville, Oise Cher ami, De ce nu pot să evadez și să petrec câteva zile cu tine în Florența? Dar asta libertatea este atât de puțin în puterea mea, încât am căutat în zadar de o lună timp să Joseph Strzygowski ( - ), istoric de artă austriac BERENSON Figurile Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte scrie o scrisoare ca răspuns la a ta: ar fi foarte plăcut să-ți spun că nu am primit, dar prefer să vă mărturisesc rușinea mea și jena de nesuportat, mizerabilul încurcătură de ocupații în care trăiesc, fără să reușesc vreodată să mă eliberez Nu te grăbi să-mi trimiți corecturile tale va fi timpul să-i aduci în următoarea călătorie Cu siguranță nu puteam scrie prefaţa înainte de vară, dacă măcar nu avem ocupaţii mai serioase atunci eu să vă mărturisesc că viitorul nu-mi spune nimic valoros: am amintiri vechi din , care chin ca reumatismul, rămășițele unei răni vechi și care servește drept barometru în cătuşele războiului Niciodată pacea Europei nu mi s-a părut mai amenințată și nu este acel canar d'Herriot care este capabil să mă liniştească Dar să vorbim despre altceva, cât mai putem Îmi amintesc foarte bine vizita dumneavoastră în vara anului Am luat notă în acel moment de atribuțiile pe care mi le-ați făcut și pe care le veți găsi toate în următoarea ediție pe care o tipărim a catalogului meu : N° Un episcop, frescă transportată pe pânză Atribuit lui V Foppa N° Iarna, tondo Atribuit lui Matteo Balducci Acest premiu a fost confirmat cu a mod foarte elegant Mulțumesc lui Lord Grawford, care deține un Balducci foarte bun, am găsit celelalte trei tondi ale acestei serii către MWH Woodward, care le-a publicat în Burlington Mag din iulie N° Portret de femeie, profil atribuit lui B dei Conti N° Scenă din viața unui sfânt, în stilul lui Carpaccio Atribuit lui F Ferramola N° Fecioara cu copilul de F Francia N° Portretul lui Francois i de Gonzague atribuit lui G da Carpi N° Purificarea Fecioarei atribuită lui D Morone Nr Sfântul Sebastian Atribuit lui G da Cotignola Nr Adorarea Păstorilor Atribuit lui F dai Libri Nr Pietate, după G Bellini scoala calabresa N° Fetele din Bentivoglio Atelierul lui L Costa, după fresca de S Giacomo din Bologna Acestea sunt principalele corecții pe care le-ați făcut vechiului meu catalog: vezi ca sunt extinse si ca cel putin una dintre ele a fost perfect verificat Adaug că nu ați ezitat în privința caracterului squarcionesque al lui D Imbecil Mi-ai cerut apoi fotografia, vorbindu-mi imediat despre alte câteva piese din aceeași viață a Fecioarei, care au fost după cunoștințele tale, în alte colecții, ale căror nume mi-au scăpat Mi-ai arătat și o Fecioară din Morone la Muzeul Andre din Paris , dar această atribuire vă este personală (spun asta fără îndoială), nu este consemnată în catalog, iar domnul de Nolhac nu avea auzit Când m-am dus iarna asta să încerc să o recunosc, mi-am luat ziua atât de rău încât a fost ceața era la fel de deasă ca la Londra și nu exista nicio speranță de a distinge ceva pe pereti Vă cer scuze pentru această stângăcie Rareori am ocazia să merg în acest cartier, iar casa însăși mă exaspera cu pretențiile ei și cu luxul ei stupid eu Prefață la Pictorii italieni ai Renașterii: BERENSON Gillet Edouard Herriot ( - ), academician, om politic, eseist, istoric al literaturii A se vedea anexa Figurile Figurile Figurile Fecioara cu Pruncul pe care Bernard Berenson i-a atribuit-o lui Domenico Morone, păstrată în colecție Parizian N din catalogul lui emile Bertaux: BERTAUX Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte doar îți repetă că în privința picturii mele, ca și a lui Mansueti , tu ai fost categoric Cât despre Sassetta, aș fi încântat să traduc această cărțiță: o cunoșteam doar pe două articole publicate anterior în Burlington și care au fost, în plus, dintre cele mai bune ai făcut Dar colecția mea Burlington s-a oprit de la război și am vândut asta că am avut: nici nu am textul sub formă de volum Cred că el ar fi foarte uşor de tradus şi publicat: casa lui Plon mi-a cerut să preiau colecție a "maeștrilor artei" care publicaseră înainte de război ceva bun monografii (Donatello de Bertaux, sculpturile din secolul al XIII-lea ale domnișoarei Pillino etc ) Mi se pare că Sassetta -ul tău ar înfrumuseța colecția noastră, dacă m-ai anunța favoarea de a-i încredinţa lui Ah! ar fi mai frumos să vorbești despre aceste lucruri, și despre toate celelalte, sub tine Mănăstirile florentine, în fața orizontului miraculos al chiparoșilor și al Montilor din Toscana el este pare că spiritul plutește mai liber, se degajă de grijile ticăloase ale treburilor temporale ale zgomotul teribil al lumii Nimic nu realizează acest lucru decât să îl traducă în forme intelectuale A acelei inteligențe de cristal care este a ta, diamantul bogat al minții tale, unde se reflectă puternic o sensibilitate rafinată și rafinată Dar această fericire nu este făcută pentru noi Continua să te bucuri de ea: prietenilor tăi le va plăcea această idee, ca și celor vechi, fără a provoca Nemesis, lăudat că zeii se hrănesc cu nectar și ambrozie Vă rog să-mi prezentați respectul doamnei Berenson și să credeți, dragă prietene, că este bine dedic cu fidelitate Louis Gillet iunie și Tatti Settignano, Florența Prietenul meu drag, Îți returnez traducerea dvs Mss a pictorilor mei din centrul și nordul Italiei și eu vreau să vă spun cât de remarcabil mi se pare ca o parafrază Ai făcut din ea o carte franceză și asta este o realizare de la care prea puțin am cerut cineva de fapt, scepticismul în privința asta m-a făcut atât de călduț în această chestiune Acum că văd că se poate, voi fi lacom să văd o afacere mai mult cu mine în franceză și, cel puțin în franceza ta Dar când îți vei găsi timpul liber pentru o sarcină atât de neremunerabilă În orice caz, vă trimit o copie a "Pictorilor sienezi ai legendei franciscane" Mai aveți pictorii venețieni să termine prefața de scris, să o revizuiască pe doamna de Rohan Pictorii florentini ai lui Charlie du Bos - cât mi-aș fi dorit să fi făcut totul singur! Dar înaintea ta Încep să traducă pictorii sienezi, voi avea câteva corecții și completări, în special pentru partea a doua Voi fi încântat să apară în serialul pe care îl menționezi Acum, pentru a reveni la parafraza dvs , mă tem că vă impun sarcina de a face din nou un bine un pic din pasajele despre Fiorenzo (sic) și să-l aducă pe Pinturicchio chiar mai jos decât îl țineam l Desigur, am indicat modificările în limba engleză și am încredere că le vei găsi clare Celelalte corecții pe care m-am îndrăznit să le fac sunt prin sugestie sau întrebare Aş te rog să le arunci o privire și să-i urmărești numai în acele cazuri în care se întâlnesc cu tine aprobare Giovanni Mansueti, Pieta, muzeul Jacquemart-Andre de Chaalis L'attribution a Giovanni Mansueti est mentinee BERENSON BERENSON eleonore Assante di Panzillo Studi di Memofonte Multe, multe mulțumiri pentru notele lui Chaalis Sunt de mare valoare pentru mine, ca ale mele au dispărut cumva sunt acum în mijlocul unui articol în care discut despre "purificarea" ta și toate alte panouri care merg cu el Cu toate acestea, mă tem că va trece cândva înainte să apară în tipărire muncesc foarte putin acum, din cauza fie senilității O să împlinesc de ani în patru zile sau, după cum sper, o să rău temporar sănătate Și mă tem că articolul la care vreau să spun, nu va fi ceea ce mi-am propus am fost prea mult timp pregătirea și s-au învechit Între timp, vă trimit o scurtă lucrare numită "Un Botticelli Dimenticato" în care este implicată o chestiune de metodă am încredere că ai primit o cu un an în urmă, un studiu mult mai important intitulat "Un Antonello possibile e un altro imposibil" este mare păcat, draga mea Gillet, că nu te văd prea mult Societatea ta este reconfortant, stimulator, consolator Ești unul dintre puținii bipezi lipsiți de orice pată de canibalism și te prețuiesc în consecință Chiar și cu cordialitate a ta B Berenson " Purification de la Vierge, musee Jacquemart-Andre de Chaalis, attributee par Bernard Berenson a Domenico Morone et aujourd'hui donnee a un Anonyme bolonais, e moitie du XVe siecle (Fig ) BERENSON Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi ale Renașterii italiene du Musee Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte ANEXA Exemple de intrări pentru lucrările italiene ale lui Chaalis în catalogul muzeului din (care include atribuţiile lui Bernard Berenson) , comparativ cu cele ale catalogului computerizat al muzeului din Chaalis THE numerele sunt cele ale catalogului din Ordinea este aceea de prezentare în acest catalog Pentru cele mai recente atribuții și bibliografia completă, se poate consulta acum "Repertoire des Picturi italiene în colecțiile publice franceze secolele XIII-XIX" (RETiF), disponibil online la de pe platforma AGORHA a inha CATALOG ITINERARI , p - N Giotto Di Bondone ( - ): Sfântul Ioan Evanghelistul, bust pe jumătate, pe fond de aur, ținând în mână o palmă și o filacterie Fragment de altar gotic secolul al XIV-lea Băutură H , x l , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Ambrogio Bondone cunoscut sub numele de Giotto di Bondone (Colle di Vespignano, în jurul anului - Florența, ) Sfântul Ioan Evanghelistul, Florența, Italia, secolul al XIV-lea ( - ) Informații tehnice: , x , m Panou din lemn de plop pe fundal auriu, pozați pe un șevalet Rama nu este originala Locație: Sala Călugărilor Achiziție: vânzare Haro în decembrie pentru Fr (cu Saint-Laurent) Expozitii: - Musee Jacquemart - Andre (Paris): Primitive italieni - Muzeul Luvru (Paris): Retable italiene din perioada până la al XV-lea Restaurare: SRMN de la Muzeul Luvru Îndepărtarea straturilor vechi vopsire și curățare Descriere: Pictură care face parte dintr-un retablo de cinci panouri: al doilea este Sfântul Ştefan din colecţia Horne din Florenţa, iar al treilea (panoul central) Fecioara cu Pruncul din Galeria Națională de Artă din Washington Lucrări asociate cu St Lawrence Atribuții: Lucrare atribuită în atelierului lui Lippo Memmi Recunoscută ca muncă de Giotto de Perkins în Atribuire confirmată de Mather și Weigle în Lucrare atribuită de B Berenson lui Giuliano da Rimini în Lucrări certificate de Giotto de M Laclotte în RETiF menține atribuirea lui Giotto Abația Chaalis și Muzeul Jacquemart-Andre: catalog de itinerar, Paris Ediția a V-a, complet revizuită Aici prescurtat astfel: CATALOG ITINERARI Disponibil la muzeul Chaalis la cerere aici prescurtat astfel: CATALOGUL INFORMATISE AL MUZEULUI DE CHAALIS Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte CATALOG ITINERARI , p - N Giotto di Bondone ( - ): Sfântul Ștefan Bust pe jumătate; costum de diacon, dalmatică purpurie, purtând în mâna stângă o carte legată în verde iar în dreapta a întărit Fundal auriu Aceste două panouri, precum și heruvimii care le depășeau, aparțineau unui altar cu cinci compartimente, dintre care am mai găsit două: magnificul Saint-Etienne din colecție Horne, la Florența, și Fecioara din colecția Golmann, la New York Al cincilea fragment a disparut Saint-Etienne a fost recunoscut de Perkins în ca o lucrare a lui Giotto (Rassegna d'Arte, t XVIII, p ) Această atribuire este acceptată de Weigelt (Klassiker der Kunst, Giotto, , p ) MG Constable, de la National Gallery, a fost primul care a arătat panourile de Chaalis făceau parte din același ansamblu După R Longhi (Dedalo, oct , p ), it ar fi un altar pictat pentru Badia, pe la , in ultima perioada Florentine a Maestrului; pictura ar fi contemporană cu frescele capelei Bardi el datează din această perioadă când stilul lui Giotto a atins o măreție plastică care a egalat deja cel maiestatea lui Masaccio Cu toate acestea, B Berenson (fotografii italiene ale Renașterii, , p ), nu pronunță niciun denumește și se limitează la a indica aceste tablouri în lista contemporanilor sau elevilor Giotto imediat le-ar data pe la Aceste două tablouri admirabile sunt totuși printre cele mai prețioase descoperiri pe care le datorăm doamnei Andre THE Sfântul Ioan este o figură sublimă; este fratele lui Iosif din Arimateea pe care-l vedem in Mise au mormântul predelei Giottesque din colecția B Berenson Fața Sf Lawrence a fost înmuiat de câteva uşoare retusuri Vezi articolul citat de R Longhi (Progressi nella reintegrazione of a pollitico di Giotto) și articolul meu, Un Giotto redescoperă ( nov ) CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Atribuit lui Giotto di Bondone ( - ) (Proaspăt identificat ca) Sf Lawrence, pictură italiană, Florența, Italia, secolul al XIV-lea ( - ) Locație: Sala Călugărilor Informații tehnice: Panou din lemn de plop pe fond auriu, , x , m Pus pe un șevalet Rama nu este originala Sfântul Lawrence (? - ) este un diacon al Romei, originar din Spania Conform tradiției, el a fost ars de viu pe un grătar pentru că a refuzat să predea bunurile bisericii prefectului Romei, deși că le-a împărțit săracilor Bust pe jumătate, costum de diacon, dalmatică mov, purtând în mâna stângă o carte cu legatură verde iar în mâna dreaptă o palmă Fonduri aur Icoana este depășită de un heruvim Achiziție: secolul al XIX-lea Franţa Colecţia H Aro H Aro vânzare în decembrie pentru Fr (cu Saint-Jean) Restaurări: SRMN Luvru Îndepărtarea straturilor vechi de vopsea și curatenie Descriere: Pictură care face parte dintr-un retablo de cinci panouri: al doilea este Sfântul Ştefan din colecţia Horne din Florenţa, iar al treilea (panoul central) Fecioara cu Pruncul din Galeria Națională de Artă din Washington Lucru care urmează să fie asociat cu Saint Laurent Expoziții: - Muzeul Luvru: Retable italiene din până la al XV-lea Atribuții: Lucrare atribuită în atelierului lui Lippo Memmi Recunoscută ca muncă lui Giotto di Bondone de Perkins în , atribuire confirmată de Mather și Weigel în Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Dar atribuit de B Berenson lui Giulinao da Rimini în Și în cele din urmă certificat din Giotto de Laclotte în RETiF menține atribuirea lui Giotto CATALOG ITINERARI , p N Atelierul lui Botticelli ( - ): Fecioara, stând în talie, haină albastră, corset rosu, in fata unei balustrade unde se vede in dreapta un buchet de anemone intr-un pahar; fund de peisaj; în stânga, fuga în Egipt Revopsit în față și amvonuri şcoală Florentin, pe la Lemn Tondo diam , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Atribuit lui Botticelli ( - ) Sandro di Mariano Filipepi dit Botticelli (Florenta, -Florenta, ) este un pictor, un Desenator și gravor italian a fost elevul lui F Lippi și A De la Verrochio Prospetime de tonurile și mișcarea îi caracterizează lucrările, dintre care cele mai importante sunt expuse la muzeu a Uffizi din Florența: Primăvara ( ) și Nașterea lui Venus ( ) Madona cu Pruncul: Florența al XVI-lea ( ) Locație: Sala Călugărilor Informații tehnice: Tondo din lemn D , m Susținut de șine de imagine Achiziție: Achiziționat de la Gagliardi la octombrie pentru de lire Descriere: Stând în talie, haină albastră, corset roșu, în fața unei balustrade sau vede in dreapta un buchet de anemone intr-un pahar, peisaj de fundal; în stânga, zborul Egipt Revopsit pe față și pe carne Expozitii: - Muzeul Jacquemart-Andre (Paris) Primitivii italieni Restaurare: SRMN Luvru Curățare și restaurare - - : în Chaalis Repoziționarea cadrului RETiF îl atribuie școlii Botticelli CATALOG ITINERARI , p N Vincenzo Foppa (c - ): Sfântul episcop: jumătate de lungime, mâinile înmănuși unite în rugăciune, într-un medalion arhitectural Școala milaneză, secolul al XVI-lea Informatii tehnice: Fresca transportata pe panza , x , m Vezi Berenson, ital Pict al Renașterii, , p CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] GM Spanzotti (Casale, av -Casale, circa ) a fost un pictor italian care a avut ca elev Sodoma În , a fost pictorul ducilor de Savoia Sau școala lombardă Sfântul-episcop: pictura italiană, secolul al XVI-lea scoala lombarda Locație: Sala Călugărilor Informații tehnice: Frescă transpusă pe pânză , x , m Deținute de șine de imagine Figurile Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte Achiziție: Achiziționarea doamnei Nelie Jacquemart-Andre de la Achille Cantoni, la Milano, în martie pentru lire, cu o altă masă Expozitii: - : Muzeul Jacquemart-Andre, Paris: Primitivii italieni Atribuții: Lucrare atribuită în lui P -A Mezzastris de Foligno (L Gillet) Muncă atribuit lui V Foppa de B Berenson ( ) Lucrare atribuită lui GM Spanzotti de M Laclotte în Lucrare atribuită unui Anonim din școala lombardă de A De Marchi în RETiF îl atribuie lui Giovanni Martino Spanzotti (- ) CATALOG ITINERARI , p - (Fig ) N M Balducci ( - ): Iarna Un bătrân se încălzește în fața șemineului; usa se deschide spre un peisaj Într-un cartuș, în partea de jos, se citește cuvântul: Hyems Școala Sieneză, secolul al XVI-lea Medalion, lemn Forma rotunda D m Provine dintr-o suită a celor patru anotimpuri, dintre care cele trei alte piese (fosta proprietate a lui Dante Gabriel Rossetti) sunt la Londra la W -H Woodward Publicat în Burlington Magazine, iulie , p (Cf Berenson, ital Pict A renașterii, Oxford press, , p ) CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS G Pacchiarotti (Siena, - Viterbo, după ) este un pictor italian Iarna, Siena, Italia, secolul al XVI-lea Lucrare atribuită în unei școli umbrie din al XV-lea Locație: Sala Călugărilor Informatii tehnice: Panou din lemn: D , m Medalion rotund Deținute de șine de imagine Achiziție: Cumpărare de la Fratelli Bassetti din Siena în ianuarie pentru de lire Descriere: Lucrări care fac parte dintr-o serie de Four Seasons, dintre care celelalte trei sunt găsit la Londra la WH Wodward Atribuții: Lucrare atribuită lui M Balducci de B Berenson ( ) și de M Laclotte în Lucrare atribuită lui G Pacchiarotti de A De Marchi în Atribuire confirmată de E Fahy în RETiF menține atribuirea lui Giacomo Pacchiarotti ( - ) CATALOG ITINERARI , p N Bernardino dei Conti (trav - ): Bust de femeie: profil, decolteu, păr ondulat într-o bandă pe tâmple care cad într-o împletitură pe umeri; un corset cu roată tăieturi, panglici de catifea neagră, o feronerie pe frunte Școala milaneză, începutul secolului al XVI-lea secol Morminte repetate Lemn , x , m B Berenson, italian Pict A Renașterii, , p Vezi tabelul identic din colecție Morrison, Expoziție of Italian Art, Londra, , Suvenir ilustrat nr Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Bernardino dei Conti (Pavia, în jurul anului -în jurul anului ) este un discipol al lui Zenale din Milano, unde a petrecut cea mai mare parte a vieții lui a realizat în principal portrete și a fost influențat de L De Vinci Portretul unei femei: pictura italiană, Milano, secolul al XVI-lea Locație: galeria superioară Informații tehnice: panou din lemn H , x l , m Susținut de șine de imagine Atribuții: Lucrare atribuită lui B dei Conti de B Berenson în E Fahy și N Sainte Fare Garnot nu recunoaște mâna artistului lombard RETiF menține atribuirea lui Bernardino de' Conti (în jurul anului - în jurul anului ) CATALOG ITINERARI, p N Scenă din viața unui sfânt, în stilul lui V Carpaccio Atribuit lui F Ferramola: Sfântul Zaharie primindu-l pe Sfantul Serghie intr-o biserica Decor portic venețian, fundal peisaj cu Lido și gondole pe lagună Deasupra grupului de doi sfinți, Părinte Eternal apare ținând un banner cu cuvintele: PAX VOBiS Sub Sfântul Patriarh în dreapta, silaba: ZA scoala din Brescia, pe la Panza , x , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] F Ferramola (Brescia, -Brescia, ) este un pictor italian Sfântul Zaharie primindu-l pe Sfântul Serghie într-o biserică, Brescia, secolul al XV-lea (în jurul anului ) Locație: galeria superioară Informatii tehnice: Panza , x , m Susținut de șine de imagine Descriere: decor portic venețian, fundal peisaj cu Lido și gondole pe lagună Deasupra grupului de doi sfinți apare Părintele Etern ținând un steag sau cuvintele se citeau: PAX VOBiS Sub sfântul patriarh din dreapta, silaba "ZA"; sub tineri sfântul îngenunchează în stânga, silaba "SER" Atribuții: Lucrare atribuită în școlii lui V Carpaccio Atribuire lui F Ferramola confirmat de E Fahy în RETiF menține atribuirea lui Floriano Ferramola ( - ) CATALOG ITINERARI , p N Francesco Francia ( - ): Fecioara cu Pruncul Cadru vechi scoala bologneza, v Pânză , x , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Francesco di Marco Raibolini a spus Francesco Francia (Bologna, -Bologna, ) Madonna cu Pruncul, pictură italiană, Bologna, secolul al XV-lea (circa ) Locație: galeria superioară Informații tehnice: panou din lemn , x , m (fără cadru: , x , m ) Susținut de șine de imagine Figurile Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte Achiziție: Achiziționarea doamnei Nelie Jacquemart-Andre la Pacifico Capponi, în Florența, pe august cu un alt tablou pentru suma de de franci Restaurare: - - SRMN Luvru Curățare și restaurare RETiF își menține atribuția lui Francesco Francia CATALOG ITINERARI , p N Girolamo da Carpi ( - ): Francisc I de Gonzaga, marchez de Mantua ( - ) Stând, în armură, în talie, ținând ștafeta de comandă cu un aer de autoritate Italia, secolul al XVI-lea Jean-Francois de Gonzague, soțul celebrei ducese Isabelle D'Este, este eroul bătăliei de la Fornoue, în cinstea căreia Andrea Mantegna și-a pictat-o capodopera Luvru, Fecioara Victoriei ( ) Girolamo da Carpi a lucrat pentru familia d'Este Poate o copie a unui Giorgione sau Titian pierdut Pânză , x , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Girolamo da Carpi (Carpi, -Ferrara, ) a fost un pictor italian, fiul lui Tommaso da Carpi este un elev al lui Garofalo în Ferrara, dar nu urmează maniera maestrului său el se inspiră din mai degrabă Correge, Raphael și parmezan Portretul lui Francois II de Gonzague, secolul al XV-lea (în jurul anului ) Locație: galeria superioară Informatii tehnice: , x , m Susținut de șine de imagine Descriere: Francisc al II-lea de Gonzaga, marchez de Mantua, în picioare, în armură, pe jumătate, ținând cu autoritate ștafeta de comandă Lucrare dată în sub numele de Portretul lui Francisc I de Gonzaga, marchiz de Mantua Atribuire: Portretul certificat al lui Francisc al II-lea de Gonzaga de H Signonni de la Muzeul din Mantua în RETiF îl atribuie unui Mantuan anonim de la mijlocul secolului al XVI-lea CATALOG ITINERARI , p (Fig ) N Domenico Morone ( -ap ): Purificarea Fecioarei scoala din Verona, secolul al XV-lea secol Un al doilea tablou al acestui maestru foarte rar (lipsește de la Luvru), o Madona a vremii a tinereții sale, - în timp ce pictura noastră este de maturitate, - se află la Paris la muzeu Andre, nr în catalogul lui E Bertaux Lemn, transportat pe panza , x , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Agnolo și Bartolomeo degli Erri doi frați care au trăit în Modena în Italia în secolul al XV-lea Bartolomeo a lucrat pentru Prințul Borso D'Este și a decorat Catedrala și Biserica Sf Dominica din Modena Prezentarea Fecioarei în templu, Modena, a doua jumătate a secolului al XV-lea secol Locație: galeria superioară Informații tehnice: Panou din lemn transpus pe pânză , x , m Deținute de șine de imagine Achiziție: Cumpărare de la Vincenzo Favenza din Veneția la octombrie pentru de lire Figurile Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Expozitii: - , muzeul Jacquemart-Andre, Paris: Primitivii italieni Atribuții: Lucrare extinsă de Paul Kievert în octombrie Lucrări atribuite lui D Morone de B Berenson în Lucrări atribuite lui Agnolo și Bartolomeo Degli Erri de A De A mers pe jos în RETiF îl atribuie unui bolognez anonim (a doua jumătate a secolului al XV-lea) CATALOG ITINERARI , p N Girolamo da Cotignola cunoscut sub numele de Marchesi da Cotignola: San Sebastian Marchesi da Cotignola ( - ), Saint-Sebastien, bust pe jumătate, fundal peisaj; cadru vechi şcoală bolognese, secolul al XVI-lea , x , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Stăpânul tondo Holden (activ între și ) Sfântul Sebastian, sfârșitul secolului al XV-lea-începutul secolului al XVI-lea (în jurul anului ) Locație: galeria superioară Informatii tehnice: Panou din lemn , x , m Susținut de șine de imagine Atribuții: Lucrare atribuită în atelierului lui Boltraffio, școala milaneză, în jurul anului de B Berenson Lucrare atribuită maestrului tondo Holden de E Fahy în RETiF menține atribuția către Maestro del Tondo Holden (activ la Florența la sfârșitul secolului al XV-lea) CATALOG ITINERARI , p (Fig ) N Francesco dai Libri (c - cel târziu): Nașterea și adorația magilor şcoală din Verona, c - Acest artist este tatăl celebrului miniaturist Girolamo dai Libri ( - ) Influența puternică a lui Mantegna și Domenico Morone Lemn , x , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Francesco dai Libri cel Bătrân (Verona, - av ) Nașterea și Adorarea Magilor, Școala Veroneză, sfârșitul secolului al XV-lea sau începutul secolului al XVI-lea Locație: galeria superioară Informații tehnice: Panou din lemn , x , m Susținut de șine de imagine Achiziție: cumpărare din Carrer din Veneția la octombrie pentru de lire Atribuții: Lucrări atribuite în unei școli bizantine sub influență italiană Muncă atribuită lui Francesco dai de B Berenson în Lucrări donate de G Bazin unei școli de Valencia din secolul al XVI-lea Lucrare donată de E Fahy unei școli din Marea Adriatică Lucrare luată în considerare de A De Marchi în copie RETIF o atribuie unui Anonim Bolognese Veneto-Cretan (secolul al XVI-lea) Alocarea lui A De la Marchi (comunicare orală ) Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte CATALOG ITINERARI , p N Giovanni Mansueti (c - ): Pieta: Hristosul mort, așezat pe marginea mormântului, sprijinit de Fecioara si de Sfantul Ioan Botezatorul O copie mai bine conservată era în comerț la Paris în iunie școală venețiană, secolul al XVI-lea Suită de Gentile Bellini Lemn , x , m Atribuire la sfatul lui B Berenson Cardul pentru această lucrare nu este disponibil în catalogul computerizat RETiF menține atribuirea lui Giovanni di Niccolo Mansueti ( - Înainte de ) CATALOG ITINERARI , p N Pieta, după G Bellini Școala calabreză: Hristosul mort, așezat în brațele Fecioarei vedea Hristos în Pietate (galeria de artă a Vaticanului) atribuit lui Jean Bellin scoala din Abruzzo, după J Bellin, secolul al XVI-lea Lemn , x , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Pietate după G Bellini ( - ) Copie a unei Madone cu Pruncul de Giovanni Bellini, Veneția, sfârșitul secolului al XV-lea Locație: galeria superioară Informații tehnice: Semn din lemn pe fundal auriu H , x l , m Muncă complet revopsit Atribuire: Originalul acestei lucrări se află la Gemaldegalerie din Berlin Lucrare certificata de A De Marchi în ca copie a lui G Bellini RETiF îl atribuie unui anonim dalmat (secolul al XVI-lea) CATALOG ITINERARI , p (Fig ) N Dosso Dossi ( - ), Un poet de curte și o tânără, busturi Cf poetul și muza, nu de la Galeria Națională Școala din Ferrara, prima jumătate a secolului al XVI-lea B Berenson propune numele unui pictor napolitan, prieten cu Sannazar, P de' Agostini Pânză H , x , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Giovanni Paolo de' Agostini (? - ) Un grefier și o tânără, Napoli, secolul al XVI-lea Locație: galeria superioară Informații tehnice: pânză , x , m Susținut de șine de imagine Descriere: tabloul reprezintă două personaje: în stânga, un bărbat care poartă pe cap o coroană de laur și ținând în mână un instrument muzical; în dreapta, a femeie, vedere din spate trei sferturi Atribuții: lucrare atribuită în lui Dosso Dossi ( - ), școala din Ferrara de B Berenson poze italiene ale Renașterii, i, Londra, Lucrări atribuite lui Giovanni Paolo de' Agostini de A De Marchi în Scrisoare din septembrie din partea doamnei Uta Henning la diferitele versiuni ale acestui tablou (Florenta: Ex Colecția Severino Spinelli; Viena: Kunst Muzeu) Lucrare dată ca copie a secolului al XIX-lea de E Fahy în Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Reproducerea versiunii în Kunsthistorisches Museum din Viena (Kunsthistorisches Muzeul, inv ) RETiF îl atribuie unui anonim venețian (secolul al XVI-lea) Potrivit lui A De Marchi ar putea fi o copie a unui tablou neidentificat încă, poate de Titian pu Palma il Vecchio (comunicare orală ) CATALOG ITINERARI , p N Atelierul lui Lorenzo Costa: Fiicele lui Bentivoglio, după fresca de S Giacomo de Bologna Fiicele lui Bentivoglio, copie a unui fragment din frescă de Lorenzo Costa ( ) în San Giacomo Maggiore din Bologna, școala bologneză, a doua jumătate a secolului al XV-lea Pânză , x , m Susținut de șine de imagine Lorenzo Costa cel Bătrân, cunoscut sub numele de Ottavio (Ferrara, în jurul anului -Mantova, ) a fost un pictor, Desenator și gravor italian a creat un stil personal remarcabil prin bogăţie şi a primit arhitectura și perspectiva ei el este cel mai bine cunoscut pentru că a executat mai multe lucrează în capela din Bentivoglio biserica San Giacomo Maggiore din Bologna, cu în special o Madona, cu portretele familiei, inclusiv cei copii ( - ) a deschis o școală în Ferrara între și , apoi s-a întors la Bologna, pentru a în cele din urmă se stabilește la Mantua sub protecția marchizului Francois De Gonzague, unde a preluat Moșia Mantegna CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Atelierul lui Lorenzo Costa (în jurul anilor - ) Patru tinere, fragment din frescă de Lorenzo Costa din Bologna, a doua jumătate a secolului al XV-lea Locație: galeria superioară Informații tehnice: pânză , x , m Descriere: Personajele reprezentate sunt patru dintre fiicele lui Giovanni ii Bentivoglio Patru tinere, pe jumătate, în costume din jurul anului Atribuire: Lucrare atribuită în atelierului lui Francesco Cossa, școala din Ferrara, cu ca referință, frescele lui Schifanoja ` RETiF menține atribuția Atelierului de Lorenzo Costa Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte SURSE Lucrările Bernard și Mary Berenson Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Universitatea Harvard Centrul pentru Studii Renașterii Italiene Corespondență Louis Gillet către Bernard Berenson: scrisori scrise de mână Zece buzunare clasificate cronologic din până în : de litere Corespondență Bernard Berenson către Louis Gillet: scrisori dactilografiate Patru buzunare clasificate cronologic din până în : de litere Un buzunar care conține scrisori dactilografiate de la Mary Berenson către Louis Gillet: - , litere Notele de călătorie ale lui Mary Berenson din vizitele la colecții de artă majore Parisian, în special Muzeul Jacquemart-Andre din Paris Fotografii cu lucrări renascentiste italiene din muzeul Jacquemart-Andre de Chaalis comandat de Louis Gillet lui Jacques-Ernest Bulloz pentru Bernard Berenson Lista atașată la fotografii: "Balducci Iarna Chaalis Ermenonville, Musee Andre JE Bulloz, Paris x cm Morone, Domenico Prezentarea fecioarei Chaalis, muzeul Andre, x cm Girolamo da Carpi Francesco Gonzaga Challis, muza lui Andre JE Bulloz, Paris x cm Agostini, Giovanni Paolo Femeie și bărbat cu instrument muzical Challis, muză Andre JE Bulioz, Paris x cm Coasta, Lawrence Patru femei Challis, muza lui Andre JE Bulloz, Paris x cm Francesco cel Liber Nașterea și Sosirea Magilor Challis, Moise Andrew JE Bulloz, Paris x cm Botticelli, Sandro Tondo: Madona și copilul binecuvântat Challis, Moise Andrew JE Bulloz, Paris , x , cm Giotto Sfântul Ioan, Potir (Ermenonville), Muzeul Andrew JE Bulloz, Paris , x cm Giotto Sfântul Lawrence Potir (Ermenonville), Muzeul Andrew JE Bulloz, Paris x cm Marchesi Girolamo aka Girolamo da Cotignola Sfântul Sebastian Chaalis Muzeu JE Bulloz, Paris x cm" Biblioteca Națională a Franței, Departamentul de Manuscrise Fondul Louis Gillet Corespondență Louis Gillet către Bernard Berenson, scrisori dactilografiate: - : scrisori Corespondență de la Bernard Berenson către Louis Gillet, scrisori de mână: - : scrisori Corespondența a trei scrisori de la Mary Berenson către Louis Gillet: - Figurile Figurile Figurile Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Corespondență de la Madame Gillet către Bernard Berenson: - : scrisori Un text de Bernard Berenson care îl laudă pe Louis Gillet Corespondenta diversa: Romain Rolland, Barres, Rodin, Peguy, Jerôme Tharaud, J Bedier, Ferdinand Bac, Rene Bazin, Henri Bergson, Jerome Carpino, Paul Claudel, Maurice Denis, Ludovic Halevy, Francois Laurentie, Emile Male, Frederic Masson, Francois Mauriac, Anatole de Monzie, Pierre de Nolhac, Paul Valéry, James Joyce, Rudyard Kipling; scrisori de la Louis Gillet către ale lui soția și scrisorile de la doamna Gillet către Louis Gillet; scrisori de la Louis Gillet către diverse, corespondență adresată doamnei Louis Gillet Emile Male către Louis Gillet: de scrisori din aprilie până la iunie Pierre de Nolhac către Louis Gillet: scrisori de la noiembrie până la august Corrado Ricci către Louis Gillet: caseta nr : scrisori din august până în Jean Alazard către Louis Gillet: caseta nr : scrisori din martie până în decembrie Charles Guerin către Louis Gillet: caseta nr : scrisoare nedatată Andre Michel către Louis Gillet: caseta nr : scrisori din februarie până în Conținutul celorlalte cutii din colecția Louis Gillet (doar documente legate de colecțiile muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis): Pachet despre Chaalis compus din manuscrise, articole și prelegeri de Louis Gillet și niște litere duble Carton intitulat "Chaalis" Trei cutii cu jurnalele lui Louis Gillet clasificate cronologic: , , , , , , , , , , Cutii, dosare manuscrise clasificate tematic (titlurile cutiilor luate din inventarul de familia Gillet când fondul a fost predat în sub termenul "ART") Muzeul Jacquemart André Abația Regală din Chaalis, Ermenonville, Oise Dosare privind reorganizarea cataloagelor și reasamblarea lucrărilor ( pungi) Copie dactilografiată a testamentului lui Nelie Jacquemart Andre în favoarea Institutului de Franța datează din ianuarie inventarul original scris de mână complet al castelului, al moșiei Ermenonville și al Abației de Chaalis, inclusă în Testamentul lui Nelie Jacquemart Andre și întocmită de notarul ei circa ianuarie Prima ediție a catalogului Chaalis adnotat de Louis Gillet Arhivele diferiților curatori din Chaalis inventarul computerizat al tuturor colecțiilor muzeului Chaalis: fișe de lucru, raport despre restaurări, diverse atribuții, expoziții, excursii, locații, istoric de lucru Aceste documente se păstrează în apartamentele conservatorului Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte Arhivele Institutului de France Colecția Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis C : Chaalis (caseta ) Corespondență Becker (manager), - C : Chaalis (caseta ) Corespondență dintre Louis Gillet și managerul Fundației Jacquemart-Andre - : de litere Corespondența lui Frederic Masson, directorul Fundației - : de litere Corespondență generală - : coperti diverse Rapoarte lunare - C Chaalis: Chaalis (caseta ) Corespondență generală - C A , Comisia administrativă centrală a Institutului de France (CAC), proces-verbal din până la decembrie C A , Comisia Administrativă Centrală, de la ianuarie până la decembrie C A , Comisia Administrativă Centrală, de la ianuarie până la februarie C A , Comisia Administrativă Centrală, de la ianuarie până la iunie C A , Comisia administrativă centrală a Institutului de France (CAC), proces-verbal, de la august până la aprilie Fondul Emile Male: doamna , corespondență generală, de scrisori de la Louis Gillet; memento; scrisori de la Emile Male către Louis Gillet; de scrisori de la Rene Doumic Păstrată la Institut de France Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Bibliografie ABAȚIA CHAALIS ȘI MUZEUL JACQUEMART-ANDRE Chaalis Abbey and Jacquemart-Andre Museum, Senlis (New edition) ASSANTE Di PANZILLO E ASSANTE Di PANZiLLO, Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste Italiană de la muzeul Jacquemart-Andre de Chaalis, Memoir of Master i, sub conducerea lui B Jobert și N Sainte Fare Garnot, Universitatea Paris iV Sorbona ASSANTE Di PANZILLO E ASSANTE Di PANZiLLO, Louis Gillet, primul curator al muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis, Teza de master ii sub îndrumarea lui B Jobert și N Sainte Fare Garnot, Universitatea din Paris IV Sorbona BAUTIER-LANDOWSKi R -H și A -M BAUTiER, L LANDOWSKi, Chaalis, abația, colecțiile, Paris, Fondations de Institutul Franței, "Hors serie Beaux-Arts Magazine", Paris BERENSON B BERENSON, Lorenzo Lotto An Essay in Constructive Art Christianity, New York BERENSON B BERENSON, pictor sinez al legendei franciscane, Londra, BERENSON B BERENSON, Un Botticelli uitat, "Dedalo", , V, i, pp - BERENSON - B BERENSON, Nouă tablouri în căutarea unei atribuții ii, "Dedalus", - , V, iii, pp - BERENSON GILLET B BERENSON, Pictori italieni ai Renașterii, traducere de L GiLLET, Paris BERENSON B BERENSON, Three Essays in Method, Oxford VEST BERENSON B BERENSON, Pictorii italieni ai Renașterii, traducere și prefață de L GiLLET, Paris VEST BERENSON B BERENSON, Pictorii italieni ai Renașterii, traducere și prefață de L GiLLET, Paris BERENSON FRANChi B Berenson, Metodo e attribuzioni, editat de R FRANCHi, Florența Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte BERENSON B BERENSON, Sassetta Un peintre siennois de la legende franciscaine, Paris BERENSON B BERENSON, Estetica, etica e storia nelle arti della rappresentazione visiva, Florența BERENSON B BERENSON, Comorile muzeului Jacquemart-Andre, Paris BERENSON ȘI CUNOAȘTEREA PICTURA ITALIANĂ Berenson și cunoscătorii picturii italiene, Catalog de l'exposition, sous la direction de D Alan Brown, Washington BERENSON-GARDNER HADLEY B BERENSON, i GARDNER, Scrisorile lui Bernard Berenson și Isabellei Stewart Gardner, - cu corespondența lui Mary Berenson, editată și adnotată de R van Nostrand Hadley, Boston BERTAUX-DACIER-GILLET E BERTAUX, E DACIER, L GILLET, Muzeul Jacquemart-Andre Donatori și donație, art Italiană, Paris BERTAUX E BERTAUX, Muzeul Jacquemart-Andre din Paris, catalog de itinerar, Paris CATALOG ITINERARI Muzeul Jacquemart-Andre: catalog de itinerar, Paris (ediția I) CATALOG ITINERARI Muzeul Jacquemart-Andre: catalog de itinerar, Paris (ediția a II-a, complet revizuită) INSTRUCȚIUNI ȘI GHID REZUMAT Abația Chaalis și Muzeul Jacquemart-Andre: anunț și ghid rezumat al monumentelor, colecțiilor și promenade du desert: cu de plăci din text și hărți color, Paris CATALOG ITINERARI Muzeul Jacquemart-Andre: catalog de itinerar, Paris (ediția a III-a, complet revizuită) CATALOG ITINERARI [ ] Muzeul Jacquemart-Andre: catalog de itinerar, Paris [ ] (ediția a IV-a, complet revizuită) CATALOG ITINERARI Abația Chaalis și Muzeul Jacquemart-Andre: catalog de itinerar, Paris (ediția a -a, complet revizuire) CATALOG GENERAL DE MANUSCRIPTE Catalogul general al manuscriselor din bibliotecile publice din Franța: Paris biblioteci ale institutului, Muzeul Conde din Chantilly, Biblioteca Thiers, Muzeele Jacquemart-Andre din Paris și Chaalis, Paris Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte CLAUDEL P CLAUDEL, Discurs ținut în ședința publică susținută de Academia Franceză pe martie Răspuns de la Francois Mauriac Portretul lui Louis Gillet, Paris GERIN J -F GERiN (Abate), Tablouri de Chaalis, restaurate de deputatul Balze, raport citit în ședința lui Comitetul arheologic din Senlis, Senlis VEST a L GiLLET, The Abbey of Chaalis, "La Revue des Deux Mondes", septembrie , pp - VEST b L Gillet, Istoria artistică a ordinelor mendicante: studiul artei religioase în Europa din secolul al XIII-lea până în secolul al XVII-lea secole, Paris VEST L Gillet, Muzeul Jacquemart-Andre, Chaalis, "Review of Ancient and Modern Art", t XXXV, Paris , pp - VEST L Gillet, Bătălia de la Verdun, Paris-Bruxelles VEST L Gillet, Istoria Artelor, în Istoria Națiunii Franceze, publicată sub conducerea G Hanotaux, cu ilustrații de Rene Piot, or Xi, Paris VEST L Gillet, Eseuri și notificări Chaalis Abbey, "La Revue des Deux Mondes", perioada a -a, or , septembrie VEST a L Gillet, Abația Chaalis și Muzeul Jacquemart-Andre: anunț și ghid rezumat, monumente, colecții și plimbarea în deșert: cu de plăci din text și hărți color, Paris (a doua editare) VEST b L GiLLET, Bernard Berenson, o estetică americană a picturii în Italia, "Library universal și Revue de Geneve", septembrie VEST c L Gillet, Sfântul Francisc de Assisi, Paris VEST d L Gillet, Pe urmele Sfântului Francisc de Assisi, Paris VEST L Gillet, În Munţii Sacri Orta Varallo Varese, Paris Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte VEST L Gillet, Comoara muzeelor provinciale: Le Midi, Avignon, Carpentras, Arles, Marsilia, Montpellier, Nimes, Aix-en-Provence, Paris VEST L Gillet, Catedrala vie, Paris VEST L Gillet, Istoria artistică a Ordinelor Mendicante Arta religioasă din secolul al XIII-lea până în secolul al XVII-lea, Paris VEST-ROLLAND L GiLLET, R ROLLAND, Corespondența dintre Louis Gillet și Romain Rolland alegerea literelor, prefaţă de P Claudel, Paris GILLET-BERENSON L Gillet, B Berenson, Louis Gillet și Bernard Berenson Câteva litere, "Botteghe Oscure", XVIi, Roma VEST L Gillet, Istoria artei franceze, i-ii, Paris JACHETA RUBERCY L Gillet, Eseuri și prelegeri despre artă: de la Giotto la Matisse, ediție stabilită, adnotată și prezentată de Eryck de Rubercy, Paris Giotto E COMPAGNI Giotto e compagni, Catalogul expoziției, sub conducerea lui D Thiebaut, Paris-Milano ARTĂ ȘI SCRIERE Arta și scriitorul: centenarul lui Louis Gillet, Catalogul expoziției, editat de G Bazin, Paris F LENNE, Louis Gillet scriitor de artă, - , Teze de doctorat, sub conducerea lui J Robichet, Universitatea Paris IV Sorbona COLECȚIILE INSTITUTULUI Colecțiile institutului Bicentenar al Institut de France, sub conducerea domnului Landowski și P Messmer, Paris MABILLE OF PONCHEVILLE A MABiLLE DE PONCHEVILLE, domnul Louis Gillet, istoric de artă francez, "La Croix", noiembrie MARIANO N MARiANO, inventarul corespondenței cu privire la centenarul nașterii lui Bernard Berenson - , compilat de Nicky Mariano, Cambridge (MA) Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte MAROT P MAROT, Chaalis Abbey și Jacquemart-Andre Museum: Desert d'Ermenonville și JJ Rousseau Gallery, Colmar-ingersheim MONTARNAL G MONTARNAL, Louis Gillet curator al abației regale din Chaalis: - , Memoir of muzeologie sub conducerea lui C Barbillon, F -R Martin și N Sainte Fare Garnot, școala de Luvru MORRA U MORRA, Conversații cu Bernard Berenson, Boston INSTRUCȚIUNI ȘI GHID REZUMAT Abația Chaalis și Muzeul Jacquemart-Andre: anunț și ghid rezumat al monumentelor, colecțiilor și la promenade du desert: cu de plăci din text și hărți color, Paris INSTRUCȚIUNI ȘI GHID REZUMAT Abația Chaalis și Muzeul Jacquemart-Andre: anunț și ghid rezumat al monumentelor, colecțiilor și la promenade du desert: cu de plăci din text și hărți color, Paris (ediția a -a) ROTILY J ROTiLY, Bernard Berenson și istoricii de artă francezi din anii - , "Amestecurile școlii franceza din Roma Evul Mediu, Epoca Modernă", t , , , p - ROTILY J ROTiLY, Bernard Berenson ( - ) și Franța, Teze de doctorat sub conducerea G Demians d'Archimbaud, Universitatea din Provence Aix-Marseille SEGAR A SEGARD, Le musee de Chaalis, "La Revue Francaise, politique et litteraire", , anul , COMORI DE JACQUEMART-ANDRe Comorile lui Jacquemart-Andre, Catalogul expoziției, editat de N Blondel, Paris VASSEUR BABELON J -P VASSEUR, J -P BABELON, The Royal Abbey of Chaalis and the Jacquemart-Andre Collections, Paris Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte ABSTRACT Pe baza corespondenței nepublicate dintre Bernard Berenson și Louis Gillet - păstrat la Bibliotheque Nationale de France și la Arhivele Villa i Tatti - acest articol propune să studieze relația celor doi istorici și în special rolul pe care l-a avut primul în identificarea lucrărilor renascentiste italiene în Muzeul Jacquemart-Andre din Chaalis Mai general, ne va interesa metoda de atribuire a lui Bernard Berenson și influența sa în Franța, la evoluția profesiei de curator la începutul anului secolul XX, precum și politicile și practicile de management al muzeelor dintre cele două războaie mondiale în special sub egida Institutului de France Articolul se bazează pe corespondența inedită dintre Bernard Berenson și Louis Gillet, păstrat, respectiv, la Bibliotheque Nationale de France și la Villa i Tatti Arhive se ocupă de relația dintre ei și o ia în considerare în mod specific pe cea a lui Berenson rol în atribuirea operelor de artă renascentiste italiene ale Muzeului Jacquemart-Andre of Chaalis Accentul va fi pus pe metoda folosită de Berenson în atribuire și pe influența acesteia în Franţa precum şi asupra dezvoltării rolului de păstrători la începutul al XX-lea și la politica culturală și managementul muzeelor între primul război mondial și Al Doilea Război Mondial, deoarece s-au desfășurat sub egida Institut de France ﻿ Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Monica Pretti Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența iSSN - index Berenson și Franța M Preti, Editorial p M Laclotte, Bernard Berenson: suveniruri (colectat de M Preti) p R Colby, Manifesting Dionysus at the Luvru: Berenson in Paris, ca p H Duchene, La originile unei metamorfoze Salomon Reinach, editor și traducător al lui Bernard Berenson ( - ) p E Assante Di Ponzillo, Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de Picturi renascentiste italiene de la Muzeul Jacquemart-Andre de Chaalis p A Ducci, O chestiune de tact: Berenson și Focillon p A Nigro, Bernard Berenson, Charles Vignier și negustorii de artă orientală a Paris p M Casari, Berenson and Persia, via Parigi p J Picon, Proust et Berenson: le "hamecon" florentin p M Minardi, Morelli, Berenson, Proust "Arta cunoscătorului" p C Pizzorusso, Berenson, Cocteau întâlnire p A Trotta, Bernard Berenson și Expoziția de artă italiană de Cimabue lui Tiepolo au Petit Palais, p Monica Pretti Studii de Memofonte Editorial cu ocazia împlinirii a de ani de la nașterea lui Bernard Berenson - și treizeci de ani după studiile de pionierat ale lui Jocelyne Rotily despre Berenson și Franța, care rămân până astăzi fundamental - ni s-a părut oportun să luăm în considerare relaţiile pe care istoricul a artei americane se împletise cu mediile și cultura franceze de fapt, în Franța Berenson reușise să stabilească o rețea extinsă de contacte încă de la prima sa ședere, în : contacte pe care apoi a continuat să le îmbogăţească până la moartea sa în , pe cale epistolar precum și merge regulat la Paris, ale cărui saloane le frecventa cu asiduitate a pagina şi toate celelalte locuri de întâlnire ale frumoasei lumi literare şi istorico-artistice, cultivând la urma urmei, legături foarte profitabile cu principalii dealeri de artă ai vremii Cele unsprezece contribuții adunate aici aruncă o lumină nouă asupra acestor aspecte prin studiu a surselor nepublicate, în special a corespondenței, care oferă o perspectivă foarte vie asupra a răscruce culturală extraordinar de multifațete, între critica de artă și cunoscător, literatură și piaţă O răscruce a căreia Berenson a fost tocmai unul dintre pivoții, între secolele al XIX-lea și al XX-lea suvenirurile Michel Laclotte care deschid acest număr au valoare de memorie trăit și mărturisește continuitatea unei moșteniri, umană și culturală, dar și e mai presus de toate a metodei: cea a cunoscătorilor, pe care Berenson însuși - după Cavalcaselle e Morelli - el a configurat sistemul Celelalte contribuții urmează un fir predominant tematic (pur respectând acolo unde este posibil succesiunea cronologică a întâlnirilor lui Berenson) şi vizează ține cont de varietatea de medii frecventate de istoricul de artă american: medii care se învârte în jurul unor istorici de artă precum Salomon Reinach, Louis Gillet şi Henri Focillon (vezi eseurile lui H Duchene, E Assante di Ponzillo, AM Ducci); la negustori precum Charles Vignier și alți protagoniști ai comerțului cu artă orientală (eseuri de A Nigro, M Casari); la scriitori și artiști precum Marcel Proust, Jean Cocteau sau cuplul Edith Cooper - Katharine Bradley (eseuri de R Colby, J Picon, M Minardi, C Pizzorusso) Ultimul articol, de A Trotta, și dedicată Expoziției de artă italiană de Cimabue a Tiepolo ținută la Petit Palais ( ) și implicațiile sale politice și culturale Acest eveniment nu coincide cu extrema în cadrul căruia se rotesc contribuțiile adunate aici - dintre care unele continuă într-adevăr firul a povestirii până la sfârșitul anilor cincizeci și mai departe - dar corespunde vârfului averea lui Berenson în Franța O intervenție asupra annus mirabilis al carierei franceze a criticului Prin urmare, SUA părea potrivită pentru a ne închide colecția A se vedea în special J ROTiLY, Bernard Berenson et les historiens d'art francais des annees - , "Melanges de la Ecole Francaise de Rome Moyen age, Temps Modernes", , , pp - și J ROTiLY, Bernard Berenson ( - ) et la France, These de doctorat sous la direction de G Demians d'Archimbaud, Universite de Provence Aix-Marseille Mai mult, în ultimii ani (în care, printre altele, s-a împlinit cincizeci de ani de moartea lui Berenson în ), numeroase noi publicații despre personaj: Berensoniana, număr special al revistei "Concorso", V, ; Bernard Berenson: Formation and Heritage, editat de J Connors, LA Waldman și D Seybold, Cambridge (MA) ; Dragul meu BB The Letters of Bernard Berenson and Kenneth Clark, - , editat de R Cumming, New Haven (CT) ; cel Colecția Bernard și Mary Berenson de picturi europene la i Tatti, Florența-Milano, în presă ( ); Giovanna De Lorenzi, Bernard Berenson Wladimir Weidle și albinele lui Aristaeus Un dialog despre "soarta actuală a literelor e delle arti", Florența, în presă ( ) Editorial Studii de Memofonte Fără să intru în specificul eseurilor adunate aici, aș dori să ofer câteva idei succinte de reflecție determinată de lectura lor Statutul lui Berenson de "străin" are multe a contribuit la forjarea identităţii sale şi a codurilor sale de sociabilitate De la origini: evreiesc Lituanian, care s-a mutat foarte tânăr cu familia în Statele Unite, unde a reușit să se integreze perfect în societatea superioară din Boston, asimilând toate idiosincraziile sale (și unde, pentru de altfel, s-a convertit la episcopalism în timp ce era student la Harvard) Apoi din nou în Europa, unde a ajuns la de ani, într-o călătorie postuniversitară, pentru a se stabili definitiv în Italia, aleasă ca patrie de alegere, devenind în curând unul dintre centrele acelei lumi pestrițe a anglo-americanilor a Florența care ar face din gusturile sale estetice și artistice una dintre mărcile înregistrate ale vremii Si deasemenea în acest caz, deși în moduri diferite decât în Statele Unite (și diferite religii: aici da s-ar converti la catolicism, în ), multe dintre alegerile sale apar clar dictat de o dorinţă foarte puternică de integrare socială, centrată pe capacitatea lui înnăscută de a asimilarea (exploatându-le) obiceiurile și manierele cercurilor aristocratice care dominau scena de Belle epoque: expozițiile, saloanele literare, petrecerile lumești, cafenelele, estetismul abrupt uneori identitate dacă nu de dragul vieții în acest context, se pare că au existat două canale privilegiate prin care au construit relații, au hrănit relații: conversație și - mai ales important pentru istoric - corespondenţa Cu siguranță nu este o coincidență, din acest punct de vedere, că mulți dintre cercetările despre Berenson s-au bazat pe studiul vastei corespondențe pe care acesta o întreținea întreaga viață (păstrarea tuturor documentelor, deoarece nu se putea face acea altă formă de sărbătoare de sine pe care ar fi râvnit-o și anume înregistrarea propriei sale conversatii ) De asemenea, contribuțiile acestei colecții se construiesc în principal documente epistolare și similare, păstrate parțial în Villa i Tatti (cum ar fi corespondența folosit de A Nigro şi M Casari pentru a reconstrui relaţia dintre Berenson şi dealerii de artă oriental la Paris), parțial și în altă parte: astfel, lucrările lui Louis Gillet la Bibliotheque nationale de France (E Assante), arhivele Salomon Reinach ale Bibliotecii Mejanes a Aix-en-Provence (H Duchene) sau notele destinate jurnalului comun al lui Katharine Bradley și Edith Cooper, alias Michael Field, păstrată la British Library din Londra (R Colby) Tocmai aceste documente scot la iveală o lume întreagă cu bântuielile ei deputații, miturile, obsesiile, caracteristicile sale: comercianții de artă și curatorii muzeelor, editorii și colecționarii, artiștii și scriitorii și apoi femeile Femei care adesea au dus o viață foarte liberă, dacă nu chiar "scandaloasă", în comparație cu convențiile vremii, Despre aceste aspecte a se vedea excelenta recenzie a lui R HUGHES, Only in America, "The New York Review of Books", decembrie de asemenea, P FiSCHER, Artful itineraries: European Art and American Careers in High Culture, - , New York , pp - ; TM ENDELMAN, "Estetismul și fuga de evreiune", Cultura și Istoria Evreiască, voi , numărul , noiembrie , p - (publicat anche în Visualizing Jews Through The Vârste: literare și materiale Reprezentări ale evreilor și iudaismului, cura di H Ewence și H Spurling, New York- Londra , pp - ) "Ce păcat că conversația nu se înregistrează automat! Atunci ar fi sute și mii de kilograme de hârtie care să păstreze pentru posteritate cuvintele mele strălucite, paradoxurile mele, spiritul meu, înțelepciunea mea, cultura mea, într-un cuvânt, revărsările inimii, minții și sufletului meu [ ] Asta este tot mai regretabil decât pentru că am vorbit, mai degrabă decât pentru scris și, ceea ce mi s-a părut și mai enervant, pentru converser plutôt que pur parler, a condition d'etre stimule par mes interlocuteurs", citez din traducerea franceză: B BERENSON, Esquisse pour un portrait de soi-meme (Sketch for a self-portrait, ), tradus din engleză de Juliette Charles Du Bos, Paris , pp - Monica Preot Studii Memofonte reușind totuși să se integreze pe deplin în lumea intelectuală a vremii (deși adesea cu costuri umane foarte mari): vin în minte - pentru a numi doar câteva dintre numele menționate în paginile următoare - Katharine Bradley și Edith Cooper, Edith Warthon și Eugenie Sellers Cu siguranță a aparținut și ea acestei categorii de femei "emancipate" Mary Smith Costelloe, apoi Berenson: amantă, colaboratoare, soție și partener de viață Bernard, care - mai ales în primii ani ai relației lor - a ajutat la introducerea viitorului soț în societatea literară și artistică europeană atât la Londra, cât și la Paris, datorită și lui frate, scriitorul Logan Pearsall Smith Parisul a fost prima oprire din turneul european din care l-a determinat pe Berenson să decidă stabilindu-se în Italia, și a rămas chiar mai târziu - mult mai mult decât Londra - una dintre etape privilegiat de afirmarea sa umană şi profesională Există multe motive: în acea perioadă Capitala Franței a fost poate mai mult decât orice alt oraș european locul de întâlnire al unui boem artistico-literar internațional deosebit de atractiv pentru intelectualii de peste mări pe urmele căruia plecase Berenson La Paris - datorită lui Mary Costelloe - întâlnire de atunci Salomon Reinach, care va rămâne întotdeauna principalul său mentor în Franța; dar şi în anii următori - după cum evidenţiază contribuţiile reunite aici - sunt tocmai reţelele de relaţii pariziene şi practicile aferente de sociabilitate care permit a Berenson să creeze acele contacte care îi vor oferi vizibilitatea necesară pentru a se plasa în centrul scena culturală europeană Ca atunci când în l-a cunoscut pe Jean Cocteau prin avocatul său americanul Walter Berry și scriitoarea Edith Wharton; sau când doi ani mai târziu îl întâlnește pe Proust la o recepție găzduită tot de Berry, președintele Camerei de Comerț american, în prezența lui Aga Khan și crema societății aristocratice franceze; sau încă la începutul anului , când îl întâlnește pe Arthur Kingsley Porter - chemat să se alăture Commission des monuments historiques - pentru a întreprinde apoi una memorabilă alături de el excursie în Burgundia pentru a vizita catedralele sfâșiate de război Într-adevăr, Parisul nu a fost doar capitala intelectuală a Belle Epoque: a fost și o centrul nervos al pieţei de artă şi locul unde - sub impulsul iniţiativelor a statului francez - se contura cadrul instituţional al istoriei de artă: catedre universitare și muzee (Luvru, în primul rând; dar și altele recent cât de variată instituție, de la Musee des Arts Decoratifs la musee Jacquemart-Andre, ca să nu mai vorbim spunem despre reteaua muzeelor provinciale), iar in jurul lor comisiile si revistele ministeriale de specialitate, mari expoziţii retrospective şi cataloage, inventare şi edituri Una odată ce și-a găsit noua vocație, pentru Bernard a fost și mai presus de toate o chestiune de legitimare cu aceste entități instituționale, custode ai cunoștințelor practic "profesionale" exclusiv şi profund conştient de autoritatea sa Așa a fost din primii ani Ninety Berenson a implementat o strategie foarte articulată, cu scopul declarat de a obține acreditare ca interlocutor privilegiat al așezământului art-istoric: prin publicarea unei serii de articole în care punea sub semnul întrebării atribuirea unor tablouri celebre din colecțiile majore muzeele europene, punând la îndoială criteriile pe care s-au bazat politicile lor respective achiziție, interacționând astfel pe picior de egalitate cu conservatorii și managerii muzee; și în același timp remarcandu-se ca un ghid căutat, capabil să interpreteze roluri diferit de fiecare dată - histrion de duh cu membrii înaltei societăți, cunoscător perspicace cu Editorial Studii de Memofonte colecționari bogați și potențiali cumpărători, s-au terminat savanți cu savanți și experți din diferite Sate într-un caz ca și în celălalt, principalul instrument al afirmației sale a fost cunoscător, o practică de atribuire - dar nu numai - introdusă apoi recent în uz de Morelli și ai căror teoreticieni principali au devenit în curând Berensonii înșiși - Bernard e soția sa Mary, autoarea mai multor intervenții în care a susținut caracterul științific al noului metoda, posibilă din punct de vedere material prin disponibilitatea unor reproduceri fotografice bune a operelor de artă, precum și condițiile schimbate de călătorie în Europa, niciodată atât de ușoare e rapid Noua critică de artă a ajuns astfel să se bazeze pe (și parțial să fie confundată cu) majoritate descoperiri recente ale tehnicii, constituind ca acelea o dovadă a perioadei de progres în care omenirea s-a trezit trăind în zorii noului secol - deși atunci Berenson foarte mult recunoscu cu luciditate, retrospectiv, cât de carismatic era personajul pozitiv al metodei sale (și al caracterului său): "Am descoperit curând - a mărturisit de mulți ani departe în Sketch for a Self-Portrait ( ) - pe care l-am clasat printre ghicitori, chiromantiști, astrologi" Cert este că de la sfârșitul anilor Berenson a devenit o autoritate în Franța recunoscut: în unanimitate subliniat ca esprit novateur, expertizele sale sunt în prezent utilizate de conservatori, dealeri și colecționari În publicarea Peintres italiens de la Renaissance în "Bibliotheque de la Pleiade" a lui Gallimard (tradus de Louis Gillet) oferit istoricilor de artă din noua generaţie o grilă interpretativă aplicabilă nu numai la analiza stilistică a lucrărilor individuale, dar mai general la sensul creației artă în ansamblu Probabil, așa cum s-a menționat deja, momentul maximei sfințirea dincolo de Alpi pentru cărturarul acum în vârstă de șaptezeci de ani a avut loc în , cu ocazia dell'ojettana Exposition de l'art italien de Cimabue a Tiepolo de la Petit Palais, care a încorporat nu numai cronologie ci toate schelele critice construite de Berenson de-a lungul a treizeci de ani studii, în timp ce două noi ediții ale Peintres italiens de la Renaissance: unul în , celălalt în , însoțit de un aparat bogat iconografic şi publicat ca hors-serie în noua serie a "Muzeului de la Pleiade" Și totuși, în aceeași perioadă poate fi urmărit începutul unei detașări crescând între activitatea critică neobosită a lui Berenson şi orientările culturale ale vremii destinat să se dovedească mai fertil în anii următori Doar el, care în urma premierei War World începuse să reflecteze asupra rolului artei în istorie și societate dezvoltarea unei forme de angajament etic sub steagul unui nou umanism creștin, da constatat a fi celebrat printr-o expoziţie ale cărei scopuri propagandistice împotriva regimului fasciștii au fost mai mult decât oricând descoperiti și declarati (AM Ducci; A Trotta) Putem aici întrezărim primele simptome ale acelei dificultăți în a ține pasul cu vremurile care vor fi mereu mai evidentă în următorul deceniu şi care va sta apoi la baza respingerii lecţiei Berensoniana de mulți exponenți ai noilor pârghii intelectuale ies la iveală imediat după război (astfel Andre Malraux, iar mai târziu Waldemar George, Andre M WHITALL COSTELLOE, Critica de artă nouă și veche, "Secolul al XIX-lea", , , pp - Pe cât de efemeră, pe atât de semnificativă a fost o afacere editorială, seria a inclus cinci traduceri în franceză a tot atâtea cărți lansată în seria "Valori Plastici", născută din revista cu același nume și creată de Mario Broglio Monica Pretti Studii de Memofonte Chastel și Yves Bonnefoy) O chestiune de generații, desigur; de caracter (gândiți-vă la cât de complicată a fost relația Longhi-Berenson în Italia); dar şi şi mai presus de toate semnul a sfârșitului unei lumi - acea fin de siecle efervescent care a durat până la primul război Lumea - în care Berenson reușise să se stabilească aproape identificându-se cu ea, reuşind apoi cu greu să-i supravieţuiască Michael Laclotte Studii de Memofonte BERNARD BERENSON: SUVENIRURI Propos recueillis par Monica Preti Două generații separate Bernard Berenson ( - ) și Michel Laclotte (ne en ), autant dire deux epoques de la culture et de la sensibilite, deux types d'approches de istoria artei și practicile ei Unul, de origine lituaniană, a emigrat în Statele Unite, francofil, a trăit în Italia cea mai mare parte a vieții sale Celălalt nu și-a uitat-o pe a lui Originile Malouines, dar la Paris se află această mare personalitate a muzeelor publice francais și-a condus cariera într-un domeniu în care și-a lăsat amprenta colaborând cu arhitecți de frunte, precum Gae Aulenti sau i Domnul Pei, în timp ce apăra autonomia a instituţiei într-un moment în care, mai mult ca niciodată, politica culturală părea a fi o problemă de stat Berenson a fost un bărbat din Belle Epoque, un dandy, un "discipol" estet al lui Walter Pater și cine l-a cunoscut pe Oscar Wilde Cât despre Michel Laclotte, este în contextul Eliberarea și perioada postbelică în care sa format interesul său profund pentru patrimoniul național si dezvolta Unul a fost umanist în casa lui - celebra Villa i Tatti - celălalt este a om în câmp, un constructor de muzee Între timp, practicile istoriei artei s-au schimbat, expozițiile și muzeele s-au afirmat ca locuri de cercetare În acceptând să se întoarcă la propria sa călătorie și să ne evoce amintirea lui Berenson, Michel Laclotte ne ajută să luăm măsura acestor transformări ne-a primit acasă, într-un loc care, pentru că poartă peste tot urmele unei vieți dedicate muncii de patrimoniu, dar şi un studiu şi un gust pentru frumos, probabil că nu l-ar fi nemulţumit pe bătrânul domn Florentin [Monica Preti] Când ai început să te interesezi de Bernard Berenson? Ce vă amintiți despre bărbat și istoricul de artă? De îndată ce am început să mă interesează de primitivii italieni, atenția mea și a mea lecturile au mers la Bernard Berenson Am avut cea mai mare admiraţie pentru munca lui şi mai ales pentru ceea ce găsise în toată Franţa unde călătorise cu ai lui soția Mary Logan, la sfârșitul sec a fost un pionier în domeniul atribuţiilor către o perioadă în care patrimoniul muzeelor provinciale nu era încă inventariat într-un fel sistematic La începutul anilor cincizeci, am fost la vila lui din Florența, i Tatti, dar Nu am avut șansa să-l cunosc: se afla atunci în Vallombrosa, reședința lui de vară eu am lucrează în biblioteca sa, în special asupra repertoriului său de picturi italiene din Renaștere, celebrele sale "liste" Berenson era atunci un fel de legendă vie? Acesta este cuvântul: umanistul de mare stil, de desăvârșită curtoazie, omul lumii așezat sub Madona sa de Domenico Veneziano, garoafa albastră în butoniera sau cofața unui Panama în fața Paulinei Borghese a lui Canova (Fig ); marea sa vilă florentină, a Mary Logan este pseudonimul lui Mary Berenson, născută Smith (primul nume de căsătorie Costelloe) Bernard Berenson: amintiri Studiu Memofonte atmosferă de lux și muncă, ceai ritual (Fig ), o bibliotecă imensă, bogată colecții de lucrări selectate (nu numai ale primitivilor italieni, ci și de artă chineză și islamic) Și apoi Berenson și-a avut adepții, câteva minți alese care a răspândit cuvintele bune ale lui "BB" și a menținut legenda: Kenneth Clark în Anglia , Georges Salles în Franța Atât pentru personaj, dandy nu uita estetul, francofilul și francofonul - și bineînțeles cunoscătorul Este cunoscătorul care voi sta Cum ai defini metoda lui? s-a legat de o anumită tradiţie din istoria artei, cea a cunoscătorilor, din care Giovanni Battista Cavalcaselle a fost tatăl fondator și care a fost continuat de Giovanni Morelli Morelli pe care Berenson îl cunoscuse, s-a concentrat pe atribuții și a încercat să-l scoată la lumină dezvoltarea unei metode riguroase de analiză a desenului, a detaliilor sale revelatoare (redarea a unghia sau un ochi, de exemplu) el a pus bazele acestei metode, dar Berenson a fost cel primul pentru a face din asta o muncă adevărată Nimeni înaintea lui nu studiase vechii maeștri așa cum a făcut în mod constant timp de mai bine de de ani Lucrări similare de Max J Friedlander, pentru primitivii flamanzi, s-a aplicat la un corpus mai restrâns În domeniu al cunoscătorilor, contribuția lui Berenson a fost considerabilă Metoda lui s-a bazat pe un criteriu de judecată în mare măsură personal Teoria sa despre "valorile tactile" și "valorile lui mișcarea" pornește dintr-o frecventare continuă și intimă a operelor de artă vorbește despre "calități", nu îl interesează ceea ce poate ilustra tabloul, ci realitatea ei sensibil, senzual Calitatea nu este în muncă, nici în spectator, ci în relație fiziologia care îi unește este un compus de valori tactile La fel, mișcarea sugerat de pictură dă naștere mișcării sensibile a spectatorului În fața unui tablou imaginaţia este stimulată în aşa fel încât să fim conduşi să simţim volumele de obiecte, să le cântăresc, să le înțeleg și să experimenteze potențialul lor de existență la vârsta de douăzeci și șase de ani ai organizat prima ta expoziție, acum istorică: De la Giotto la Bellini Primitivii italieni în muzeele Franței, bazate în mare parte pe metoda de cunoscător În spatele acestei expoziții și a paginilor catalogului ei, percepem umbrele tutelare de André Chastel și Roberto Longhi Ați apelat și la Bernard Berenson, și într-o anumită măsură comparabil? Mi-am susținut teza despre picturile toscane în muzeele franceze în ; anul în continuare, Jean Vergnet-Ruiz , pe atunci inspector al muzeelor provinciale, m-a pus în sarcina unei expoziție generală de pictură italiană din secolele XIV și XV conservată în muzee din provinciile franceze După cum v-am spus, am avut cea mai mare admirație pentru munca lui Berenson și în special pentru munca de prospectare realizată în timpul călătoriilor sale în Franța, la sfârșitul sec Imaginile sale italiene ale Renașterii din au fost o Biblie pentru mine (Fig ) Am folosit pe scară largă "listele" lui care identificau, cu atribuțiile sale, o bună parte tablouri expuse Nu i-am preluat unele atribuții, nici mai mult decât acelea alti specialisti, cand eu insumi aveam alta parere sau alte pareri Kenneth Clark ( - ) Georges Salles ( - ) LACLOTTE Jean Vergnet-Ruiz ( - ) BERENSON Michael Laclotte Studiu Memofonte m-au convins, începând cu cei ai lui Longhi Acesta a fost cazul, de exemplu, pentru beţia lui Noe, Bellini al muzeului din Besancon Berenson i-a atribuit-o lui Cariani, dar înainte război Longhi îi restituise lui Giovanni Bellini - cel din ultima perioadă - care era destul de neașteptat la momentul respectiv avusese această intuiție, de atunci confirmată, și care s-a schimbat radical viziunea noastră despre Bellini la Orangerie pictura a apărut la capătul traseului, iar Atribuirea lui Longhi a găsit acolo un fel de consacrare Când răsfoim acest catalog publicat astăzi în , suntem surprinși de numărul de ilustrații, neobișnuit la acea vreme Acest mic catalog cuprindea o sută șaizeci și opt de numere și toate au fost reproduse în el, în efect (Fig ) a cunoscut în plus două ediţii Această muncă m-a făcut să fiu asociat pentru prima dată lui Andre Chastel , căruia îi cerusem un articol introductiv Textul lui pionierul a inaugurat o serie de cercetări asupra gustului pentru oamenii primitivi din Franța din al XIX-lea și al XX-lea, pe care alții le-au urmărit de atunci și în primul rând Giovanni Previtali Chastel, care a predat la Sorbona, nu a aparținut speciei cunoscătorilor Dar el l-a cunoscut pe Berenson, el l-a admirat pe "acest mare om de gott" și i-a dedicat un articol cu ocazia aniversării a nouăzeci de ani Chastel ne-a încurajat în mod special călătorie pentru a ne informa despre locurile pline de viață în care s-a dezvoltat cercetarea: Florența, Londra, Statele Unite ale Americii (Fig ) Expoziția Primitivilor italieni a fost un succes Spune-ne un cuvânt despre primirea lui Care a fost reacția Berenson? Chastel și Longhi au publicat articole excelente în presă Ziua de la inaugurare, Germain Bazin mi-a oferit să mă alătur la Departamentul de Pictură al Luvru, propunere măgulitoare pe care evident am refuzat-o O notă mai mult decât discordantă s-a auzit în mijlocul acestui concert plăcut: în "Combat" din iunie , am citit un articol de George isarlo : Excremente italiene din Orangerie O epuizare regulată de expoziţia: alegerea lucrărilor, atribuţii, catalog Dar iată cel mai rău: "să citesc acest catalog, Berenson nu mai există, e praf [ ] Acest catalog, mizerabil pamflet împotriva opera grandioasă a lui Berenson, un nobil nonagenar venerat de întreaga lume" etc Iată ce care m-a atins cel mai mult în acest amestec de invective isarlo a denunţat o lovitură montată împotriva Berenson I-am scris imediat lui Berenson să-i spun că această acuzație este o prostie și cât de rău îmi parea, pentru că știam cu toții că el a fost pionierul cercetării Picturi italiene păstrate în Franța mi-a răspuns foarte amabil, confirmându-mi cere ca a aprobat atribuirea lui Bellini a Noe din Besancon si incheie astfel: "exista cincizeci de ani, am început o explorare sistematică a întregii Franțe pentru a vedea ce pe care le-am putut găsi ca picturi italiene în general, și în special ca tablouri italiene Campana Am avut toate bucuriile unui pionier și al unui explorator Nu am nevoie de altul recunoaștere și nu o cere" Ceea ce spune destul, vai, că fusese atins Luisa DE LA GiOTTO LA BELLIN În același an a fost publicată o a doua ediție revizuită și corectată de M Laclotte André Chastel ( - ) Giovanni Previtali ( - ) Vedeți cartea sa, acum clasică, PREViTALi CHASTEL , p - Roberto Longhi ( - ) Germain Bazin ( - ) George Isarlo ( - ) Bernard Berenson: amintiri Studiu Memofonte Vertova , ultimul asistent al lui Berenson, a fost moștenitorul ideilor sale Avea de gând să pună nu toate cărțile lui Berenson după moartea sa, precum și "listele" Pentru ea este "Burlington Magazine" solicitase revizuirea expoziției Din cauza asta polemică, m-am îngrozit când am văzut-o sosind la Orangerie Și, dimpotrivă, critica lui a fost atent, precis in discutarea atributiilor si favorabil in ansamblu Ea chiar a recomandat autorităților muzeelor să-i acorde "timp și bani" lui Michel Laclotte "ca să poată continua studiile pe care le-a început atât de bine" nu stiu cum ia această recomandare În orice caz, berensonienii nu au considerat că Am avut o vină în privința stăpânului Înțeleg astăzi ceea ce nu am simțit a atunci: nu am simțit deloc că am făcut această expoziție spre glorie exclusivă de Longhi Cine a fost George Isarlo? George isarlo a fost liber profesionist, așa cum spunem astăzi De origine rusă, avea dt sosesc la Paris la începutul anilor douăzeci Poate că a citit de atunci cărțile lui Berenson, ale cărui prime traduceri au apărut apoi în Franța? isarlo avea un fel de geniul bizar, cel al documentării, o pasiune pentru fotografii cu opere de artă, și fără mijloace grozave pe care le acumulase într-o cameră de hotel, rue de Seine, arhive enorme realizate din fotografii alb-negru, decupaje din ziare de real interes de cercetare A Douanier Rousseau al documentației, într-un anumit fel, înzestrat de altfel cu un real polemist talentat el crease o secţiune de artă în ziarul "Combat", larg citit în timpul Corespondența dintre Berenson și Longhi în ediția fină de Cesare Garboli și Cristina Montagnani , ne permite să măsurăm relaţiile complexe dintre istoricul de artă american şi tânărul său emulator italian: doi printre cei mai mari cunoscători care au traversat secolul al XX-lea și "singurii care au lăsat în urmă o legendă şi un stil" Cum aţi perceput acest antagonism? De fapt, anii ' , ultimul lui Berenson, văzuseră afirmarea influența noului "patron" al picturii italiene, Longhi, ca mai târziu a noul padron al picturii italiene îi va succeda lui Longhi în persoana lui Zeri Berenson a rămas o figură majoră, dar intrase deja în istorie, legenda sa de bătrân înțelept umanist îmbălsămat în dulceața toscană Longhi, datorită lui "Paragone", lui predarea, la articolele sale din presă, la câteva polemici înţepătoare, a devenit a personaj public, plin de vervă și invenție Lucrările sale, din Piero della Francesca, o impusese Și mai presus de toate, ținându-se de Trecento și Quattrocento, a oferit un viziune mult mai variată asupra producției picturale, reintroducând artiști și școli oarecum neglijat de Berenson dar si de alti specialisti Ceea ce a dus la noi ierarhii: Florenţa, Siena, Veneţia, nu mai erau singurele capitale ale creaţiei Expunerea Orangeriei, fără să pară să facă acest lucru, ar putea sugera, chiar și în plan internaţional, că torţa trecuse de la Berenson la Longhi Scrambles în timpul patruzeci de ani, cei doi bărbați încă s-au împăcat oficial, Berenson neavând A se vedea mărturiile Luisei Vertova despre Bernard Berenson în site-ul de istorie orală Villa i Tatti: http: oralhistory itatti harvard edu luisa vertova VERTOVA BERENSON-LONGHi Federico Zeri ( - ) Michael Laclotte Studiu Memofonte mai mult de câțiva ani de trăit Toate acestea nu au fost pur academice L-am măsurat mult mai tarziu După ce a fost consilierul lui Joseph Duveen , cel mai mare negustor al vremea lui, Berenson era cea a lui Georges Wildenstein Că dogma infailibilității sale ftt contestat nu putea fi nesemnificativ Mai ales că Longhi, de partea lui, îl sfătuise pe unul dintre marii rivali ai lui Wildenstein, Alessandro-Contini Bonacossi, care era principalul furnizor al lui Samuel Kress, cu sute de picturi italiene, astăzi la Washington și în zeci de alte muzee americane Pentru a reveni la istoria artei stricto sensu, Longhi a supărat ierarhiile acceptate la începutul sec a dezvăluit în Pictura italiană un filon mai liber, mai realist decât inspirația clasicizantă care a servit ca model în Europa De aici interesul său pentru școlile neglijate de Berenson, Bologna, Umbria, mai populară și mai naturalistă decât cele din Florența și Siena Dintre, de asemenea, interesul său timpuriu pentru Caravaggio Dar Berenson a scris și un Caravaggio Sunt în curs de recitire a acestei cărți pentru un film documentar în pregătire (Fig ) Berenson a scris-o la vârsta de de ani: se confrunta cu ceea ce fusese, din anii , subiectul predilecția tânărului său antagonist a publicat-o în italia în , în același an - asta nu este nu întâmplător - din expoziția milaneză Caravaggio ei caravaggeschi care a marcat triumful lui interpretarea realistă apărată de Longhi Intuițiile nu lipsesc și sunt purtat de o scriere plină de farmec (foarte bine redată în traducerea franceză), dar Judecata lui Berenson rămâne ambivalentă și foarte critică în fond: el nu apreciază realismul lui Caravaggio Despre Sfântul Matei și îngerul Berlinului scrie (citez din memorie): și Sfântul este plebeu, fără har, cu picioarele lui mari de țărănesc preia schema de citire a Longhi care a explicat prin acest exces de realism respingerea ordinului, și totuși el reajustează împușcarea: efectele de transparență "à la Titien" ale rochiei îngerului sunt cele care au făcut fără scandal de îndoială, mai degrabă decât picioare murdare în prim plan, așa cum dorea Longhi Hai sa continuăm Erosul adormit al Palatului Pitti? "Obișnuit, lipsit de viziune" Botezatorul vilei Borghese: "în mod curios, Caravaggio nu a perceput importanța mâinilor, nu a cunoscut faceţi-le expresive şi nici măcar să le restauraţi cu precizie" Despre convertirea lui Pavel: "A șaradă [ ] nimic mai incongru decât importanța acordată calului, fiara depășește pictura sfântă [ ] picarescă mai degrabă decât sacră, nici urmă de minune" etc Iată cunoscător, omul căruia îi place să mângâie terenurile de aur, să atingă materialul bogat al lucrărilor și care ajunge să admită: "La picturile originale de Caravaggio, trebuie să mărturisesc, prefer reproducerile lor fotografice Ce alți cunoscători de artă italieni contează pentru tine? Îi voi cita mai întâi pe Pietro Toesca - care i-a prezentat lui Berenson lui Zeri - și pe Adolfo Venturi Deși abordarea lor față de istoria artei a fost mai generală și mai sintetică, au căutat mai întâi să verifice atribuţiile lucrărilor studiate: au întemeiat lor Joseph Duveen ( - ) George Wildenstein ( - ) Cartea a fost publicată pentru prima dată în Italia: BERENSON Traducerea franceză a urmat ediției engleză ( ): BERENSON MOSTRA DEL CARAVAGGIO E DEi CARAVAGGESCHI Pietro Toesca ( - ) Adolfo Venturi ( - ) Bernard Berenson: amintiri Studiu Memofonte metodă de studiu a stilului fiecărui artist, pentru a-și defini modul singular de a concepe subiectele și să le picteze, personajele sale distinctive, și să reunească artiștii aceleiași familii în atelier și în școli, concentrându-se deci pe noțiunile de invenție, influență, ruptură sau tradiție într-un cadru istoric și geografic dat sau recreat Puțini istorici de artă Franceză, în domeniul picturii antice, aparținea acestei familii Lionello Venturi , fiul lui Adolfo Venturi, era mai interesat de arta modernă mare critic şi istoric de artă, a părăsit Italia fascistă la începutul anilor treizeci și s-a instalat Paris, unde a scris mai multe eseuri despre pictura secolului al XIX-lea Îi datorăm și lui stabilirea cataloagelor lui Cezanne și Pissarro în acest sens, am întotdeauna întreabă cum a reușit Bernard Berenson, evreu și american, să rămână în Italia în timpul război: probabil avea să beneficieze de protecţii Villa i Tatti și colecția sa au fost de asemenea conservate În "Amintiri ale unui conservator" , îl citați și pe Richard Offner Cel mai mare specialist american în primitivii toscani de la Berenson el cheltuia o o parte din timpul său la Florența, restul la New York, unde a predat Înainte de război, avea s-a angajat într-o acțiune uriașă: un corpus care avea drept scop publicarea tuturor picturilor Florentini, fiecare cu un lux intimidant de analize, bibliografie, reproduceri etc Patronii americani îl sprijiniseră în această aventură nebună, Strauss - care și-au donat colecția, parțial inspirată de el, muzeului din Houston jignesc a fost întotdeauna foarte respectat pentru rigoarea și calitatea analizelor sale; avea un ochi extraordinar Dar, potrivit lui, opera unui artist trebuia să fie curată de orice zgură, altfel a spus orice lucru care nu era atribuibil cu certitudine și în întregime mâinii artistului ar trebui raportați atelierului sau unui adept Metodă impecabilă din punct de vedere intelectual, dar prea radicală: multe dintre picturile din această perioadă fiind lucrări în colaborare, cum se poate nega responsabilitatea creativă a profesorului principal? Un alt american alesese ca țară adoptivă Italia, un mare specialist în Pictori primitivi italieni, în special sienezi: Frederick Mason Perkins era fiu un medic de la Consulatul American din Shanghai și originar din Massachusetts a descoperit Perkins mai întâi Italia ca turist și apoi, ca atâția alți străini, s-a îndrăgostit de ai lui orașe, monumente, artă antică Era dealer-amator prin excelență, un tip ființă umană caracteristică a sfârșitului secolului al XIX-lea și începutului secolului al XX-lea: clasicul anglo-saxon care studiază picturile, învață să le iubească, le înțelege, le adună și în cele din urmă trăiește din ele comert, cu onoare si profit Din aceeași specie ca Berenson, în modul minor Perkins a scris în mare parte articole scurte, dar ochiul lui de expert a fost aproape infailibil Am recurs adesea la scrierile și atribuțiile sale Colecția lui era limitată la primele secole ale picturii italiene Lucrările au fost parțial în casa lui din Assisi, parțial într-o altă casă, din Lastra, care a fost jefuită și jefuită în timpul războiului Lionello Venturi ( - ) Berenson revine la această perioadă a vieții sale în cartea sa autobiografică: BERENSON Vezi și Situl de istorie orală al Villa i Tatti, în special partea dedicată vieții de la Villa i Tatti în anii Trente et Quarante cu mărturia Fiorella Gioffredi Superbi: http:oralhistory itatti harvard edu life s s LACLOTTE Richard Offner ( - ) Proiectul Corpus al picturii florentine, dezvoltat de Richard Offner între și și continuat de Miklos Boskovits din până în , continuă și astăzi sub egida asociației cu același nume, prezidată de Mina Gregori și regizat de Sonia Chiodo (Universitatea din Florența) Frederick Mason Perkins ( - ) Michael Laclotte Studiu Memofonte Colecția sa, ca și cea a lui Berenson, nu a părăsit Italia Dar nu a lăsat-o moștenire unui Universitatea americană, nici statului italian: se păstrează la Sacro Convento di San Francesco ad Assisi Nu-l uit pe Enrico Castelnuovo , un om din generația mea care provine din dispărea Era un prieten apropiat Giovanni Previtali era ceva mai mic, l-am cunoscut la Paris unde stătea a studiat şi averea critică a popoarelor primitive Francis Haskell în cartea sa despre ascensiunea expozițiilor menționează o relatare a lui Berenson despre expoziţia de artă veneţiană de la New Gallery din Londra în - Tânărul istoric de artă a contestat majoritatea atribuţiilor şi a propus altele Trei decenii mai târziu, în , Officina ferrarese de Longhi, care acum este un clasic în istoria artei, se va prezenta ca a comentariu detaliat la marea expoziție de pictură ferrareză a Renașterii organizată în cursul anului anterior Ferrarei În aceiași ani, Expoziția de Artă Italiană de la Cimabue la Tiepolo în Petit Palais ( ) a confirmat reputația lui Berenson în Franța și a stârnit diverse dezbateri despre el atributii Expozițiile s-au afirmat apoi, alături de muzee, ca locuri de cercetare Ce a fost Rolul lui Berenson în acest context? Într-adevăr, Berenson a fost martorul acestui fenomen emergent al expozițiilor, care cu toate acestea, a fost confirmată abia începând cu anii , după cel de-al Doilea Război Mondial lume, când conservarea patrimoniului a devenit o preocupare majoră, la ce s-au adăugat noi probleme naţionaliste Dar Berenson nu era un om de muzee, chiar dacă cunoștea bine muzeele franceze și era consultat în mod regulat Din cercetările Eleonorei Assante, știm cât de mult prietenul și corespondentul ei Louis Gillet a profitat de sfaturile sale, pentru atribuirea lucrărilor Renașterii italiene a Muzeului Jacquemart-Andre către Chaalis este foarte probabil, totuși, ca Berenson să nu vadă toate tablourile din colecție Mai mult, el nu recunoaște cele două panouri ale lui Giotto, Sfântul Ioan Evanghelistul și Sfântul Lawrence, pe care Longhi le-a identificat ulterior și care au fost restaurate destul de recent, cu ocazia expoziției Giotto et compagni organizată de Dominique Thiebaut la Luvru La Muzeul Fesch, Jean Leblanc, un tânăr curator, procedase inventarul unui fond de o mie de tablouri italiene din colecția cardinalului Și el avusese inteligența să-l consulte pe Berenson și a obținut informații prețioase despre primitivii Să adăugăm că autoritatea lui Berenson a fost decisivă pentru dobândirea celor trei panouri ale Polipticului din Borgo San Sepolcro cu Fecioara și Pruncul înconjurat de îngeri, Sfântul Ioan Evanghelistul și Sfântul Antonie de Padova din colecția Teyssonneau a Bordeaux și astăzi la Luvru Dominique Thiebaut a studiat acest proiect dificil de achiziție şi scumpă pentru care Germain Bazin , pe atunci curator şef al Departamentului de Picturi, a solicitat sprijinul lui Berenson la ordinul directorului muzeelor din Franța Georges Salles Acest mare patron al muzeelor franceze a fost un extraordinar ZERi Enrico Castelnuovo ( - ) O zi de omagiu lui Enrico Castelnuovo a fost organizată de Michel Laclotte, Chantal Georgel și Damien Bril (Paris, iNHA, ianuarie ) A se vedea nota de subsol HASKELL , p - Vezi articolul de Antonella Trotta din acest volum Louis Gillet ( - ) Vezi articolul Eleonore Assante din acest volum Giotto E COMPAGNI , p - Între și H : , m ; L : , m Achizitionat in RF - a si b Despre acest subiect, vezi THiEBAUT A se vedea nota de subsol A se vedea nota de subsol Bernard Berenson: amintiri Studiu Memofonte seducător, înzestrat cu o nonșalanță aristocratică pe care știa să o joace: un specialist în Extrem Orient, el însuși colecționar și mare iubitor de artă, trebuie să fi apreciat în Berenson estetica venerabil, marele domn al Villa i Tatti Învățăturile lui Berenson au fost importante și au avut o influență de durată Printre amintirile mele ca director al Luvru, îmi amintesc că am pozat pentru un fotografie în fața Fecioarei cu Pruncul de Ugolino di Nerio , un demn reprezentant al școlii Sieneza secolului al XIV-lea pe care Berenson contribuise să o facă cunoscută: era recentă achiziţionarea muzeului de care eram deosebit de mândru (Fig ) Berenson a fost, de asemenea, martorul schimbărilor în practicile istoriei artei, legate în special de utilizarea fotografie a fost unul dintre primii care l-au folosit Și apoi, în anii treizeci, știrile metodele de analiză științifică a lucrărilor au luat amploare la vremea aceea, Luvru a creat un laborator științific însărcinat cu analiza lucrărilor și care ar putea controla conditii tehnice de restaurare Această organizație urma să crească odată cu amploarea și eficiența pe care o cunoaștem când Magdeleine Hours se ocupa de ea după război am asistat în anii la o schimbare destul de semnificativă a practicilor Magdeleine Hours, care a fost în plus în relație cu Bernard Berenson, va produce ulterior mai multe emisii televizată pentru a divulga rezultatele acestor metode științifice aplicate istoriei artă Federico Zeri a folosit pe scară largă și mass-media Nu mai este lumea lui Bernard Berenson, cea a unei sociabilități încă legată de practicile secolului al XIX-lea: gazde alese, arta conversației cu, pe fundal, o natură umanizată de secole de civilizație; o viaţă de călătorie dedicată tuturor formelor de curiozitate intelectuală şi la rafinamentele minții Din nou, nu l-am cunoscut personal pe bărbat și pot doar să-și imagineze viața, nu am frecventat această societate, doar cărțile lui, ci ei sunt suficiente pentru a păstra memoria marelui cunoscător care a fost Pe la - Înălțime: , m ; L : , m Achizitionat in RF - LACLOTTE Magdeleine Hours ( - ) Michael Laclotte Studiu Memofonte Smochin : David Seymour (Chim), Bernhard Berenson, la nouăzeci de ani, vizitând Galeria Borghese, Roma, (c) David Seymour Estate Magnum Photos Fig : David Seymour (Chim), Bernhard Berenson, în Villa sa i Tatti, lângă Florența, (c) David Fotografii Seymour Estate Magnum Bernard Berenson: amintiri Studiu Memofonte Smochin : Bernard Berenson, Italian Pictures of the Renaissance, Oxford (Copie de Michel Laclotte) Frontispiciu Smochin : De la Giotto la Bellini: Primitivii italieni în muzeele Franței, catalogul expoziției, Orangeria Tuileries, mai-iulie , Paris (Copie a lui Michel Laclotte) Coperta: detaliu al picturii de Fra Angelico (și atelierul său), Convertirea Sfântului Augustin, Cherbourg, Muzeul Thomas Henry Michael Laclotte Studiu Memofonte Smochin : Michel Laclotte în ani Cincizeci la Londra Smochin : Bernard Berenson, Caravaggio, al lui gloria și incongruența ei, Paris (Copie a lui Michel Laclotte) Coperta: Caravaggio, Garcon a la coș cu fructe, Roma, Galleria Borghese Bernard Berenson: amintiri Studiu Memofonte Smochin : Michel Laclotte în la Luvru, așezat la poalele scării Daru, cu Victoria de la Samotracia în fundal, și privind la Madona cu Pruncul de Ugolino di Nerio Michael Laclotte Studiu Memofonte BIBLiOGRAFiA BERENSON B BERENSON, Italian Pictures of the Renaissance O listă a artiștilor principali și a lucrărilor lor cu an Index of Places, Oxford BERENSON B BERENSON, Despre Caravaggio, incongruențele sale și faima lui, versiunea manuscrisă a L Vertova, Florența BERENSON B BERENSON, Le Caravaggio, gloria lui și incongruența lui, traducere de J Charles Du Bos, Paris BERENSON B BERENSON, Zvonuri și reflecție, - , Londra BERENSON-LONGHi B BERENSON-R LONGHi, Scrisori și resturi - , editat de C Garboli, C Montagnani, Milano CHASTEL A CHASTEL, Cei nouăzeci de ani ai lui BB, în L'image dans le miroir, Paris , p - DE LA Giotto la BELLiNi De la Giotto la Bellini: Primitivii italieni în muzeele Franței, Catalogul expoziției, scris de domnule Laclotte; "Gott-ul prerafaeliților din Franța" de A Chastel; intro de domnul Florisoone; Scrisoare-prefață de J Vergnet-Ruiz, Paris Giotto E COMPAGNI GiOTTO E COMPAGNi, Catalogul expoziției, sub conducerea lui D Thiebaut, Paris HASKELL F HASKELL, Muzeul efemer Vechii maeștri și apariția expozițiilor, "Bibliotheque des Istorie", Paris , p - LACLOTTE M LACLOTTE, Catalogul picturilor florentine și siene din secolele XIV și XV în muzeele provinciale Franceză, Tezele secțiunii superioare a școlii Luvru, M LACLOTTE, A Madonna of Ugolino da Siena, în Artă, obiecte de artă, colecții: studii despre arta Mijlocii Epoca și Renașterea, despre istoria gott și a colecțiilor: omagiu lui Hubert Landais, Paris , p - LACLOTTE M LACLOTTE, Istoriile muzeelor Amintiri ale unui curator, Paris Bernard Berenson: amintiri Studii de Memofonte EXPOZIȚIA CARAVAGGIO ȘI CARAVAGGESCHI Expoziție de Caravaggio și Caravaggesques, Catalog d'exposition, introducere de R Longhi, Milano PREViTALi G PREViTALi, Averea primitivilor: de la Vasari la neoclasic, Torino THiEBAUT D THiEBAUT, Berenson, Sassetta et la France, în Studii renascentiste în onoarea lui Joseph Connors, sous la direction de M israels et LA Waldman, i-ii, Firenze , i, p - VERTOVA L VERTOVA, Picturi italiene timpurii la Orangerie, "The Burlington Magazine", ( ), , p - ZERi F ZERi, La collezione Federico Mason Perkins, Sacro convento di S Francesco (Assisi), Torino Michael Laclotte Studiu Memofonte ABSTRACT Două generații îi despart pe Bernard Berenson ( - ) de Michel Laclotte (născut în ), cu alte cuvinte două ere ale culturii și sensibilității, două tipuri de abordări ale istoria artei și practicile ei Berenson a fost un bărbat din Belle Epoque, un dandy, a "discipolul" estet al lui Walter Pater și care l-a cunoscut pe Oscar Wilde Cât despre Michel Laclotte, așa este în contextul Eliberării şi al perioadei postbelice care interesul său profund pentru s-a format și dezvoltat patrimoniul național Unul era un umanist în casa lui - the faimoasa Villa i Tatti - celălalt este un om de domeniu, un constructor de muzee În intervalul, practicile istoriei artei s-au schimbat, expozițiile și muzeele s-au schimbat afirma ca locuri de cercetare Acceptând să se întoarcă la propria călătorie și pentru a ne evoca amintirea lui Berenson, Michel Laclotte ne ajută să luăm măsura a acestor transformări Două generații separă pe Michel Laclotte (născut în ) de Bernard Berenson ( - ), ceea ce înseamnă că două epoci culturale diferite și două abordări diferite ale artei istoria și protocoalele sale sunt în joc Berenson a fost un exponent al Belle Epoque, a dandy, un estet și un "discipol" al lui Walter Pater, unul care îl cunoscuse pe Oscar Wilde Pe dimpotrivă, Michel Laclotte și-a dezvoltat interesul profund pentru patrimoniul național de artă în timpul al Doilea Război Mondial și în prima perioadă postbelică La faimoasa sa reședință - Villa i Tatti - Berenson a acționat ca un umanist, în timp ce Laclotte a fost un om cu o experiență practică, un constructor a muzeelor între timp s-au schimbat protocoalele istoriei artei şi muzeele şi expoziţiile au devenit centre de cercetare Acceptând să-și ilustreze cariera și să oferindu-și reminiscența lui Berenson, Michel Laclotte ne ajută să înțelegem mai bine transformări care au avut loc în lumea artei Robert Colby Studi di Memofonte MANIFESTAREA DIONYSUS LA LUVRE: BERENSON în PARIS, CA în Bernard Berenson și Mary Smith Costelloe au aranjat o vizită la Paris cu poete-dramaturi, Edith Cooper și Katharine Bradley Episodul dezvăluie o fațetă remarcabilă a povestirii lui Berenson: identificarea tânărului estet cu Dionysos Pentru Berenson, cel Zeul grec a reprezentat o filozofie a plăcerii care a stat la baza religiei artei lui Berenson, pe care l-a numit "iT" "iT" s-a bazat pe propriile sale experiențe psihofiziologice vizuale fenomene și capacitatea lui de a inculca celorlalți aceste experiențe plăcute prin intermediul lui formă carismatică de interpretare a artei Edith Cooper ( - ) și Katharine Bradley ( - ) au fost șefii dintre primii adepți ai lui Berenson Au fost încântați de tineri boemi și au fost treziți la arta vizuală de experiențele prin care le-a condus The relația dintre Berenson și cei doi poeți a început la Paris în și a culminat cu vizita acolo Poeților urmau să li se ofere "îndrumare pentru înțelegerea artei recente și Ajutor morellian la Luvru" și patruzeci ar locui împreună în împrumutat apartamentul fratelui Mariei, Logan Pearsall Smith ( - ) Pentru anglo-saxoni în general, Parisul a fost un spațiu imaginativ care a oferit libertate de îngustimea percepută, pragmatismul și datoria asociate cu acasă Dar mai mult decât simplu oferind cultură și libertate, Parisul, și în special Paris Boemia, a oferit ceea ce era necesar atmosferă pentru reinventare personală creativă în contrast cu Londra, capitala Franţei i-a oferit lui Berenson un loc pentru a-și dezvolta identitatea și practicile care i-ar delimita carieră remarcabilă Pentru Cooper și Bradley, călătoria din a fost un pelerinaj sacru pe care ei sperat că va aduce nu numai o mai bună înțelegere a artei vizuale, ci și un sentiment mai mare de sacru scop în viața lor Acest articol va reexamina identificarea lui Berenson cu Dionysos și relația sa cu Cooper și Bradley, bazându-se în principal pe materialele poeților douăzeci și nouă de volume jurnal literar comun, "Works and Days" Poeţii şi Berenson a dezvoltat o relație curioasă, creativă, din care a apărut figura ciudată, dar vie a personajului dionisiac a lui Berenson Voi sugera că identificarea lui Berenson cu Dionysos a fost rezultatul unui angajament filozofic: la începutul anilor el citea pe Nietzsche îndeaproape Pentru Nietzsche, Dionysos a reprezentat noul zeu care a urcat cu modernitatea și întruchipa o evanghelie a libertăţii intelectuale Acest concept de Dionysus i-a permis lui Berenson delimitează simultan o filozofie a plăcerii distinctă de estetismul lui Walter Pater (și Oscar Wilde) și să navigheze în propria înțelegere a modernității într-un moment critic de formare intelectuală şi profesională Cercetarea pentru acest articol a fost posibilă printr-un grant generos din partea Societății Americane de Filozofie, care a permis călătoria în Marea Britanie pentru a consulta materialele de arhivă Michael Field din British Library și Bodleian Biblioteca, Universitatea Oxford Aș dori să mulțumesc lui Piers Baker-Bates, Bruce Boucher, Ilaria Della Monica, Eugene Dwyer, Janice Hewlett Koelb, Ada Palmer și Martha Vicinus pentru sugestiile, perspectivele și corecțiile lor care a ajutat nemăsurat la rafinarea argumentului meu Mulțumesc și lui Stella Ryan-Lozon pentru editare asistenţă Martha Vicinus a scris în mod convingător despre acest subiect, dar în primul rând din punctul de vedere al lui Mihail Genul și identitatea sexuală a câmpului: ViCiNUS BL ADD MS , "Works and Days" (BL ADD MS - ) se întinde pe perioada - și conține reflecții personale, schițe de poezii, itinerarii de călătorie, intrări ocazionale în stilul unei cărți de zi, liste de cărți citite și transcripții importante corespondenţă a fost depus la British Library în Bilanțul resturilor literare ale lui Michael Field sunt în Biblioteca Bodleian, Oxford Manifestarea lui Dionysos la Luvru: Berenson la Paris, ca Studi di Memofonte Michael Field și Berenson Cooper și Bradley erau cunoscuți sub pseudonim ca Michael Field și erau romantici și parintii creativi (precum și rudele), care și-au folosit veniturile independente pentru a-și urmări arta poeziei si a dramei neogreaci Lucrările lor timpurii au fost bine primite, dar când Michael Field a fost demascat ca două femei coautoare în , primirea lor critică a avut de suferit în Londra, au călătorit în aceleași cercuri estetice ca Berenson și au împărtășit cu el a angajament fervent față de idealurile "grecești" ale elenismului victorian și un profund apreciat de Walter Pater și filozofia sa tentativă, deși vie, a epicureismului rafinat și estetic inerentă estetismului paterian a fost o înțelegere a plăcerii ca "spiritual și sporirea filozofică" și un angajament față de libertatea intelectuală în fața moralismul perceput şi înclinaţiile culturale limitate ale victorienilor mijlocii Deși Cooper și Bradley erau amândoi mai în vârstă decât Berenson, iar el a jucat uneori rol de protejat, ei l-au crezut a fi un pionist intelectual Au ajuns să se refere la el ca "Doctrina" în onoarea noii înțelegeri pe care au simțit-o că o introduce în lume Berenson și Cooper aveau o atracție viscerală unul față de celălalt, care amenința frecvent să o facă depășesc limitele limitate ale interacțiunilor lor sociale Aveau și o mare spiritualitate simpatie: mai târziu în viață s-a referit la ea în mod emoționant drept "sufletul său de soră" și odată deschis s-a plâns că nu "a renunțat la viața [ei] și l-a urmat" în biografia lui Berenson, Tratamentul de către Samuels a dezvoltării profesionale a lui Berenson urmează pe bună dreptate istoria colaborarea criticului de artă cu Costelloe Cu toate acestea, la începutul anilor , Cooper era al lui Costelloe aparent rival ca principalul colaborator intelectual al lui Berenson Cooper era temperamental mai mult în acord cu arta-religia lui Berenson și cu experiențele artistice viscerale care o animau O singura data, Cooper și-a amintit cu mândrie modul în care Berenson s-a referit la ea drept St John în timp ce se referea la Costelloe ca Sfântul său Luca : o comparație favorabilă lui Cooper ca Revelatorul profetic comparativ cu Costelloe, cel mai prozaic recorder Devotamentul lui Cooper pentru Berenson este evident în recitarea ei a călătoriei spirituale a lui Berenson, prin care el și-a dezvăluit adevărata identitate ca profet al elenismului Cândva a fost metodist, - s-a născut evreu - l-a apărat pe Mahomet, a practicat Budism - primăvara trecută a intrat într-o mănăstire ca și cum ar fi fost în retragere și a îndurat din plin Rigoarele postului: dar el este mereu grec și Olimpul este real pentru el ca Hristos pentru alții După călătoria din la Paris, Cooper aproape că s-a despărțit de Bradley, dar în cele din urmă a decis să o facă rămân în parte pentru a păstra arta pe care au creat-o împreună Pe la mijlocul anilor , poeţii relaţiile cu Berenson deveniseră tensionate, în parte din cauza antagonismului lui Costelloe faţă de Michael Field După , ei au continuat să corespondeze, dar s-au reîntâlnit doar după ce Costelloe și Berenson s-au căsătorit în Pentru o revizuire recentă a bibliografiei despre Michael Field, a se vedea BRiSTOW OLVERSON Pentru Berenson și Pater, vezi BAROLSKY și COLBY Pentru Michael Field și Pater vezi PAREJO VADiLLO OLVERSON , p DOWLING Berenson către Edith Cooper, decembrie , The Bernard and Mary Berenson Papers, Biblioteca Berenson, Vila i Tatti Centrul Universității Harvard pentru Studii Renașterii Italiene (de acum înainte BBMB) BL ADD MS , SAMUELS BL ADD MS , BL ADD MS , BL ADD MS , Robert Colby Studi di Memofonte După cum a arătat Martha Vicinus, Cooper și Bradley credeau că Berenson era un manifestarea lui Dionysos într-un sens mai mult decât figurat Genteel neo-păgâni, cel poeții au avut un devotament fervent și creator față de ideologia dionisiacă a erosului și a entuziasmului în dramele lor neogrece, au explorat efectele pasiunilor inspirate de zeul și ale consecințele tragice ale evadării lor Referirile la Berenson ca Dionysos sunt liberale împrăștiate în jurnalul și corespondența lui Cooper și Bradley la începutul și mijlocul anii Perechea s-a văzut ca niște bacante Vicinus explică această tendință: Desenând din mitologia clasică, [Cooper și Bradley] s-au definit ca Menade sau Bacchantes, urmatoarele femei ale lui Dionysos Închinarea lui Dionysos a fost una din punct de vedere artistic eliberând fantezia, permițând poeților să celebreze trupurile femeilor fără sentimentalism ei au creat un altar lui Bacchus în grădina lor și nicio laudă mai mare nu putea fi acordată unui prieten sau animal decât să-i spună Bacchic în Berenson, Cooper și Bradley credeau că au găsit un idol demn de ei devotament Ideea fantastică a lui Berenson ca Dionysus își are rădăcinile în comunitatea trio-ului cultura estetică Forțele erosului și ale entuziasmului care au definit cultul dionisiac au fost și ele forțele care au animat estetismul în general, chiar dacă încordate prin plasa fină a Epicureismul paterian Alături de alți pateriani precum Oscar Wilde și Arthur Symons, Michael Field și Berenson erau membri ai acelorași cercuri fin-de-siecle în care spectacolul a împrumutat întrunirilor literare calitatea de spectacol Cooper a comparat odată Stilul de discurs al lui Berenson cu cel al unui actor tragic: "ochii lui, când vorbea, aveau ceva în ele, ca realizarea de către un actor a unei "părți" sublime" Performanțele discursive ale lui Berenson unde animat de aparatul său psihofiziologic interior Entuziasmul lui visceral era telegrafat în exterior ca o carismă puternică care, lui Michael Field, îi sugera ademenirea comparaţie cu Dionysos Parisul, mai mult decât Londra, pare să fi fost un loc propice loc pentru idolul lor, ca și cum puterile lui ar fi mai puternice acolo Paris Parisul fusese prima oprire în turneul postuniversitar al lui Berenson din în Europa El stabilit în Cartierul Latin unde s-a adunat colonia de expatriați americani Prezenta lui Colegii de la Harvard și legăturile din Boston din capitala Franței i-au permis lui Berenson începe să înființeze rețelele sociale care l-ar ajuta în cele din urmă să-și lanseze cariera ca an expert în artă Dar până în , Berenson încă aspira să fie scriitor și, la fel ca Henry James, să o facă publică critică literară și ficțiune pentru a se întreține în străinătate Un lingvist de pregătire, Berenson și-a îmbunătățit rapid limba franceză și a început să devoreze literatura franceză până în secolul al XIX-lea autori: Flaubert, Zola, Baudelaire, Huysmans, Mallarmé și Verlaine Acești autori au fost de asemenea marcatori de apartenenţă culturală pentru tânărul boem în , a avut în vedere o traducere a lui Baudelaire Poemes en Prose pentru un editor american, ceea ce el știa că va fi provocatoare şi posibil scandaloase într-o scrisoare din către Costelloe, Berenson a folosit a referire la Ecteniile lui Baudelaire un Satan ca declarație de identitate: a mărturisit că a avut s-a considerat cândva unul dintre exilații care l-au onorat pe Prințul Exililor, figura lui Baudelaire ViCiNUS ViCiNUS , p BL ADD MS , v HiRSHLER SAMUELS , p - SAMUELS , p - HADLEY , p Manifestarea lui Dionysos la Luvru: Berenson la Paris, ca Studi di Memofonte a lui Satan din Les Fleurs du Mal Pentru Berenson, Gustave Flaubert a reprezentat înălțimea expresia literară și în Corespondență, a percepției culturale A citit și a recitit Flaubert la începutul anilor și a continuat să-și prețuiască munca chiar și după ce a abandonat-o autorii francezi moderni în favoarea literaturii antice și a timpurii moderne Până în , Berenson se hotărâse împotriva unei cariere literare și și-a dedicat viața artei în în acel an, a început să facă vizite anuale de vară la Paris După stabilirea legăturilor cu conducând cunoscătorii din Italia și demonstrându-și perspicacitatea culturală, a primit binecuvântarea a lui Giovanni Morelli ( - ) Cu încurajarea lui Morelli, precum și a lui Jean Paul Richter ( - ) și Gustavo Frizzoni ( - ), Berenson era hotărât să înființeze o carieră ca un cunoscător profesionist și să continue munca importantă a sistematic identificarea artei vechilor maeștri italieni a fost în , în timpul unei vizite la Luvru în drumul său din Italia la Londra, că Berenson i-a cunoscut pentru prima dată pe Cooper și Bradley I-au fost prezentate de către un shared cunoștință, Louise Moulton ( - ) Moulton a fost un cunoscut poet din New England care a petrecut regulat sezonul de vară la Londra și de acolo a călătorit pe continent Îl cunoștea pe Berenson cel puțin din într-o înregistrare ulterioară din jurnal, Cooper a descris Moulton ca "femeia asistentă de ieri" a lui Berenson în comparație cu Costelloe, "femeia lui Ajutorul de azi" Grupul s-a întâlnit pe iunie într-unul dintre lucrările italiene timpurii ale Luvru galerii de imagini Poeții au notat întâlnirea în jurnalul lor comun și l-au descris pe Berenson ca "un tânăr rus care se califică pentru a deveni istoric de artă" în prezentarea acreditărilor sale, Berenson poate să-și fi evidențiat educația morelliană: după cum Cooper a consemnat mai târziu, Berenson a descris cum marele om "obișnuia să-l învețe pe Bernhard cu capul băiatului pe umăr" "Tânărul rus" avea un aspect ademenitor, cu ochi "frumoși cu nuanțe de italia" și "o dorință de a fermeca" Înainte de a-l întâlni pe Berenson, Cooper și Bradley fuseseră vizitarea galeriilor Luvru pentru a căuta lucrări cu semnificație bacchică, notând relevante iconografie și titluri precum "Pedeapsa faunului" (Alegoria viciilor) a lui Correggio Odată ce ei întâlnit Berenson notele lor înregistrează opiniile sale connoisseurial și informațiile biografice el culese de la Vasari Au urmat prima vizită cu o alta a doua zi: "A Long dimineața cu tablourile italiene la Luvru, instruite de domnul Berinson [sic]" în total, s-au întâlnit cu Berenson de patru ori în cinci zile, uneori cu Moulton și ea însoțitor de călătorie, Arthur Symons, și uneori singur După o ultimă vizită pe iunie pentru a vedea "sculpturile și tablourile noastre iubite la Luvru", poeții au plecat în italia înarmați cu o listă de picturi Berenson le-a recomandat să studieze, inclusiv Primavera de Botticelli Mary Berenson, Viața lui Bernard Berenson, - (nepublicată), BBMB BODLEiAN, MS ENG LĂSA D , SAMUELS , p - Cea mai veche scrisoare supraviețuitoare de la Berenson către Moulton este datată iulie LOUiSE CHANDLER MOULTON LUCRĂRI, - , BIBLIOTECA CONGRESULUI BL ADD MS , BL ADD MS , v BL ADD MS , v BL ADD MS , BL ADD MS , BL ADD MS , BL ADD MS , v Robert Colby Studi di Memofonte De la Faun la idol La întoarcerea lor la Londra, în august, poeții au început să socializeze cu Berenson cercurile literare londoneze și la casa lui Costelloe din Grosvenor Street Într-o zi de februarie, , Berenson și poeții au vizitat Galeria Națională Făcând ecou experiența lor Luvru, Bradley a exclamat în jurnalul ei: "Ah, acolo [adică în galerii], ce grozav, cât de simplu, cât fericit este! El îl convinge pe cineva să intre în experiențele sale așa cum îl convinge un orator intra în convingerile sale" în faţa operelor de artă, Berenson a arătat o seriozitate combinată cu erudiția pe care poeții o găseau în mod clar încântătoare Dar și-a permis și pe al lui interlocatori să intre în propriile sale experiențe puternice de opere de artă și asta l-a distins în mintea lui Cooper și Bradley S-au simțit transformați și înălțați de aceste întâlniri Când Berenson i-a întâlnit pe poeți la Londra în , le-a spus nu numai că el le-a admirat munca, dar și că se vedea ca Faunul lor din Callirrhoe Berenson avea a citit pentru prima dată tragedia bine revizuită a lui Michael Field, Callirrhoe ( ), în și i-a scris corespondent, isabella Stewart Gardner, că era "plin de cea mai rafinată poezie" The drama urmărește povestea preotului bacchic, Coresus, care se îndrăgostește de castul Fecioara Calydonian, Callirrhoe, și încearcă să o convertească la religia lui Când eșuează, el îl cheamă pe Dionysos să trimită o ciumă pentru a lovi Calydon, care este cruțat doar atunci când cetățenii cere sacrificiul însăși Callirrhoe Berenson a adăugat că nu știa nimic altceva literatură să egaleze personajul Faunului: tovarășul de joacă din pădure al lui Coresus, care întruchipa minunea naturală și inocența După vizita lor la Galeria Națională Berenson le-a anunțat lui Cooper și Bradley simpatia lui față de Faun Bradley scrie: "După galerie - o călătorie în Hyde Park - vorbim despre artă și viață până la capăt M Berinson [sic] ne asigură că este Faunul, Faunul Callirrhoe-ului nostru Merge să se distreze - al lui misiunea este de a face alţi fauni" Poeţii bine s-ar putea să fi primit această revelaţie ca a afirmare măgulitoare a puterilor lor creatoare, de parcă l-ar fi evocat din arta lor Aspectul fizic al lui Berenson a confirmat identificarea lui cu Faunul Ca Cooper scrie, fruntea și părul lui Bernard au "ceva delicios de păgân la ele" ; "privirea lui este aproape și naiv, fără simpatie, ca al unui faun" Când Bradley și-a reflectat înapoi prima întâlnire la Paris, în iunie , ea a bănuit: "Vara trecută" nu exista nicio îndoială în el, nicio frică " El a fost o bucată de păgânism curat, fără cusur" Apariția lui Berenson a fost o parte importantă a atracției lui pentru Cooper și a confirmat pentru ea darurile sale intelectuale naturale Ea a localizat caracterul distinctiv al lui Bernard în farmecul ochilor săi El "strălucea cu ochi care le ascund luminează și apoi scânteie ca o flacără aspirantă" "Ochii lui sunt parcă lustruiți cu activitatea viziunii lor și plin de bucurie serviciul lor a făcut perfect Buzele lui se deschid ca coapte rodii umplute cu sămânță" Atractia fizică a lui Berenson la Cooper era aliată cu intelect pătrunzător și discurs viu El a întruchipat spiritul animat la care veniseră închinare ca Bacchic Între prima lor întâlnire la Paris în și șederea lor de vară din acolo, Cooper și Bradley au început să-l conceapă pe Berenson nu doar ca pe un faun, ci și ca pe un manifestarea lui Dionysos într-o înregistrare din jurnal, Cooper consemnează un vis febril în care Berenson apare deodată ca el însuși și ca un avatar al zeului BL ADD MS , v HADLEY , p BL ADD MS , v BL ADD MS , v BL ADD MS , BL ADD MS , BL ADD MS , v BL ADD MS , v Manifestarea lui Dionysos la Luvru: Berenson la Paris, ca Studi di Memofonte am avut un vis aseară Credeam că Bernie ne-a invitat să bem ceai înainte de un fel de sărbătoare în care trebuia să ia el parte Era la fel de iritant de frumos ca până acum Am părăsit camera, adesea pentru a scăpa de mine admirație [ ] După un timp, Sim [Katharine] și cu mine stăteam cu mulți alții într-un loc deschis împrejmuire cu pereți de aer, privindu-i pe închinătorii și membrii curioși care intră, cu capul plecat iar hainele lor stăteau pe iarbă Un sicriu a fost purtat cu o încetineală impunătoare și așezat sub o altar - în josul acestui templu, neasuprit de acoperiș Am văzut o panoplie stacojie avansând marginile aurite si cu ciucuri Știam că Dionysos mergea pe dedesubt și că partea din tânărul zeu a fost luat de Bernie Adunarea s-a ridicat și a cântat "Doamne, ajutorul nostru în veacurile trecute, Speranța noastră pentru anii următori " Sim a pășit fără teamă în fața inițiatului și a spus cu voce de protest sever, "Edith, nu cânți" - cu toate acestea mi-am auzit vocea ca de lac, înaltă și ireprimabil Narațiunea visului a trecut de la convenția socială la performanță, la revelația că Berenson era într-adevăr întruchiparea zeului, fiind investit cu puterea de a-i birui pe închinătorii săi în jurnal, descrierea apare aproape ca o dovadă a charismei divine a lui Berenson, de parcă doar un vis ar putea dezvălui un asemenea adevăr În ciuda faptului că știe posibilitățile tragice pe care le poate aduce venerarea lui Dionysos, Cooper iar Bradley și-a căutat idolul cu fiecare ocazie, în parte pentru că acest lucru a beneficiat de arta lor: la începutul anului , poeții s-au angajat într-o nouă operă literară, Sight and Song, pentru a reda scrise din experiențele artistice pe care Berenson le-a inspirat Călătoria la Paris în trebuia să ajute la avansarea acestei lucrări, deoarece ei căutau să discute proiectele cărții, să revizuiască și publica O ediție de patru sute de exemplare ar urma să fie tipărită până la sfârșitul anului Însă scopul declarat al călătoriei la Paris din a fost de a obține "îndrumarea către o înțelegere" promisă a artei recente si a ajutorului morellian la Luvru" pe langa vizitele regulate la italian galerii din Luvru, au plănuit să viziteze Salon des independants pentru a afla despre artă contemporană În timp ce călătoria la Paris a avut un scop clar definit, pentru poeți a fost un sacru pelerinaj pentru a-și vedea idolul și, prin intermediul interpretării artei, pentru a obține un nou bacchic cunoştinţe Au făcut pregătiri elaborate, inclusiv achiziționarea de către Cooper a unei pălării noi, "încununată în mod bacchic cu iederă și strălucitoare cu funde stacojii" Citesc romantic poezie pentru a le stârni entuziasmul Keats' Endymion și Song of the Indian Maid au oferit pasaje către exprimă aspirația lor exaltată: Am citit Keats "O fântână nesfârșită de băutură nemuritoare, Revarsându-ne de la marginea cerului " Cu Morelli și inimile pedepsite trebuie să ne alăturăm "Bacchus, tinere Bacchus! bine sau rău înainte, Dansăm înaintea lui prin împărății larg: Vino aici, lady fair and joined be Pentru menestrelul nostru sălbatic" În timp ce părăseau Anglia pentru trecerea Canalului, Cooper a cântat: "Acum cu o durere i întoarce din Anglia spre Dionysos îmi ridic vocea să cânt O, tinere Dionis!" BL ADD MS , v- Invocația bacchică este derivată dintr-un imn din secolul al XVIII-lea popular în Cercuri metodiste, "O, Doamne, ajutorul nostru în veacurile trecute" BL ADD MS , BL ADD MS , BL ADD MS , BL ADD MS , BL ADD MS , v Robert Colby Studi di Memofonte Pentru timpul petrecut împreună la Paris, Costelloe aranjase să-i ia apartamentul frate Situat la , rue de la Grande Chaumiere, lângă strada Notre-Dame-des-Champs, apartamentul se afla într-o zonă a Cartierului Latin favorizată de artiştii americani şi expatriaţi Costelloe călătorea cu Bernard din pentru a studia arta și urmărea divorțul de soțul ei Cu toate acestea, anonimatul relativ al călătoriei în orașele din nordul Italiei nu era la fel cu Parisul Prezența poeților a oferit un furnir de respectabilitate la aceste proceduri scandaloase La sosirea lor, Costelloe a făcut un tur clădirea cu Cooper și Bradley După cum și-a amintit Cooper, "Mary îmi arată studioul de sub noi pom de viță în care locuiește un pictor cu amanta sa - o gisette Se pare că trăim în aerul unui roman francez; este o mare ciudăţenie în noi - o uimire care nu este sacră" Ponosit Cu toate acestea, circumstanțele nu le-au diminuat entuziasmul bacchic Prezența lui viță de vie din afara ferestrei lor s-a zărit la trezire în dimineața primei zile a fost de ajuns să-i facă să plângă: "Evoe, Evoe!" Berenson și Costelloe se asimilaseră rapid cu expatriatul lor american cartier, care prezenta apeluri sociale ocazionale și divertisment în stil boem care implică recitaluri spontane de muzică și poezie În prima seară a vizitei, Cooper descrie cum, "Intră o tânără americană - o chestie mică de amurg, cu licurici în pupile ei deznădejdea mă stă peste mine Nu mă pot juca cu viața așa cum poate ea Bernhard joacă și el și mă simt greu" Într-o noapte, Cooper și Bradley s-au întors la apartament pentru a-l găsi pe Costelloe găzduind un salon boem în haine strălucitoare din mătase albă și albastră Cooper a fost supărat: "frumusețea ei este radiant Intrăm în camera noastră, furioși, neputincioși - pentru că dragostea mea [Bradley] are doar o urâtă satin antic, gri și roz - și eu, gândindu-mă că în Boemia nu e nevoie de ținute de seară, nu pusese niciunul în cutia mea" După ce s-au întors la adunare a sunat o americancă Mandie a sosit și, în imitarea unui povestitor țigan, și-a legat o batistă în jurul părului a recitat o poezie a poetului romantic din New England, James Russell Lowell, a fumat o țigară, a spus povești amuzante, apoi a pus pe umăr o vioară și a cântat pentru ei Toți erau fermecați Costelloe, "blond, albastru și alb - grande donna; apoi [a alunecat] în tonul predominant al salonul ei boem repetând poeziile lui [Lewis] Carroll și [Charles Stuart] Calverley" Prima lor vizită pentru a vedea artă împreună în timpul șederii lor a fost la Salon des independants unde, scrie Cooper, au fost "cuceriți de prima bucată de modernitate [au văzut]: Fourie's Sous les branchs (Fig ) - feminitatea eliberată naturii" Berenson a explicat-o în termeni pe care i-au apreciat, spunând: "că ea este mai mult decât bacchică, nu e beată de vin, ci cu ceea ce face vin, lumina soarelui" în fața unuia din tablourile lui Eugene Carriere, Maternita (Fig ), Berenson a expus "frumos" pe tema pasiunii: "este râvnitor, forța sa divină aprinzătoare" La începutul vizitei la Paris, Berenson și-a arătat natura dublă perfidă; uneori folosindu-și carisma puternică pentru a-i atrage pe Cooper și Bradley, în timp ce alteori arăta lepădă-le Într-o vizită la Luvru, Berenson și Costelloe l-au ocolit pe Cooper și atenția lui Bradley și i-a exclus cu nebunie de la o conversație despre un tablou sienez cei doi aveau cu James Burke (Berenson îl cultiva atunci pe Burke care avea să fie primul său client de cumpărare de artă ) Şocaţi de această respingere, poeţii au reparat la celălalt capăt al HiRSHLER BL ADD MS , v BL ADD MS , BL ADD MS , v- BL ADD MS , v BL ADD MS , BL ADD MS , Albert August Fourie ( - ), Nu Sous les Branches, ca BL ADD MS , BL ADD MS , Manifestarea lui Dionysos la Luvru: Berenson la Paris, ca Studi di Memofonte Galerie Fără îndrumarea lui Berenson, picturile au rămas neanimate "Ne uităm cu constrângere la Botticelli Stam în fața lui Mantegna, dar ei sunt pânze moarte pentru noi Rătăcim în Galeria Lungă şi fiecare tablou nu este decât o manufactură" Fără Berenson, mari exemple de artă renascentist nu erau doar lipsite de viață, ci și falsitățile ruskiniene în sensul de copii reproduse mecanic Cu altă ocazie, Costelloe a fost desemnat să le dea "învățătură morelliană" în timp ce Berenson se afla în altă parte în Paris In timp ce au recunoscut stăpânirea lui Costelloe asupra materialului, "ea nu ne înzestrează cu viața din tablou" La sfârșitul șederii lor la Paris din , poeții au făcut o ultimă vizită la Salon des Independants De la distanță, l-au observat pe Berenson ocupat cu un alt grup de adepți: Bernhard, Boucher, Hapgood sunt acolo Avem grijă să nu le întâlnim, dar vedem în distanță francezul gras, americanul fără formă, amândoi înclinați spre micul expresiv formează între ei Cum atrage el bărbați și femei - acest Eliberator - cu strălucirea și adâncimea strugurilor în ochi! În ciuda dezamăgirii față de idolul lor, ei au părăsit Parisul confirmați în credința lor în puterile dionisiace ale lui Berenson și în arena în care acele puteri au fost cel mai bine dezvăluite: într-un galerie în fața unei opere de artă cu câțiva adepți la alegere Berenson și Dionysos Cum a înțeles Berenson identificarea sa cu Dionysos? într-o scrisoare din despre moartea accidentală a unui cunoscut care a determinat o meditație asupra mortalității, Berenson a contrastat disperarea sa actuală față de pierderea vieții și iluzia sa anterioară: "Și am avut prezumția că mă gândesc odată la mine ca la o reîncarnare a lui Bacchus! sunt pedepsit" The felul în care Berenson s-ar fi putut înțelege astfel poate fi cules dintr-unul dintre primele sale piese de critică de artă într-o descriere a lui Francois Rabelais din "Certain Copies după Lost Originals de Giorgione" (rezultatul uneia dintre primele sale încercări la Morellian cunoscător în ) Rabelais îl înlocuiește pe Giorgione ca având calitățile artistului exemplificat Scriitorul francez este prezentat, "nu așa cum îl cunosc vulgarul, ci așa cum dezvăluie el însuși pentru adepții săi mai nobili, un artist strălucitor de focurile purificatoare ale sănătății, aprinzându-se în viață exuberantă orice atinge, ultima reîncarnare a lui Dionysos" Pentru Berenson, Dionysos a fost o forță care a adus viață, care a fost prezentă mereu într-o genealogie spirituală urmasi în scrisoarea sa din către Bradley, Berenson a recunoscut, oricât de prostesc, că el se considerase cândva printre această linie de descendenţă Orice discurs al lui Dionysos din anii are loc în relație cu Friedrich Nietzsche, pentru care Dionysos era o emblemă a modernităţii Deși nu l-a citat deschis pe Nietzsche în acest moment, Berenson îl citea pe Nietzsche și își susținea filosofia, precum și oglindind tonul febril al retoricii germanului Aceasta includea precepte și maxime prezentate ca declarații care modifică viziunea asupra lumii Chiar în prima dimineață a călătoriei la Paris din , BL ADD MS , BL ADD MS , v BL ADD MS , v BL ADD MS , v Pentru vizita la Budapesta din toamna anului care a inaugurat această linie de anchetă, vezi SAMUELS , p Articolul a fost publicat pentru prima dată în octombrie în "Gazette des Beaux-Arts" și mai târziu în BERENSON [ ] , p - BERENSON [ ] , p VOLANȚA BUNĂ Robert Colby Studi di Memofonte poeţii s-au alăturat lui Costelloe şi Berenson la micul dejun Cooper a descris cum "Bernard bea cafeaua lui, își mănâncă rulou și ouă, în timp ce vorbește la fel de firesc precum respiră - despre Dumnezeu, soartă, artă și omul" Berenson i-a îndemnat pe Cooper și Bradley să fie la curent cu vârsta lor și să caute astfel libertate intelectuală deplină [De mult] zeul creștinilor a murit și rivalul său este în locul lui cred într-un Dumnezeu care suferă când suferim, cine se bucură când suntem fericiți Singura lui poruncă este: Fii contemporan! Oamenii care sunt așa fac mâine A fi contemporan înseamnă a digerați carnea de astăzi Marii oameni de toate vârstele sunt cei care au fost contemporani Nu există frumusețe ca frumusețea libertății; nici un har care nu trebuie renunțat pentru libertate pe lângă doctrina fundamentală nietzscheană a libertății intelectuale, Berenson a repetat Credința lui Nietzsche în "moartea lui Dumnezeu" Cooper a înregistrat mai târziu un rezumat al lui Berenson religie care a elaborat pe această temă: "Bernard a disprețuit Crucea", pentru că ne răstignește - este ca un cadavru putrezit legat de noi care ne putrezeste in oase"" Fără a-l putea atribui Nietzsche, Cooper a deslușit calitatea nietzscheană a vocației lui Berenson de preot provocator : "se născut pentru a fi ascultat și pentru a inspira, pentru a altera minciuna certitudinii în sufletele altora" ; avea "în el chestia unui ctitor - pasiunea împotriva prejudecății" Critica lui Nietzsche asupra expresiilor creștine depășite pe care a simțit-o că i-a oferit viața Berenson o apărare puternică a idealului elenistic care a fost mai robustă decât evazivul lui Pater Epicureismul Dionysosul cu chipul lui Ianus a fost în același timp grec antic și în al lui Nietzsche formulare, profund modernă, care l-a ajutat pe Berenson să-și navigheze înțelegerea modernitate Pentru Berenson, Dionysosul lui Nietzsche ar putea fi o punte între cultura lui Elenismul victorian, cu retragerea sa romantică târzie din modernitate și perspectivele atrăgătoare a vieții contemporane care promitea o nouă înțelegere științifică și libertate intelectuală Berenson și-a formulat cariera ca un cunoscător al noului profesionalism și empirismul de la sfârșitul secolului al XIX-lea și a folosit metodele disponibile recent de fotografie comercială A fost fermecat de noua știință a psihologiei și altele curente de gândire care au abrogat presupunerile generațiilor precedente Dar spre deosebire de avan- gardists nu căuta nicio ruptură cu trecutul, ci mai degrabă o recalibrare a trecutului și prezentului Răspunsurile sale viscerale, psihofiziologice la opere de artă și literatură l-au ghidat într-un înțelegerea a ceea ce "îmbunătățea viața" în fața aspectelor "sordide" ale modernității Acest lucru este arătat într-un pasaj din jurnalul lui Michael Field din Paris , unde Cooper relatează cum a pedepsit-o Berenson după ce poeții au vizitat morga de la Notre-Dame de Paris Pentru ei, vizita a fost o expediție care a extins viața pentru a le alimenta arta Pentru Berenson, a reprezentat realitatea sordidă pe care elenismul era menit să o evite Când Bernhard și cu mine coborâm scara și traversăm curțile Luvru, el îmi reproșează cu vizita mea la morgă nu este grecesc, este morbid și șocant [zice el] eu apăr eu însumi - moartea este unul dintre faptele vieții, modernitatea ajunge la toate facțiunile și le include: antichitatea clasică a ignorat multe [fapte], dar noua artă și literatură este suficient de mare pentru a suporta totul adevăr Apoi îi spun ce lecții vitale învățasem de la morgă "nu am vazut niciodata a murit cineva" [a răspuns Berenson] - tonul lui este exact așa cum mi-am imaginat ca Faunul, când el am vorbit cu Machaon despre cerbul mort! [ ] Nu, nu există nici cea mai mică amintire a morții în asta BL ADD MS , v BL ADD MS , v BL ADD MS B, și v Este vorba de materiale cu frunze libere din "Works and Days", cu ff - derivat din BL ADD MS ( ) Acest material corespunde călătoriei la Paris din , dar pare să fi fost mai târziu plasat în jurnalul din din care a fost scos și legat în ADD MS B Pentru vocația filozofică a lui Nietzsche, vezi VAN TOngerEN , pp - BL ADD MS , v BL ADD MS , Manifestarea lui Dionysos la Luvru: Berenson la Paris, ca Studi di Memofonte chip frumos pe langa mine, iute cu senzatie, cu gandire, cu independenta fierbinte - rasptat cu prezentul, simplu ca al unui animal Fie ca Faun sau Dionysos, receptorii culturali ai lui Berenson au fost adaptați la asta pe care o simțea ideală, veșnică și întăritoare de viață Arta Renașterii și canonul anticului, Literatura occidentală medievală și modernă timpurie i s-a remarcat lui Berenson ca fiind demnă de acest lucru descriptori într-o scrisoare din către Bradley, Berenson a privit înapoi la anii anteriori ai deceniu El și-a explicat întoarcerea de la modernitate prin alegerea actuală a literaturii Tocmai am terminat de recitit Salambo [sic] al lui [Flaubert] nu pot spune nimic despre asta carte minunată pentru că m-a lăsat cu gura deschisă Ah, erau uriași pe pământ, așa că recent Unde sunt ei acum? V-am spus că iarna trecută am citit fiecare cuvânt care trece sub numele de Homer? Asta a fost clarificare și înălțare Acum trec prin Virgil dar este o țară foarte inferioară Nu am fost odată "un modern"? Ei bine, acum chiar și cel mai emoționant modernitatea nu m-ar atinge [ ] [Dar] pentru Flaubert n-ar mai citi nimic în franceză recent decât Montaigne Deși și-a abandonat angajamentul față de modernism, Berenson și-a păstrat-o aprecierea pentru lucrări cu calităţi dionisiace dacă ar putea izola printr-un empiric înseamnă calitățile operelor de artă care i-au aprins răspunsurile psihofiziologice plăcute, și să le alinieze la valorile eterne, el ar putea ridica experiențele estetice Acest lucru ar fi, de asemenea distinge teoria răspunsului estetic de asocierile suspecte din punct de vedere moral de fin-de- siecle decadență pe care interpretarea lui Oscar Wilde a esteticismului paterian a invitat-o în , Bradley i-a scris lui Berenson despre cum era acum angajamentul lor comun față de idealul grec problematizat de procesul Oscar Wilde "Doctrină, tremur când mă gândesc la cât de greu este în Fața acestei afaceri Oscar, va fi de a continua să cânte laudele tinereții și frumuseții și tot acele lucruri care de la începutul lumii au fost neprețuite pentru fiecare artist" Prin the mijlocul anilor , cercetările lui Berenson asupra experienței estetice luaseră un aspect mai sistemic se întorc în timp ce el și Costelloe au lucrat pentru a crea o filozofie estetică coerentă bazată pe răspunsuri psihofiziologice la art S-au întors la Nietzsche, au început să-l citească pe William James critic și a studiat psihologia empatiei estetice Principiile estetice ale acestora filozofia a început să apară în publicațiile lor comune din anii în larg seria populară despre pictorii italieni renascentişti din Veneţia, Florenţa şi Italia centrală Identificarea lui Berenson cu Dionysos și filozofia nietzscheană pe care o reprezenta, a afirmat și a ridicat experiențele estetice care erau parte integrantă a religiei sale de artă și mai târziu filosofia sa estetică Relația sa cu Michael Field la începutul anilor a fost un catalizator important pentru această evoluție Atât Michael Field, cât și Berenson aveau nevoie de celălalt oglindind înapoi identitatea interpretată care a animat idealurile lor comune Având devreme s-a propus ca o reprezentare vie a creației literare a lui Michael Field, Faun of Callirhoe, Berenson a urcat în estimarea poeților ca fiind idolul închinării lor Pentru Cooper și Bradley, imaginându-i pe Berenson ca Dionysus, i-au ajutat să modeleze o lume libertate intelectuală și creativă deplină și, făcându-și zeul manifest, și-au confirmat propriile identități ca Menade Pentru Berenson, identificarea cu Dionysos a oferit o exaltare justificarea religiei sale a artei și a propriului său rol de preot al culturii Parisul anilor , care a întruchipat atât retragerea boemă, cât și modernitatea strălucitoare, a oferit indispensabilul atmosferă în care s-ar putea desfăşura actul de auto-creare al lui Berenson BL ADD MS , v BODLEiAN, MS ENG LĂSA D , BODLEiAN, MS ENG LĂSA D , Pentru Berenson și James, a se vedea BROWN Robert Colby Studi di Memofonte Unde se duce Dionysos Chiar și după ce Berenson și-a abandonat îngâmfarea lui dionisiacă, filozofia sa estetică a rămas încă animat de zeul plăcerii Până în , Berenson și Costelloe s-au stabilit definitiv Florența, unde dealurile din Fiesole au îndeplinit un rol similar pe care l-a avut cândva Parisul: un loc de posibilitate imaginativă mai mare Apoi, Mary și fratele ei, Logan Pearsall Smith, au format nucleul trupei de adepți a lui Berenson în iunie , Logan a scris lui Mary despre un eseu descriind religia lor de artă berensoniană vreau să scriu pentru următoarea Urnă de Aur o relatare a religiei noastre de parcă ar exista deja "Printre munții romantici italieni îndepărtați" și vreau un nume după care să-i spun am crezut ca numele unui loc "Ordinul Purple" Care ar fi un nume bun? A fost vreunul sfânt păgân și suficient de catolic - în adevăratul sens al catolic? Iată un motto pentru noi de la Flaubert [:] "inclinons-nous devant tous les autels" Eseul pe care îl scrie Smith descria "Altamura", o utopie fictivă cu o durată de un an liturghie sfinţind toată experienţa umană a fost publicată în în al treilea volum al "Urna de Aur" Nu există nicio înregistrare despre cine a propus "sfântul păgân" care ar fi prezidat deasupra imaginarului palat-mănăstire, dar numele lui era o aluzie subțire voalată la zeul lui plăcere, olimpicul deghizat: "Sf Dion" în și Bernard Berenson, Mary Costelloe și fratele lui Mary, Logan Pearsall Smith, au publicat împreună câteva numere ale unei mici reviste numite "Urna de Aur" Scrisoare din iunie , Biblioteca Houghton, Harvard, Logan Pearsall Smith Papers, - , Caseta , LPS Scrisori - Citatul este din Corespondența lui Flaubert SMiTH-BERENSON-SMiTH COSTELLOE Pentru mai multe despre Altamura, vezi COLBY Manifestarea lui Dionysos la Luvru: Berenson la Paris, ca Studi di Memofonte Fig : Albert Auguste Fourie ( - ), Nu sous les branches, Ulei pe pânză, Musee d'Orsay, Paris Fig : Eugene Carriere ( - ), Maternite, Ulei pe pânză, Musee des Avelines, Saint-Cloud Robert Colby Studi di Memofonte Bibliografie BAROLSKY P BAROLSKY, Walter Pater și Bernard Berenson, "New Criterion", , , pp - BERENSON [ ] B BERENSON, The Study and Criticism of Italian Art, Londra [ ] BRiSTOW J BRiSTOW, Michael Field in Their Time and Ours, "Tulsa Studies in Women's Literature", , , p - MARO A Brown, Bernard Berenson și "Valorile tactile" la Florența, în Bernard Berenson: Formare și Heritage, editat de J Connors și LA Waldman, Cambridge (MA) , pp - COLBY R COLBY, Palaces Eternal and Serene: isabella Stewart Gardner and the Vision of Altamura, în Bernard Berenson: Formation and Heritage, editat de J Connors și LA Waldman, Cambridge (MA) , p - DOWLING L DOWLING, Hellenism and Homosexuality in Victorian Oxford, Ithaca BUNĂ-VOLICĂ R GOODing-WiLLiAMS, Modernismul dionisiac al lui Zarathustra, Stanford HADLEY R VAN N HADLEY, Scrisorile lui Bernard Berenson și Isabellei Stewart Gardner, - , cu Corespondență de Mary Berenson, Boston HiRSHLER E HiRSHLER, At Home in Paris, in Americans in Paris: - , editat K Adler, et alii, Londra , p - OLVERSON T OLVERSON, Laureați libidinosi și menade lirice: Michael Field, Swinburne și Erotic Elenismul, "Poezia victoriană", , , p - PAREJO VADiLLO A PAREJO VADiLLO, Vedere și cântec: traduceri transparente și un manifest pentru observator, "Poezia victoriană", , , p - SAMUELS E SAMUELS, Bernard Berenson: The Making of a Connoisseur, Cambridge Massachussets SMiTH-BERENSON-SMiTH COSTELLOE LP SMiTH, B BERENSON, M SMiTH COSTELLOE (BERENSON), Altamura, "The Golden Urn", , , p - Manifestarea lui Dionysos la Luvru: Berenson la Paris, ca Studi di Memofonte VAN TOngerEN P VAN TOngerEN, Reinterpretarea culturii moderne: o introducere în filosofia lui Friedrich Nietzsche, West Lafayette ViCiNUS M ViCiNUS, Prieteni intimi: Women Who Loved Women, - , Chicago ViCiNUS M ViCiNUS, "Sister Souls": Bernard Berenson și Michael Field (Katharine Bradley și Edith Cooper), "Literatura secolului al XIX-lea", , , p - Robert Colby Studi di Memofonte ABSTRACT în Bernard Berenson și Mary Smith Costelloe au aranjat o vizită la Paris cu poetele-dramaturi Edith Cooper și Katharine Bradley Episodul dezvăluie o fațetă remarcabilă din povestea lui Berenson: identificarea tânărului estet cu Dionysos Pentru Berenson, cel Zeul grec a reprezentat un concept de plăcere care a stat la baza religiei artei lui Berenson și angajamentele sale filozofice: la începutul anilor îl citea îndeaproape pe Nietzsche identificarea cu Dionysos i-a permis lui Berenson să delimiteze o filozofie a plăcerii distinctă din estetismul lui Walter Pater (și Oscar Wilde) și să navigheze pe al său înţelegerea modernităţii într-un moment critic al formării intelectuale şi profesionale În , Bernard Berenson și Mary Smith Costelloe au proiectat o vizită la Parigi cu poeţii şi dramaturgii Edith Cooper şi Katharine Bradley Episodul dezvăluie a aspect notabil al poveștii lui Berenson: identificarea tânărului estet cu Dionysos Pentru Berenson, zeul grec, a reprezentat un concept de plăcere care a stat la baza religiei sale a artei și a angajamentului său filosofic: la începutul anilor citea cu atenție Nietzsche Identificarea cu Dionysos ia permis lui Berenson să contureze o filozofie a lui plăcere distinctă de estetismul lui Walter Pater (și Oscar Wilde) și de a da direcție către propria concepţie despre modernitate într-o perioadă critică a formării sale intelectuale e profesional Herve Duchene Studiu Memofonte LA ORIGINILE UNEI METAMORFOZE SALOMON REiNACH, EDITOR ŞI TRADUCĂTOR LUI BERNARD BERENSON ( - ) Destinul științific al lui Bernard Berenson a fost jucat în scurtul interval de două arc În martie , când a apărut prima sa carte: The Venetian Painters of the Renaștere, omul este un complet străin iese din umbră după publicarea din ianuarie al unui Lorenzo Lotto, diferit, ca să nu spun proaspăt, binevenit încă două luni mai târziu, autorul a căpătat notorietate - pe fond de scandal - prin distribuirea unui pamflet către despre o expoziție de picturi venețiene la New Gallery din Londra Reducerea cauza de acest tânăr tulburător de atribuții aparent cele mai asigurate panica lumea de curatori și piața de artă Dar începem să fim interesați de acest original care scrie (sau despre care vorbim) în reviste franceze precum "Revue critique", "Revue arheologică", "Cronica artelor și curiozității" sau "Gazette des Beaux-Arts" iunie , el comentează în acesta din urmă redescoperirea unui Sandro Bellini "la Pallas au centaur" Apostolul cunoscătorilor este promovat la rangul de critic de artă, ale cărui opinii merită de discutat, dacă nu este urmat Elanul este dat: Bernard Berenson câștigă foarte repede rang de autoritate incontestabilă Va deveni autorul a patru evanghelii despre pictura italiană Papă În această metamorfoză, Salomon Reinach ( - ) a jucat rolul principal Ernest Samuels subliniază acest lucru în biografia sa monumentală a lui Berenson Meryle Secrest trece peste departe, afirmând cu un strop de romantism: "Reinach era atât de convins de importanţa tânărului său prieten că şi-a petrecut nopţi traducând articolele în franceză" scrisorile adresate înainte de de Reinach lui Berenson nu apar în colecție documentar de la Villa Tatti , care ne lipsește de multe informații Dar dosarul merită redeschis, pentru că corespondența primită de Salomon Reinach - cea a lui Bernard Berenson la fel ca cel al însoțitoarei sale Mary Costelloe - este acum accesibil din anul Aceste scrisori inedite, a căror prezentare aici se limitează la primele luni ale unei relații, luminează-l cu o lumină nouă În acest preludiu la o prietenie de treizeci de ani, vocea lui Reinach, deși slăbit, este suficient de puternic pentru a fi auzit prin aceste arhive epistolare depuse conform dorinţelor sale la Bibliotheque Mejanes (Aix-en-Provence) Prima întâlnire dintre Berenson și Reinach a avut loc la Paris cu puțin timp înainte de sfârșitul lunii iunie Corespondența păstrată în actele curatorului din Saint-Germain-en-Laye confirmă acest punct Ea mai află că începutul acestei relații a fost consecința dintr-o iniţiativă a lui Eugenie Sellers ( - ) La aprilie , viitoarea doamnă Strong recomand "Dragă Monsieur Reinach" Mary Costelloe Acesta din urmă este responsabil pentru transmite omului de știință această scrisoare de prezentare care, scrisă la Londra, i-a fost dată de el prietene, în timpul unei vizite la Florența Curierul aminteste ca la inceputul iernii, in timpul a după-amiază petrecută la Luvru cu Salomon, domnișoara Sellers a avut deja ocazia să-l laude acest pasionat de pictura italiană Această femeie căsătorită - despărțită de soțul ei care este a avocat proeminent - și mamă a doi copii, visează, împreună cu fratele ei, Pearsall Smith, la un ghid al Luvru care ar fi un "anti-Baedeker" SAMUELS SECRET , p THE BERENSON ARCHIVE Perioada - : de scrisori de la Salomon Reinach către Bernard Berenson, scrisori către Mary Berenson Aș dori să mulțumesc lui Philippe Ferrand, curatorul vechii colecții și personalului Bibliotheque Mejanes pentru bun venit și disponibilitatea lor Literele citate în acest articol provin din caseta (Bernard Berenson), din caseta (Mary Logan Costelloe) și caseta (Eugenie Sellers-Strong) La originile unei metamorfoze Salomon Reinach, editor și traducător al lui Bernard Berenson ( - ) Studiu Memofonte Când învața arheologia în , Eugenie Sellers a ales să meargă la Germania a urmat învățătura lui Adolf Furtwangler ( - ), dar a fost și foarte bine primit de Salomon Reinach la Paris Ea știe că el preferă ceea ce el numită partenagogie, adică sprijinul activ pentru educația tinerelor femei Acest mentor French, pe care o admira la fel de mult ca si maestrul ei german, ar trebui sa o primeasca pentru Mary Costelloe acest motiv suplimentar pentru care această frumusețe wagneriană nu este un ucenic arheolog: Ați văzut atât de multe "doamne arheologi" anul acesta, încât cred că este timpul să vă lărgiți experiență devenind experimentată cu o doamnă care se ocupă cu Kunstforschung într-o sens mai larg Eugenie a fost încântată, pe iunie, să afle că Salomon era în corespondență cu doamna Costelloe Pe mai, profitând de sprijinul prietenei sale, Mary i-a trimis lui Reinach un articol de metodă publicată în "Secolul al XIX-lea" unde se opune criticilor vechi și noi de art În corespondența care însoțește această corespondență , ea anunță viitoarea eliberare a ei ghid pentru picturile Hampton Court și îl informează pe Reinach despre vizita sa la Paris pe iunie pana la sfarsitul lunii Ea ar dori să vorbească cu el despre proiectul ei pentru un volum despre picturile din Louvre Reinach a răspuns că este gata să o primească Plecând din Florența pe iunie cu ai lui însoțitoare Bernard Berenson, Mary Costelloe s-a oprit la Milano, apoi la Bergamo Inainte de ajung la Paris, cei doi călători fac un ocol prin Strasbourg pentru a-și saluta prietenul comun Hutchins Hapgood În sfârșit începe șederea pariziană; va fi ocazia de a face cunoștință cu cel care domnește la , rue de Lisboa pe un impresionant bibliotecă Cu puțin timp înainte de a pleca la Londra, Mary a notat, pe iunie, în jurnalul ei că a putut să-l vadă pe Reinach de mai multe ori Berenson vizitează magazinele din negustori de artă, unele colecții private și galeriile Luvru Fără a dezvălui natura din relațiile ei cu cel care o însoțește, Mary i-a prezentat lui Bernard lui Salomon, care descoperă: în același timp, Pictorii venețieni ai Renașterii Această carte, prima a autorului ei, este a apărut la începutul lunii martie, dar presa franceză nu i-a dedicat niciun rând Este vorba despre această lucrare și promovarea ei că Berenson, care nu este încă a familiar, adresată lui Reinach, la iulie, o primă scrisoare Deschizând o serie foarte lungă , ea merite d'etre cite in extenso Nord Str Westminster Londra SW iulie Stimate domnule Reinach Îți trimit cartea mea despre venețieni marcată cu gelozie cu referire la propriile mele descoperiri și propriile mele idei Încercarea mea este, pe de o parte, de a interpreta opera de artă ca o expresie a vieții venețiane, așa cum este determinată de ea, și ca un comentariu asupra ei, pe de altă parte să furnizeze date scurte despre artiști și liste cu lucrările acestora Cât despre text, dacă vei avea răbdare pentru a trece prin el încă o dată, notând în special pasajele pe care le-am marcat, veți observa că i au încercat să explice evoluția picturii venețiane dintr-un punct de vedere la fel de neteleologic ca posibil O mie de oameni pictează la un moment dat Unul reușește suprem pentru că el face ceea ce oamenii consideră că le place, iar când oamenii au aflat odată ce le place, își doresc chestia aia pentru o lungă perioadă de timp și, prin urmare, artistul suprem are o mulțime de urmăritori sau retaileri de-ai lui WHiTHALL COSTELLOE , p - Entre et , Reinach recevra lettres datees de Mary, soit feuillets Ritmul debutului acestei correspondance avec Salomon s'etablit ainsi: lettres en ; litere en ; litere în (Mary souffre alors de gros probleme de sănătate) SAMUELS , p Salomon Reinach a primit peste scrisori datate ( de coli) de la Berenson între și Ritmul de primii ani ai corespondenței se stabilesc astfel: scrisori în , de scrisori în și în ; scrisori din ţin cont de scrisori nedatate care pot fi datate strict după criterii interne Herve Duchene Studiu Memofonte articol Aceasta este teoria pe care mi-am bazat studiile despre opera de artă în relația ei cu publicul Vă rog să rețineți în special în legătură cu ceea ce am spus despre Crivelli în mine prefață și despre Giorgione și Bassano în textul meu Listele mele conțin, după cum veți vedea din marcajele mele, multe descoperiri ale mele, descoperiri nu numai ale operelor de artă, ci și ale conexiunii dintre artist și artist Pentru a apăra pe toate pozițiile pe care le-am luat ar lua volume, dintre care primul în cartea mea despre Loto în curând fi publicat Am trecut aceste descoperiri pe liste pentru că elevului inteligent ele vor fi adesea evidente, sau cel puțin sugestive În afară de descoperiri, cred că listele mele sunt în ansamblu, cele mai complete din existență de imagini presupuse a fi în mod serios autentice; si datele furnizate se bazează invariabil pe ultimele cercetări, unele nepublicate te implor rețineți că într-un om ca Veronese marea mea afacere a fost să-i descopăr operele cu adevărat autentice, și sunt primul care oferă o listă de acest tip purificat în Titian şi Tintoretto sarcina mea a fost asemănător, deși acolo nu era atât de absolut necesar în acest sens, permiteți-mi să indică fapt singular că aproape niciun portret feminin a fost catalogat în zilele noastre drept Tintoretto Chiar și Morelli a presupus că Dresda este un Titian Am și la Londra și Viena a descoperit portrete de doamne atribuite lui Tizian dar de fapt de Tintoretto Veți observa că al meu lista de Giorgione diferă de cea a lui Morelli prin aceea că nu admit Giorgione în Pitti și că în în ciuda tuturor criticilor de la Vasari Sunt de acord cu Vasari în a atribui "Hristos purtând pe Cruce" în S Rocco la Venise către Giorgione, și nu către Tițian Fragmentul unei "Descoperire a Paris" la Budapesta, descoperit de Mosalli, este, cred, doar o copie proastă a originalului pierdut Pentru Palma am încercat să le arăt pe cele din multele sale poze de el rămase neterminate, că termină Cariani Cât despre Cariani, vei vedea câte poze cu el cred că am a descoperit, printre ei, o Madona în Domul din Bergamo pe care Morelli a ajuns până la moarte crezut a fi de Giov Bellini (atribuit de Crowe și Cavalcaselle lui Savoldo) Bartolommeo Veneto i m-am mărit considerabil Lui Francesco Bonsigniori, veți observa că îi atribui polipticul din S Giovanni e Paolo care a fost atribuit tuturor sub soare in al meu carte despre Loto, voi demonstra această atribuție În sfârșit, am făcut multe reconstruiți B[ernardino] Licinio, diferențiandu-l de Pordenone Licinio, a fost un mare portretist, ale cărui lucrări poartă, în general, numele de Giorgione, Palma și Lotto A exemplu celebru este un portret la Lady Ashburton's din Londra S-ar putea să citați în acest sens așa-numitul Loto tocmai achiziționat de Luvru Sper că nu sunt prea dornic să mă fac reclamă, dar am încredere că înțelegeți situația Lăsa vă rog ca o mare favoare să-mi trimiteți separat-Abdrucke, dacă chiar aveți așa ceva, din diverse articole pe care le-ai publicat Tot ce scrii mă interesează cu adevărat, dar uneori le este greu să pună mâna pe recenzia care le conține Cu cele mai bune salutări, crede-mă Al dumneavoastră, Bernhard Berenson Reinach a confirmat primirea cărții și a promis că va vorbi despre ea Conform cadrului oferit de Berenson (care avusese grijă să sublinieze pe exemplarul care trimite cel mai mult remarcabil), și-a scris nota critică a făcut-o foarte repede, în ciuda numeroaselor ocupații: corectare, revizuire a lui Courrier de l'art antique pentru "Gazette des Beaux-Arts", pregătirea unei comunicări către institutul despre armele celtice , punct al fasciculului mai-iunie al "Revue archeologique" , unde va fi publicată la sfârşitul colecţiei text despre Berenson Totul a fost terminat înainte de începutul lunii august, data plecării Solomon în Bosnia pentru un congres arheologic și câteva zile de vacanță cu ai lui REINACH b, p - Comunicare din iulie privind cateia, armă pe care Virgil o califică drept germanică (REiNACH a, p -) ) Revista este editată de Georges Perrot și Alexandre Bertrand, superiorul (și prietenul) lui Reinach la Muzeul Saint-Germain-en-Laye Salomon este responsabil de revista în calitatea sa de secretar editorial La originile unei metamorfoze Salomon Reinach, editor și traducător al lui Bernard Berenson ( - ) Studiu Memofonte se căsătoresc Prezentarea pictorilor venețieni ai Renașterii va apărea înainte de călătoria de întoarcere des Reinach la mijlocul lunii septembrie; apare în livrarea "Revista arheologică" oferită în omagiu institutului de către Georges Perrot, august Prea târziu pentru Berenson descoperit înainte de plecarea sa la New York unde a aterizat în prima săptămână a Septembrie În mai puțin de două pagini, Reinach salută cu simpatie "o lucrare foarte personală", or tabelele sunt studiate după punctul de vedere al expertului şi al istoricului Aceasta mica carte, nu rezumă mai mare, are o față dublă Un eseu caracterizează pictura venețiană: este expresia bucuriei de a trăi a unei societăți care iubește petrecerile și cultivă gloria Costum o listă de lucrări selectate pe care criticul le-a stabilit în timp ce refuză să le comenteze pe cele pe care el Nu a vazut Atribuirea picturilor examinate unor pictori mai mult sau mai puţin prestigioşi a fost făcute, sfidând opinia comună și cu cea mai mare independență de spirit A propoziţia de încheiere indică prezenţa pe frontispiciu a unui Giorgione redescoperit: Păstorul lampwork din colecția Hampton Court Este un omagiu discret adus lui Mary Costelloe, a originea acestei constatări Salomon nu uitați să raportați o publicație viitoare a Berenson, un Lorenzo Lotto, care este încă doar în manuscris Reinach nu lipsește în cele din urmă să exploateze informații inedite pe care i-a transmis corespondentul său invitându-l la care fă-o cunoscută Tabloul donat de Alfred Chaber în Luvru nu ar fi a Loto, dar "primul Licinio din colecția noastră națională" întrerupt imediat ce începe, dialogul epistolar al lui Berenson cu Reinach repornit câteva luni mai târziu În Boston, pe octombrie, primul a spus că este nerăbdător citește recenzia "Revue archeologique" - a cărei lansare a ratat-o - și anunță o noua editie corectata a cartii sale Berenson, care se află în Statele Unite pentru a-și vizita familia, stabilirea unor afaceri și examinarea colecțiilor de picturi afectează un ton relaxat; el chiar încearcă să stingă un incendiu Reinach a fost emoționat să citească în "The Nation" din septembrie, iar în "Academia" din octombrie, același articol de Berenson despre a monografie dedicată Cimei de Conegliano Solomon îi anunță surpriza lui Eugenie Vânzători și îl întreabă cum să ajungă la Berenson, cu care ar dori să discute despre a colaborare cu "Gazette des Beaux-Arts", o recenzie editată de Charles Ephrussi, dar unde familia Reinach are interese financiare majoritare Domnișoara Sellers răspunde imediat pe octombrie: "O întreb pe doamna Costelloe dacă poate lasă-ţi adresa lui Berenson" Eugenie face mai mult; ea a trimis corespondenţa lui Reinach către Maria Acesta din urmă furnizează, a doua zi, informațiile solicitate: "Domnișoara Vânzătoare a întrebat să-ți trimit adresa domnului Berenson în America este Fort Avenue, Roxbury, Massachusetts" Mary își strecoară articolul care a apărut în The Studio on Botticelli în același plic și dă ceva noutati Ea se va întoarce la Paris în decembrie și speră să aibă plăcerea de a vedea Reinach Ghidul său pentru picturile italiene de la Hampton Court ar trebui să fie publicat în sfârșit circulatie, administratia acceptandu-i vanzarea in palatul regal În același timp, Mary îl invită pe Bernard să-și ceară scuze editorilor "The Academia"; ea îi trimite și scrisoarea lui Reinach către Eugenie Sellers Berenson nu nu pare să fi urmat sfatul de a promite revistei londoneze "a fi un băiat bun pentru viitorul" Dar pe octombrie pleacă la Reinach Va veni la Paris în noiembrie; va sta până în Anul Nou pentru a studia picturile (și desenele) italiene ca specialist din colecțiile Luvru va fi bucuros să vadă rodul muncii sale apărând în CĂRȚI OFERITE , p Vezi LES DONATEURS DU LOUVRE , p Atribuirea este acum contestată Munca ar fi Jurământ Despre episod, vezi SAMUELS , p BB pare să fi refuzat o ofertă făcută lui de Ephrussi a unui articol despre pictorii flamanzi ibid, p Herve Duchene Studiu Memofonte "Gazette des Beaux-Arts", dacă într-adevăr Charles Ephrussi este de acord să facă acest lucru Despre dubla publicare, este regretabil, dar Berenson neagă orice responsabilitate: Recenzia despre Cima a fost trimisă la "Academie" în urmă cu mai bine de un an odată cu solicitarea redactorului să-mi spună dacă a vrut sau nu, nu a condescendent niciodată răspunde-mi; așa că, în cele din urmă, pentru că eram nerăbdător ca de dragul autorului să-l tipărim, l-am trimis la natiunea este cel mai enervant, dar iti raspund ca nu este vina mea Noi am stat acolo Înainte de a se întâlni în timpul iernii la Paris Mary Costelloe ajunge acolo premiera și mai devreme decât anunțat, la începutul lunii noiembrie Întors de la Berlin și o excursie în Germania cu sculptorul Obrist, aceasta femeie libera ramane, la inceputul lunii, cu Bertrand Russell - logodit cu sora lui Mary, dar sedus de farmecul ei - are Hôtel Vouillemont, o piesă de mobilier din rue Boissy-d'Anglas noiembrie, doamna Costelloe îl întreabă pe Reinach: "Poate că ești foarte ocupat acum, dar mă voi aventura să-ți reamintesc de asemenea, de promisiunea ta de a-mi arăta ceva din antichitățile din Luvru dacă ai putea uneori scutește-mă de o oră, mi-ar face cea mai mare plăcere" cel puțin o dată Solomon pe săptămână; au vorbit despre pictură, arheologie, dar nu numai Reinach știe că îl frecventează pe acest tânăr filozof matematician în viitor promițătoare Pe noiembrie, Mary i-a mărturisit lui Salomon că tocmai și-a amânat plecarea Munchen pentru o zi: "M-am implicat profund într-o discuție metafizică cu dl Russell și a vrut să vadă sfârșitul!" Această nouă călătorie în Germania va fi o oportunitate de a să viziteze muzeele (inclusiv cel din Schleissheim și Augsburg) și să fie primit la München, datorită recomandării domnișoarei Sellers, a cuplului Furtwangler De la publicarea lor în anul precedent, Meisterwerke der griechischen Plastik au fost pe fata scenei Și nu vor înceta să o ocupe La sfârşitul lunii noiembrie , Eugenie Sellers pune ultima tușă ediției în limba engleză a cărții lui Adolf Furtwangler Ea a tradus-o și prefaţă Reinach a fost foarte complimentar în "Revue critique" când versiunea originală a cărții În septembrie , în "Gazette des Beaux-Arts", a experimentat trebuie să-și deschidă "Courrier de l'art antique" cu o prezentare a Athenei Lemnia, bucătar-șef- opera lui Fidias, redescoperita de arheologul german Acesta din urmă nu a exhumat statuie în timpul unei săpături; l-a recompus din replicile sale fragmentare, risipite în muzeele europene Un tur de forță care necesită simțul frumuseții, gândire critică și ochiul cunoscătorului Cum există în domeniul sculpturii antice un înainte și un după Furtwangler, Reinach prevede că la fel va fi și pentru critica de artă cu Berenson Si ce mai emotionant decât să-i ceri celui de-al doilea, moștenitorul lui Morelli, să-l confrunte pe primul, fiul spiritual de Otto Muller, pentru a evidenția metoda lor comună! Ediția engleză a Cartea lui Furtwangler oferă o mare oportunitate Sosind la Paris la începutul lunii decembrie, Berenson a subscris la oferta lui Reinach de contribuţie la "Revue critique" Bernard merge la lucrează profitând de ajutorul Mariei pe care tocmai a găsit-o Din New York, Berenson s-a îmbarcat pe noiembrie pentru a se alătura vechiului continent Pe , Bernard s-a alăturat lui Mary - care plecase din München cu trei zile mai devreme - la Caen Împreună, vizitează orașul și Muzeul de Arte Frumoase Berenson caută să întărească a ipoteză pe care a făcut-o de multă vreme asupra Sposalizio (Căsătoria Fecioarei); o va expune, doi ani mai târziu, în "Gazette des Beaux-Arts" în aprilie Bernard și Mary reconcilia Primul a depășit gelozia inspirată de aventurile celui de-al doilea De Reinach dedică mult timp acestei recenzii Arthur Chuquet i-a oferit codiregia el o are a refuzat, ceea ce nu-l împiedică să joace un rol decisiv Mary își trimite Ghidul la Hampton Court, München, la Reinach la noiembrie Salomon face recenzie în Chronique des Arts (REiNACH b, p ) La originile unei metamorfoze Salomon Reinach, editor și traducător al lui Bernard Berenson ( - ) Studiu Memofonte respect pentru cuviință - Mary este încă doamna Costelloe - la fel de mult ca prin dorința de a își păstrează libertatea și ușurința - s-au stabilit la Paris, fiecare într-un hotel diferit, dar La de metri: Mary, rue de Beaune; Bernard, Quai Voltaire Nu fără ciocniri și cu greu, ei completează textul promis lui Reinach care îl traduce imediat Berenson îi conferă surorii sale Senda că cu greu apreciază această introducere în limba franceză, a lui ochi, prea literali Textul a rămas în sertare Într-o notă din "Revue critica d'histoire et literature" de la începutul lunii ianuarie , Reinach anunţă, în mod anonim, ediția în limba engleză a lui Furtwangler Griechische Meisterwerk, promițând să "reven[ir] în curând pe această publicaţie importantă" Ceea ce nu s-a întâmplat niciodată Berenson nu nu a dorit: citirea lui Furtwangler, așa cum i-a scris Maria lui Solomon, l-a înfuriat Pentru Reinach, metoda lui Furtwangler și cea a lui Morelli - dintre care Berenson revendicat o parte din moștenire - merita să fie adus mai aproape Pe scurt, arheologul German și specialistul în pictura venețiană au procedat la reînnoirea lor disciplina respectivă prin adoptarea aceluiaşi demers intelectual Dar acest punct de vedere a fost practic greu concludent Venind la Londra pentru a petrece cu ea sărbătorile de sfârșit de an copii, Mary a vorbit pe decembrie cu Eugenie pe acest subiect și a raportat lui Reinach concluziile lui: "Ea a spus că nu credea că Furtwaengler a fost influențat de Morelli, dar că el a derivat direct din Winckelmann şi dintr-o reacţie violentă împotriva obişnuitului metode ale arheologilor germani" În același timp, Eugenie Sellers, în primăvara anului , s-a aplicat să-l convingă pe Salomon că Berenson este foarte ignorant despre Grecia antică În timpul unei vizite comune la britanici Muzeu cu sculptorul Obrist, el a multiplicat erorile de interpretare, citându-l pe Alcibiade despre șeful din Aberdeen Adevăratul cunoscător în domeniul artei grecești nu este mulțumit nu din studiul formelor; pentru a-și efectua analiza, el trebuie să fie capabil să exploateze date din istorie şi filologie Berenson nu știe cum să o facă, deși aproape că trebuia geniu când vine vorba de a aprecia dintr-o privire o operă de artă Pe scurt, și într-un fel puțin contradictoriu, recunoaște Eugenie: "Nu cred că Berenson înțelege arta greacă, adică în ea relația cu oamenii și timpul în care a fost produs, dar cred că el înțelege liniile și poate vedea dacă o statuie nu este ca alta" Berenson avea practic un interes evident pentru cartea lui Furtwangler doar pentru satisface Reinach care, împărtășindu-și agenda și introducând-o peste tot el putea să o facă, fusese atât de generos cu el, pe tot parcursul lunii decembrie Dar ceea ce a contat cel mai mult pentru Berenson a fost primirea lui Lorenzo Lotto, doar tipărite Recepția care ar fi rezervată acestei cărți, inclusiv în Franța, ar fi decisivă pentru ea Carieră Reinach a vorbit despre asta, pe larg și într-un mod măgulitor, în "Revue critique" Mai bine, a tradus eseul pe care Mary Logan, alias Mrs Costelloe, devotat volumului său însoțitor în "La Gazette des Beaux-Arts" la citirea probelor, la începutul lunii de Martie , complimentele izbucnesc : nu stiu cum sa iti multumesc pentru ceea ce ai facut! Te-ai transformat într-un rătăcit, articol necusut într-o literatură fermecătoare - pentru care trebuie să primesc meritul!! am citit-o cu domnul Berenson și mă întrerupea neîncetat cu exclamații de admirație Lua! Est-ce que vous avez dit ca? Vai! Când am apelat la mss am recunoscut imediat cui i se datora meritul pentru fraza compactă și grațioasă În plus, văd din asta ceva din felul acesta în care lucrurile ar trebui puse spre traducere în franceză nu sunt doar fraze, ci ceea ce vorbim de în imagini ca mișcarea și structura Recunoașterea anglo-ului saxonitatea miscarii mele si stangaciul structurii mele in scris ma fac tot "Prea literal și lipsit de perspectivă creativă", vezi SAMUELS , p Berenson surestime dans le meme curier fiul ascendent sur Salomon: "în mine pare să fi găsit un stăpân" "Recenzia critică a istoriei și literaturii" nr , ianuarie , p La e-mail este atașată o fișă prin care se solicită șase corecții minore Herve Duchene Studiu Memofonte mai recunoscător pentru necazurile pe care le-ați luat trebuie să fi fost o mare plictiseală să pun totul în asta formă, așa cum ați făcut Berenson știa că era necesar ca el să se facă cunoscut în această recenzie prestigios, sau cel puțin în suplimentul său săptămânal se întoarce la știri: "The cronică a artelor și a curiozității" Solomon și-a folosit influența - acesta este cuvântul în mod regulat Berenson pentru a caracteriza puterea prietenului său - cu Charles Ephrussi Cu câteva zile înainte de Crăciun, Mary trecuse Canalul Mânecii pentru a-și găsi copiii Bernard Berenson, singur, a pregătit primul dintre articolele sale în limba franceză se numește Les Gerard David du Louvre și a apărut sâmbătă, decembrie apare chiar sub o notă de Reinach despre "O replică a polipticului lui Six-Fours" găsit în mica biserică din Les Arcs în jurul Toulonului Berenson reacționează la un paragraf din "Journal des débats", publicat în ziua respectivă du Reveillon și anunțând pentru ziua următoare o monografie de Frantz Funck Brentano în revista "Le Correspondant" Autorul vrea să demonstreze "identitatea facturii a doi picturi expuse în marea galerie, Nunta de la Cana de Gerard David și tripticul recent dobândit care se confruntă cu ele" incapabil să fi făcut legătura şi prin tot lipsiți de orice discernământ, curatorii Luvru nu au ieșit nevătămați din aceasta anchetă sub forma unui rechizitoriu Prevăzut, Berenson nu urmează exemplul În numele principiului fondator al acesteia estetic: "sentimentul calității", "rodul unui studiu serios și prelungit de către un artist și a unei şcoli", refuză noua atribuţie Executarea tripticului, spre deosebire de asta a Nunții de la Cana, este "tare și uscată" Trăsăturile individuale ale personajelor descrise în cele două lucrări nu au nimic în comun În fine, pictorul dipticului nu are măiestria model în clarobscur, o artă în care Gerard David excelează Această primă încercare nu a fost o lovitură de maestru, dar a făcut posibilă stabilirea unei date și liniștirea lumii mici, suficient Conservator, Conservarea Muzeului Noua critică nu a cultivat îndrăzneala pentru îndrăzneală Berenson nu a plecat la Londra decât după publicarea articolului său Este din cu voce tare că trebuia să vorbească despre asta cu Reinach; nu face acest lucru în corespondența sa Cu două zile înainte de Crăciun, Mary Costelloe a reluat legătura cu Reinach Chiar înainte mulțumește-i pentru primire, ea îi povestește despre evenimentul săptămânii invitat pentru a prezentare în presă, ea va merge, joi, decembrie, la expoziția Noului Galeria de picturi venețiene păstrate în colecții engleze Ea se oferă să corespondentul său să-l însoțească pe Berenson la Londra, să petreacă câteva zile acolo și să trei vizita acestei prezentări excepționale de picturi anterioare lui Tițian Solomon refuză oferta, dar o încurajează pe Mary să-și noteze impresiile el face aceeași propunere Berenson cu promisiunea de a le împărtăși cititorilor "Revue archeologique" Berenson este de acord La ianuarie , este în ajunul părăsirii Londra pentru a câștiga Florence și Villa Kraus, adresa lui din Fiesole el speră să-și fi terminat articolul în termen cincisprezece zile și își face griji pentru ilustrația lui Vă rog să-mi spuneți încă o dată exact câte ilustrații pot avea pentru articolul meu din "Revue archeologique" despre venețieni și dacă unul dintre ei poate fi o fotogravură, sau reproducere de primă clasă de un fel Berenson dorește, de asemenea, să publice o notă de lectură despre un eseu despre lucrările timpurii ale lui Rafael Această lucrare, de inspirație morelliană, este excelentă; El ar trebui să vă rog Reinach, care este de acord Mary va scrie mai târziu că a fost mai presus de toate din partea lui Berenson "o încercare de a se plasa alături de colecționari, potențialii săi angajatori", SECREST , p BERENSON , p - La originile unei metamorfoze Salomon Reinach, editor și traducător al lui Bernard Berenson ( - ) Studiu Memofonte Întoarcerea în Italia a lui Bernard Berenson și Mary Costelloe a fost plină de evenimente A o săptămână după ce au traversat Canalul, cei doi călători sunt încă blocați la Basel o serie de avalanşe au profitat de această oprire forțată pentru a pune fiecare pe ultimul mână la prezentarea lui Raphael de către prietena lor Julia Cartwright ( - ) În această ianuarie , Mary a copiat și editat textul lui Bernard; ea îl încredinţează în grija bună a Reinach pentru "Evaluarea critică" Ea își va da propriul studiu unui ziar de Londra Ea a renuntat sa scrie despre expozitia de picturi venetiene Compania pare disperat; toate etichetele tabelelor trebuie revizuite Un Bellini este prezentat ca a Catena; lucrările atribuite în mod fals lui Giorgione sunt nenumărate Ea a acumulat cantitatea de note care va fi folosită de Berenson El nu este descurajat de amploarea pata; are nevoie doar de timp și de arhivele lui fotografice, din care este, deocamdată, toujours prive Lundi janvier, Mary est înfin ajunge la Fiesole, sau elle habite villa Rosa Elle asigura pe Salomon: Avalanșele și-au moderat activitatea și am trecut Milano a fost îngropat în zăpadă, dar noi am văzut o mulțime de poze într-o singură zi acolo Domnul Berenson îmi cere să vă trimit scuzele lui pentru a nu scrie El nu ia gospodăria atât de ușor ca mine și mintea lui este distrasă considerații privind păturile și cafeaua de dimineață și alte asemenea chestiuni Mary a pris connaissance d'un courrier adresse a Berenson On peut en deviner le continut Reinach prepare un compte-rendu du Lorenzo Lotto, bien arrive on the table de travail Articolul este destinat "Revue critique", un jurnal care îl va întâmpina pe Berenson pentru o lucrare Botticelli Dar tocmai în "La Chronique des arts" va apărea articolul despre Rafael De intermediar al lui Mary, Berenson răspunde: acceptă această soluție, se întreabă de număr a tipăriturilor separate pe care le va primi pentru viitoarea sa colaborare în "Revue critică" şi promisiuni pentru a scrie cât mai curând articolul încă nerezolvat despre expoziția venețiană Fără a uita trimiterea de fotografii și o prezentare a Florenței de către Georges Lafenestre Berenson nu se grăbește să dea curs acestei ultime solicitări există puține de iluzii despre conţinutul unei monografii la antipozii "noii critici de artă" Dar nu are nicio dorință de a antagoniza o putere în administrarea artelor plastice, curator al Luvru și membru al institutului Berenson se teme să fie instrumentul Reinach și să fie implicat într-o chestiune care este mai puțin o chestiune de dezbatere științifică decât de cearta de oameni Câteva săptămâni mai târziu, Mary, ca un bun soldat, acceptă să călărească in nisa: Dl Berenson nu se simte prea înclinat să atace Ghidul lui M Lafenestre și i-a trecut prin minte că poate aș putea scrie articolul (cum am trecut cu atenție cartea de atunci coborând la Florența); desigur că nu ar avea atât de multă greutate, deși faptele ar fi la fel Astfel ar putea fi mai puțin enervant pentru domnul Lafenestre Dar vă vom lăsa pe seama dvs a decide Reinach a refuzat să compună Berenson a fost nevoit să publice o rubrică - moderat - împotriva unuia dintre adepții vechii școli în "Revista Internațională de Arhive, biblioteci şi muzee" Un nou titlu, în care Reinach a plasat grozav sperante O afacere care s-a dovedit a fi un fiasco și s-a oprit după doi ani În ediția de sâmbătă, ianuarie , a "Chronique des arts" a apărut, semn BB, o scurtă relatare a fasciculului Juliei Cartwright despre tinerețea lui Raphael LAFENESTRE-RiCHTENBERGER (on line https: archive org detalii florence lafe ) Acesta este volumul despre Florence LAFENESTRE-RiCHTENBERGER BERENSON a, p - Herve Duchene Studiu Memofonte Autorul nu cade niciodată în capcana unui studiu al mediumului artistului, dar aplică folosind cu succes metoda morelliană Se face demonstrația că Saint-Georges of the Hermitage nu a fost niciodată trimis în Anglia; "A fost pictat pentru a înlocui Le Saint-Georges astăzi la Luvru, când această pictură a fost oferită de Ducele de Urbino lui Henric al VII-lea" Ilustrația de brosura este perfecta Unele rezerve temperează laudele: acestea sunt critici ale detaliilor pe probleme de întâlnire, asupra influenței lui Mantegna sau asupra misticismului presupune maeștri umbrieni De marți, ianuarie - ceea ce dă o idee despre viteza oficiului poștal dintre Franța și Italia -, Berenson a primit numărul "Chronique des arts" și îi mulțumește lui Reinach pentru o traducere făcută cu cel mai mare tact Dar curierul sugerează că originalul a suferit a tăiat la începutul său și subliniază un sens fals "Regret doar că vorbești despre desene animate pentru Panschauger Madonna ca "semn", în timp ce nu este, și am vrut să fi spus înțepat = punctat" Berenson este ofensiv pentru a se apăra mai bine nu merge la fel de repede ar dori pe dosarul de picturi venetiene expuse la Londra Am găsit multe dificultăți neașteptate în a mă instala, iar studiul meu este încă în a stare haotică Încep să văd însă începutul sfârșitului și într-o săptămână i sper că se va termina contul Noii Galerie Această incapacitate de a completa textul destinat "Revistei Arheologice" nu împiedică Berenson să sugereze un alt subiect pentru "Critical Review" Tema ar fi scoala de pictori din Ferrara si s-ar baza pe catalogul tocmai publicat al unei expozitii organizat în primăvara anului de către "Burlington Fine Art Club" Reinach a acceptat O săptămână mai târziu, pe februarie, Berenson, conștient de întârzierea sa, a trimis din manuscris despre expoziția venețiană, încă în curs de desfășurare la Noua Galerie el promite restul "în câteva zile", subliniază importanța contribuției sale, evocă sprijinul lui Herbert Cook (pe care îl nu numește) și este îngrijorat de viteza cu care va trebui să fie tipărit Am auzit de la Londra că ar face o mare diferență pentru creditul meu și pentru Întreaga cauză a noului connaisseurship dacă articolul ar putea apărea la timp pentru ca oamenii să-l folosească înainte expoziţia se închide, adică înainte de sfârşitul lunii martie Același prieten garantează că va avea articolul bine promovat Vă rog atunci să faceți ceea ce vă stă în putere să îl publicați ca cât de curând posibil? La réponse de Reinach date du sau fevrier; elle este negativă il est trop tard Berenson exprime, le , son depit Alors qu'il vient de mettre un point final a son etude, il regrette d'avoir perdu un temps precieux qu'il aurait pu occuper a autre chose Bineînțeles că sunt foarte dezamăgit, pentru că, în timp ce fiecare măgar va avea acum drumul lui subiect, vocea mea slabă va rămâne fără acord Atunci a fost o astfel de șansă de a face loc celui al cuiva pareri! Mă tem că publicarea lui în sine nu poate fi discutată Pe lângă dificultatea de a o avea făcut decât la propria expansiune, acestea ar fi aceea de a-l stinge la timp; si Odată închisă expoziția, nu ar fi nicio vânzare pentru ea Une mauvaise new ne vient niciodată singură Berenson le decouvre: "Naţiunea" a consacre une tribune ostile a son Lotto il a renonce a user d'un droit de reponse il espere le soutien de Reinach, assist son article a paraitre dans la "Revue critique" et lui demande de Motivele invocate de Samuels, "lungimea excesivă sau din cauza sincerității sale" (SAMUELS , p ), sunt neconvingătoare Reinach a trebuit pur și simplu să-și finalizeze numărul (deja târziu) al "Revuei arheologie" Berenson nu-i returnase copia la timp La originile unei metamorfoze Salomon Reinach, editor și traducător al lui Bernard Berenson ( - ) Studiu Memofonte trimite-l lui Garrison, șeful ziarului american Despre Florența lui Lafenestre, Berenson se îngrijorează de reacțiile pe care le va stârni poziția sa; nu ar vrea să-l numere pe acest om pe care îl apreciază zilnic în rândurile deja numeroşilor săi duşmani Zece zile mai târziu, moralul este mai bun Nota pe care un nou mail către Reinach ajută la înțelegerea de ce "Articolul meu despre Noua Galerie poate după toate apar ca un pamflet în acest caz, sper că vei putea face ceva pentru a-l face existenţa cunoscută" Reinach este uşurat şi face tot posibilul să informeze cititorii despre "Recenzia critică" a publicării acestei broșuri puse în circulație la începutul lui martie Anterior, încă în această scrisoare din februarie, Berenson sugerează mai multe subiecte de recenzii, de natură să-l expună mai puțin ca cataloagele muzeelor sau a expoziţiilor Reinach este mulțumit pentru obținerea publicării în "Critical Review" de şase pagini despre Botticelli de Hermann Ulmann Niciun comentariu la traducerea lui Reinach nu însoțește corespondența; niciun comentariu nu explică de ce Prima contribuție a lui Berenson la această publicație este a lui X Oricum, articolul nu trece neobservat "Chronique des arts" din februarie, sub condeiul anonim al Charles Ephrussi, este mișcat de o severitate excesivă și regretă "o foarte mare erudiție, dar de nesimţit" Autorul discută rând pe rând diversele afirmaţii ale criticului german privind a unei astfel de lucrări, atacă alți câțiva istorici de artă, apoi încheie prin luare aproape întotdeauna o poziţie diferită de opinia general acceptată sau demonstrată Berenson a recunoscut lui Reinach la martie că se temea de ce e mai rău de la directorul "La Gazette des Beaux-Arts" și se consideră, deocamdată, salvator "Am văzut bilețelul lui Ephrussi despre jupuirea mea Ulmann pare să fi dat propriei sale mâncărimi premonitorii pielii Cu toate acestea, pentru moment este ferit de mine" Jocul actual este mai complex decât pare Nu se joacă de trei - între Salomon, Mary și Bernard - dar are patru Charles Ephrussi, deși judecând această știre critică ca pe o nouă impostură, caută să surprindă spiritul vremurilor În scrisorile sale directorului "La Gazette des Beaux-Arts", Mary a pledat cu succes cazul lui Berenson el va publica, pe iunie, în recenzie un prim articol: un articol de actualitate despre un nou Botticelli Chiar după redescoperirea sa, în primele zile ale lunii martie, Bernard a scris textul lui nu a fost tradusă de Solomon, care a călătorit la Roma în timpul celor două săptămâni Sarbatorile Pascale abia întors la Paris, Reinach îi trimite lui Berenson numărul mai a "Revistei critice" Conține prezentarea lui - destul de acerbă împotriva lui Venturi - din catalogul expoziţiei de la Londra a pictorilor din şcoala din Ferrara mai, Berenson mulțumește în termeni conveniți: "Nu pot fi niciodată suficient de recunoscător pentru splendid franceză în care transformi engleza mea proastă" În scrisoarea următoare, mai , Bernard Berenson alunecă; în ciuda propunerii lui Reinach, el nu va vorbi despre Tintoretto tocmai publicat Există două motive pentru a nu-l revizui pentru "Evaluarea critică" Una este că cartea este așa copilăresc, provincial rău, că nu merită să-l luăm în seamă într-un jurnal de general învăţare Fără să se ascundă, Berenson declară că are lucruri mai bune de făcut: lucrează la volumul său pe pictori din Florența Singura dintre cele patru evanghelii berensoniene care nu a fost niciodată înregistrată de dragul Solomon "Catalogul oficial și-a declinat orice responsabilitate pentru atribuții, criticii au avut multe de făcut aici Domnul Berenson a arătat, încă o dată, cunoștințele profunde pe care le deține despre pictura venețiană", [REINACH] b, p BERENSON b, p - BERENSON c, p - BERENSON d, p - (http: gallica bnf fr ark: bpt k f image) Herve Duchene Studiu Memofonte BIBLiOGRAFiA BERENSON B BERENSON, Les Gerard David du Louvre, "La Chronique des arts", decembrie , p - BERENSON a B BERENSON, Operele timpurii ale lui Raphael, de Julia Cartwright, "La Chronique des arts", ianuarie , p - BERENSON b B BERENSON, Botticelli lui Ullmann, "Revue critique d'histoire et de litterature", , februarie , pp - BERENSON c B BERENSON, La Pallas de Sandro Botticelli, "Gazette des Beaux-Arts", , iunie , p - BERENSON d B BERENSON, Burlington Fine Art Club Expoziție de imagini, desene și fotografii ale lucrării scoala din Ferrara-Bologna - , "Revista critică de istorie și literatură", , mai , p - LAFENESTRE-RICHTENBERGER G LAFENESTRE-E RiCHTENBERGER, Pictura în Europa Florența: lucrare împodobită cu o sută reproduceri fotografice, Paris DONATORII LUVRE Donatorii Luvru, Catalogul expoziției, Paris CĂRȚI OFERITE Cărți oferite, "CRAi" (Rapoartele sesiunilor Academiei de Inscripții și Frumuseți- Scrisori), anul , , , p (on-line http: www persee fr web review home prescript review crai) REINACH a S REiNACH, La cateia, arma germanică după Virgil, "CRAi" (Rapoartele sesiunilor de l'Academie des inscriptions et Belles-Lettres), anul , , , p - (on-line http: www persee fr web review home prescript review crai) REINACH b S REINACH, B Berenson Pictorii venețieni ai Renașterii, "Revista arheologică", XXIV , p - REINACH c S REiNACH, Mary Logan - Ghidul imaginilor italiene de la Hampton Court, "Chronique des Arts", , decembrie , p La originile unei metamorfoze Salomon Reinach, editor și traducător al lui Bernard Berenson ( - ) Studiu Memofonte [REiNACH] a [S REiNACH], Cronica, "Recenzia critică a istoriei și literaturii", , ianuarie , p [REiNACH] b [S REiNACH], Cronica, "Recenzia critică a istoriei și literaturii", , aprilie , p SAMUELS E SAMUELS, Bernard Berenson The Making of a Connoisseur, Cambridge SECRET M SECREST, Bernard Berenson Biographie, Criterion, Paris, ARHIVA BERENSON Arhiva Berenson: un inventar al corespondenței Compilat de Nicky Mariano Florența (ediția electronică http: nrs harvard edu urn- :ViT BB:ber ) WHiTHALL COSTELLOE M WHiTHALL COSTELLOE, Critica de artă nouă și veche, "Secolul al XIX-lea", mai , p - Herve Duchene Studi di Memofonte ABSTRACT Destinul științific al lui Bernard Berenson s-a jucat între doi arc În martie , când a apărut prima sa carte: The Venetian Painters of the Renaștere, bărbatul este necunoscut a ieşit din umbră după publicarea în ianuarie a a Lorenzo Lotto proaspăt primit Două luni mai târziu, autorul a câștigat notorietate - pe fundal de scandal - cu distribuirea unui pamflet despre o expoziție de pictură venețieni la New Gallery din Londra Chestionarea de catre acest tulburator a atributiilor in cea mai asigurată apariție panica lumea curatorilor și piața de artă Acasă începe să se intereseze de acest original care este publicat în mai multe reviste franceze Momentul este dă: apostolul cunoscătorului capătă foarte repede rangul de autoritate incontestabilă In acest metamorfoza, Salomon Reinach ( - ), traducător și editor al criticului de artă, a susținut Rol de premier O descoperim aici din corespondența lui Bernard Berenson și a lui însoțitoarea Mary Costelloe la curatorul muzeului din Saint-Germain Aceste scrisori nepublicate, depuse la Bibliotheque Mejanes (Aix-en-Provence) fac posibilă reluarea începuturilor unei întâlnirea intelectuală și istoria ei tulbure Rolul științific al lui Bernard Berenson a fost stabilit în doi ani în martie , când și-a publicat prima carte, Pictorii venețieni ai Renașterii, era încă aproape necunoscut A câștigat notorietate după publicarea cărții sale despre Lorenzo Lotto (ianuarie ), care însă a fost primit cu răceală Două luni mai târziu, a devenit o celebritate datorită lui un pamflet despre o expoziție de picturi venețiene la New Gallery din Londra A tulburător, a discutat despre atribuții aparent bine atestate, intrând astfel în panică atât deţinătorii muzeelor cât şi cei implicaţi în piaţa de artă A început să atragă atenția cu articolele sale publicate în mai multe periodice franceze: apostolul cunoscătorului, el rapid a devenit un expert incontestabil Salomon Reinach ( - ), traducătorul lui Berenson și editor, a jucat un rol important în această transformare Acest rol va fi ilustrat prin intermediul corespondența lui Berenson și a parinerului său Mary Costelloe cu Reinach, pe atunci deținător al muzeul Saint-Germain Aceste scrisori inedite, păstrate la Bibliotheque Mejanes (Aix-en-Provence), permit să ilustreze începuturile relației lor intelectuale precum și vicisitudinile ei turbulente eleonore Assante di Panzillo Studi di Memofonte LOUiS GILLET, BERNARD BERENSON ET LA COLLECTION DES PEINTURES DE LA RENAISSANCE iTALiENNE DU MUSEE JACQUEMART-ANDre DE CHAALiS Secolul al XIX-lea, secolul istoriei, este și cel al dezvoltării colecțiilor, al deschiderea muzeelor şi cursa pentru achiziţii "Cunoscătorii" se înmulțesc, atent la documente şi preocupat de o nouă precizie: studiul picturilor devine o disciplină de experți cu figuri tipice precum cele ale lui Giovanni Battista Cavalcaselle ( - ) sau Giovanni Morelli ( - ) care au dezvoltat o teorie a atribuirea bazată pe observarea detaliilor făcând posibilă recunoașterea mâinii celui diferiți artiști Această tehnică îl va seduce iniţial pe Bernard Berenson care publică Rudiments of Connoisseurship, o biblie pentru critici și istorici de artă, dar care va ajunge el însuşi să denunţe limitele "morelismului" Cu toate acestea, la începutul secolului al XX-lea, Bernard Berenson era considerat unul dintre cei mai mari cunoscători ai primitivilor italieni ai vremii sale și a fost consultat frecvent în chestiuni a alocărilor Istoricul și scriitorul Louis Gillet ( - ) a apelat la el în special pentru ajută-l să identifice lucrările foarte tânărului muzeu Jacquemart-Andre din care fusese numit regizor în Relația dintre Bernard Berenson și Louis Gillet nu a fost aprofundată, deşi era cea mai obişnuită şi cea mai bogată dintre cele întreţinute cu altele interlocutorii francezi Aș dori aici să atrag atenția asupra importanței surselor nu publicate pe această temă, surse care atestă influența exercitată de gândire și teorii lui Bernard Berenson despre opera prietenului său Acest articol este o oportunitate de a discuta despre originile și dezvoltarea relației celor doi istorici prin corespondența lor, munca lui Louis Gillet asupra colecțiilor muzeului Chaalis și influența pe care această relație avut cu privire la identificarea lucrărilor renascentiste ale lui Chaalis se bazează pe doi ani de munca universitară și va naște, sper, dorința de a aprofunda studiul anumitor surse privind atât Bernard Berenson, corespondenții săi, influența teoriilor sale cât și metodele sale în Franța, dar și munca curatorilor de la începutul secolului al XX-lea, the managementul muzeelor dintre cele două războaie, colecțiile muzeului Jacquemart-Andre Îi mulțumesc Monicai Preti pentru că m-a invitat să particip la această colecție dar și pentru recenzia ei informată și detaliată a textului meu, pentru timpul și sfaturile prețioase Îi mulțumesc și directorului Villa i Tatti - The Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard - pentru permisiunea de a publica fotografiile inedită din biblioteca Berenson și fototeca care ilustrează lucrările menționate Recunoștința mea merge, de asemenea, la Ilaria Della Monica și Giovanni Pagliarulo care au facilitat cercetările la Villa i Tatti multumesc institut de France și echipa muzeului Chaalis pentru că și-au deschis arhivele inedite In fine, dl Nicolas Sainte-Fare Garnot, curatorul muzeului Jacquemart-Andre pentru ajutorul său Toate scrisorile corespondenței Berenson-Gillet citate în note provin fie din colecția de Bibliotheque Nationale de France (colecția Louis Gillet) sau cea a Villa i Tatti (Bernard și Mary) Berenson Papers, Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul pentru Renașterea Italiană a Universității Harvard Studii) Jocelyne Rotily a raportat și a exploatat această corespondență în contextul tezei sale despre Berenson și Franța: ROTiLY și ROTiLY Între și , în cadrul unei teze de master, am efectuat cercetări asupra muncii curator al lui Louis Gillet la muzeul Jacquemart-Andre de Chaalis și despre relația prietenoasă și intelectuală dintre doi istorici printr-o corespondenţă de treizeci de ani Vezi: ASSANTE Di PANZiLLO e ASSANTE Di PANZILLO Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Louis Gillet Louis Marie Pierre Dominique Gillet (Paris, decembrie -Paris, iulie ) a intrat la Ecole Normale Superieure în S-a căsătorit cu Suzanne Doumic, fiica lui Rene Doumic ( - ) Acest fost profesor la Colegiul Stanislas, academician și mai presus de toate puternic Director al "Revue des Deux Mondes" promovează debutul lui Louis Gillet în lume scrisori obţine pentru ginerele său catedra de literatură franceză la universitatea din Laval la Montreal ( - ), apoi un loc în "Revue des Deux Mondes", unde Louis Gillet învață despre critica de artă a publicat apoi cronici din până în în "Journal des Dezbateri", "Corespondentul" și "Recenzia săptămânală" Datorită relațiilor pe care Rene Doumic le întreține cu Frederic Masson (membru al Institutul Franței), ginerele său a fost ales curator al Muzeului Jacquemart-Andre în de Chaalis in aceasta functie, Louis Gillet se dovedeste a fi atat un manager iscusit si riguros cat si un strălucit istoric de artă a creat acolo "muzeul provincial ideal", aplicând precepte ale muzeologiei expuse în lucrarea sa Comori ale muzeelor din provincie primește și el un profesor de istoria artei la Institutul Catolic din Paris; din aceste cursuri se va naşte o lucrare de referinţă, The Artistic History of the Mendicant Orders el ia apoi direcția de Societatea de Conferințe, dar nedorind să se încadreze în modelul dictat de ea socrul carismatic, el este adesea absent din Chaalis, condus de numeroasele sale activități scriitor, editorialist, critic literar și artistic și călătorește prin Europa În , a fost repartizat pe front În abundenta lui corespondență și în caietele sale de guerre , în care notează fiecare eveniment, arată o credință de nezdruncinat în victorie A lui acte de vitejie i-au adus Legiunea de Onoare Din cele glorioase, dar dureroase experienţa frontului, desenează apoi lucrări în mişcare şi observă cu luciditate cele situația geopolitică internațională dintre cele două războaie, și în special ascensiunea fascismul italian și german Însemnările luate din numeroasele sale caiete și jurnale păstrat la Bibliotheque Nationale de France și în corespondența sa cu Bernard Berenson este martorul acestei atenții susținute pentru politica internațională Peste pagini, descoperim o minte critică care analizează cu luciditate evoluția mentalităților și prevede o nouă conflagrație a Europei Declanșarea celui de-al Doilea Război Mondial și-a confirmat temerile Curiozitatea lui Louis Gillet este nesățioasă, cunoștințele sale foarte extinse el întruchipează pe model al intelectualului francez așa cum îl înțelegem în zorii secolului al XX-lea, adică a enciclopedic, interesat atât de marii pictori clasici cât și de arhitectură religie sau literatură Prin enumerarea diferitelor publicații ale sale și analizându-le corespondența și notele sale , reușim totuși să identificăm liniile principale ale sale cercetare În primul rând, scrie monografii privind atât artiștii, cât și scriitori: Durer, Michelangelo, Poussin, Gustave Moreau, Claude Monet și Shakespeare, Paul Valéry, Charles Peguy etc efectuează și studii tematice despre arta religioasă, VEST Gillet b și Gillet Bibliotheque Nationale de France, colecția Louis Gillet, departamentul de manuscrise (fără etichetă) Depozit simplu de , legal, acest fond nu apartine Bibliotecii Nationale VEST Poate din acest motiv a fost primul istoric de artă ales la Academie francaise ( noiembrie) ) O serie de caiete mici păstrate la Bibliotheque Nationale de France în colecțiile Louis Gillet depune mărturie asupra diversității subiectelor sale de studiu: politica papală, arta chineză, câteva note despre pictori Picturi italiene din secolul al XV-lea, despre Evul Mediu târziu în Franța, arta religioasă franceză, Hôtel de Cluny, Titien, femei pictori etc este în esență note de lectură, fără indicație bibliografică și de care este greu de înțeles scopul Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte arta medievală, primitivii francezi etc În cele din urmă, el încearcă sinteze majore referitoare la pictura în Europa în secolele al XVI-lea și al XVIII-lea și a scris celebra sa Istorie a artei franceze În același timp, desfășoară o lucrare strălucită ca cronicar de artă, literatură și observator al contemporanii lui Urmând sfaturile socrului său Rene Doumic, își folosește articolele ca schiţe pentru lucrările sale şi testează interesul trezit de subiecţii săi el scrie mulţi critici ai expoziţiilor şi târgurilor, scriind în "L'echo de Paris", the ziarul de dreapta conservatoare, "Paris soir" sau "Revue des Deux Mondes" Dacă stiloul său este cunoscut și apreciat, foarte puțini dintre cititorii săi pot asocia o față la numele lui Louis Gillet rămâne mult timp în umbra lui Rene Doumic nu-i place să apară în lume; saloanelor pariziene prefera linistea castelului si padurile domeniului de Chaalis Schimburile sale epistolare cu numeroșii săi prieteni îi hrănesc scrierile THE examinarea corespondenței sale și a conferinței inedite a fiului său, Jerôme Gillet, intitulat "Prietenii lui Louis Gillet" o dovedesc Louis Gillet își dezvoltă diversele rețele de-a lungul vieții: la Stanislas College cu Marc Sangnier, la Ecole Normale Supérieure cu profesorul său Romain Rolland și cu prietenul său Charles Peguy, sau chiar cu emile Bărbat de la Academia Franceză Mai presus de toate, menține o prietenie de treizeci de ani cu Bernard Berenson Această prietenie este construită în jurul pasiunii lui Louis Gillet pentru arta italiană și pentru Italia, interes născut în timpul unei călătorii la Roma la vârsta de doisprezece ani, poate la originea sa chemarea ca istoric de artă face parte din grupuri de intelectuali, artiști sau scriitori care se întâlnesc în casa lui Francois Mauriac din Vemars acolo îi găsește pe Ferdinand Bac, Ludovic Halevy, Paul Claudel, Rodin, Monet, Denis, Joyce, Rudyard Kipling etc frecventează şi Castelul Sfânt Claire în Hyeres, unde Edith Wharton îi întâmpină pe Jean Cocteau, Andre Gide, Louis Bromfield, li se alătură uneori Bernard și Mary Berenson Relația dintre Auguste Rodin și Louis Gillet dă naştere şi la o corespondenţă fascinantă şi la o frumoasă lucrare asupra catedrale Relațiile lui fac din el o personalitate esențială a primei reprize a secolului trecut Nelie Jacquemart-Andre și Chaalis Nu putem explica schimburile din jurul lucrărilor lui Chaalis fără a ne adresa crearea acestui muzeu Să ne întoarcem la , Nelie Jacquemart (Paris, iulie -Chaalis, mai ), văduvă timp de zece ani a marelui colecționar edouard Andre, a cumpărat castelul din Chaalis, mănăstirea și parcul său situate în Ermenonville, în Oise, la nord de Paris Ea trece la modernizarea castelului și îl face "muzeu" prin instalarea colecțiilor sale acolo Ea a murit în februarie și a lăsat moștenire toate proprietățile ei Institutului de France ei includ Chaalis, un conac privat de pe bulevardul Haussmann din Paris, un important portofoliul de acțiuni, activele sale imobiliare pariziene și, bineînțeles, o colecție colecție excepțională de opere de artă, inclusiv cea mai bună colecție privată de lucrări renascentiste italiană în Franța VILLET Eryck de Rubercy tocmai a reunit și adnotat o bogată antologie de peste șaizeci de articole și texte de conferință de Louis Gillet, scrise între și , inspirat în principal de știrile artistice din această jumătate de secol: Gillet Rubercy J Gillet, "Louis Gillet and his friends", conferință inedită pentru seminarul lui M Daguegan, profesor la Sorbona, Mărturia orală a nepoatei lui Louis Gillet despre conferința tatălui său, Jerôme Gillet BERENSON GilLET Gillet Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Pictor, portretist de modă, femeie din lume și femeie din gott, s-a căsătorit cu edouard Andre, deputat în Parlament, moștenitor al unei familii protestante de mari bănci și mare iubitor de artă, originea Muzeului de Arte Decorative Cuplul a avut cunoștințe artistice apropiate, deși Nelie era mai sensibilă la Renașterea italiană Această uniune de comoditate a fost o lovit au călătorit mult, în special în Italia, unde au făcut multe achiziții la anticarii Nelie a jucat un rol important în achiziția operelor de artă italiene din Bulevardul Haussmann Vigilantă cu privire la calitatea alegerilor ei, atunci când ia în considerare o achiziție, ea a prezentat mai întâi piesele experților, curatorilor și criticilor de artă asigura valoarea si autenticitatea acestora În s-a întors în Italia, unde s-a angajat pentru a-și completa colecția de medalii, plăci de bronz, marmură, picturi și obiecte ornamente ale Renașterii italiene Conform facturilor păstrate, ea a efectuat peste achiziții Plea într-o călătorie în Orient când a aflat de moartea Prințesei Murat, moștenitoare a moșiei Chaalis, fostă proprietatea binefăcătoarei ei, doamna de Vatry Ea a dobândit proprietatea la vânzare publică în iunie Dorind să concureze cu splendoarea hotelului Parisiană, ea a decorat somptuos saloane, bibliotecă, coridoare și apartamente, golindu-se pentru aceasta, rezervele reședinței sale pariziene Decorul a fost modificat după moartea sa în , prin adăugarea cumpărăturilor făcute în timpul ultimei sale călătorii în Italia, de la antichitari din Florența, Veneția și Milano Prin testament din ianuarie , ea și-a lăsat moștenire proprietatea Institutului de France cu obligația de a crea un muzeu a cărei muzeografie și conducere o precizează Dorinta prevede că Institut de France trebuie: să păstreze intactă aspectul Chaalis și al acestuia colecții; veghează la protecția și întreținerea parcului, a ruinelor și a anexei; desemnează un curator care să conducă muzeul Fundația Jacquemart-Andre a fost creată la ianuarie în cadrul Institutului de Franța să organizeze managementul tuturor proprietăților În conformitate cu dorințele lui donator, doi curatori, emile Bertaux și Louis Gillet, sprijin respectiv muzeul de pe bulevardul Haussmann și mănăstirea din Chaalis, sub egida unui Director în fruntea Fundației colecțiile trebuie inventariate, clasificate și proiectate sporirea lor Testamentul lui Nelie include un inventar complet și scris de mână al castelului domeniul Ermenonville și Abația din Chaalis Donatorul a murit pe mai , putem considera că inventarul a fost efectuat sub autoritatea sa și oferă o privire de ansamblu starea exactă a colecțiilor la moartea sa Gillet, ale cărui prime misiuni au fost să alcătuiește un catalog și elaborează o politică de achiziții , își va efectua inventarele și catalogul său pe baza acestui document pentru a încerca să precizeze distribuția lucrări între muzeul din Chaalis și cel din Paris la data morții legatarului Inventarul indică ce lucrări se aflau în Chaalis la moartea lui Nelie, locația lor, locul lor atribuirea, datarea lor și valoarea lor monetară Fiecare este însoțit de un număr de inventar și numărul catalogului Gillet în creion (adăugat târziu) Din păcate, chitanțele de la anticarii pentru achiziționarea de lucrări italiene de la muzeu nu au făcut-o nu a fost găsită în diferitele fonduri consultate O altă clauză a testamentului va pune o problemă curatorilor: interzicerea deplasării lucrărilor sau împrumutați-le chiar dacă este necesar, de exemplu pentru o restaurare urgentă Cu toate acestea, institutul va eluda această clauză în timpul războiului, din motive de salvgardare a lucrărilor Nelie Jacquemart Andre, extras din testamentul din ianuarie , colecția muzeului Chaalis s-a ocupat în special de cumpărarea manuscriselor care aparțineau bibliotecii Abației și, în , de cea a colecției marchizului de Girardin, așa cum indică corespondența Gillet păstrată în Arhivele din institutul din Franța Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte La iunie , Louis Gillet a fost confirmat de Institut de France în atribuțiile sale ca curator al lui Chaalis, inclusiv muzeul, ruinele și parcul va rămâne la postul său până la moartea sa în Sursele Să precizăm acum care sunt fondurile cunoscute a căror consultare a făcut posibilă clarificarea relaţiile dintre Louis Gillet şi Bernard Berenson Villa i Tatti păstrează corespondența lui Bernard Berenson și Louis Gillet ( - ) Această corespondență raportează vizita lui Berenson la Chaalis în iulie , vizită în cadrul căreia studiază picturile renascentiste și oferă atributii Louis Gillet îi solicită apoi ajutorul pentru a stabili cea de-a doua ediție a catalogului Muzeul Chaalis și solicită lămuriri cu privire la atribuțiile sugerate în timpul vizitei În înapoi, Berenson a cerut fotografii Pe martie , Louis Gillet scria: "Te fac pe tine trimite prin poștă trei sau patru fotografii italiene din micul meu muzeu Există unul alte cincisprezece care te-ar putea interesa și intră în colecțiile tale, dar majoritatea nu sunt făcute" Pe lângă o colecție importantă de fotografii de la Jacquemart- Andre la Paris, Villa i Tatti păstrează zece fotografii reprezentate de Chaalis în principal lucrări ale Renașterii Cele câteva scrisori de la Mary Berenson prezentă la fel ca cele ale soțului ei, ea vorbește în principal despre viitor vizite ale lui Louis Gillet, referindu-se la comanda unei fotografii a unei lucrări de Chaalis Scrisorile doamnei Gillet către Berenson în , și se referă la publicație a acestei corespondenţe, în pregătire Colecția Bibliotheque Nationale de France prezintă corespondența lui Ludovic Gillet lui Bernard Berenson ( - ) clasificat într-un mod similar cu cel păstrat la Vila i Tatti Corespondența lui Bernard Berenson cu Louis Gillet este scrisă de mână, cea a lui Louis Gillet lui Bernard Berenson este dactilografiat, fiecare păstrat într-o cutie separată Remarcăm că aceste corespondențe se completează reciproc, lipsa Villa i Tatti fiind completat de scrisorile păstrate la Biblioteca Naţională şi invers În apropierea muzeului Jacquemart-Andre găsim: arhivele lui Louis Gillet, cuprinzând manuscrisele adnotate ale cataloagelor muzeelor, scrisori trimise managerului a moşiei Chaalis şi testamentul lui Nelie Jacquemart Andre precum şi inventarul după moarte În plus, puteți consulta catalogul computerizat al tuturor colecțiilor cu evoluţia atribuţiilor Curatorul a împărțit conducerea cu administratorul proprietății care, în , era domnul Becker El a fost succedat între și de Emile Male, de la Academia Franceză, care și-a încheiat zilele la Chaalis, apoi pictorul Jean-Gabriel Domergue din până în , istoricii Paul Deschamps din până în , Pierre Marot din până în și Robert-Henri Bautier din până în și în cele din urmă Jean-Pierre Babelon, actualul curator THE Domaine de Chaalis este clasificat ca monument istoric din (scrisoare despre clasificarea moșiei, fond al muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis) A se vedea, de asemenea, la finalul articolului, lista surselor Constă din paisprezece coperți, clasificate după dată, nouă de la Louis Gillet la Bernard Berenson (scris de mână) și cinci de la Bernard Berenson către Louis Gillet (inclusiv câteva scrisori de la Mary Berenson și două scrisori scris de mână, probabil referințe încrucișate) William Morstyn-Owen a publicat câteva dintre aceste scrisori: GiLLET- BERENSON Există, de asemenea, o corespondență importantă între Louis Gillet și numeroși istorici de artă, curatori, scriitori și artiști precum și diverse manuscrise pregătitoare pentru lucrările sale, caietele sale și jurnalele sale personale Disponibil la Chateau de Chaalis, Ermenonville, Oise, la cerere Actualizat în baza de date Retif de la iNHA Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Institut de France păstrează în biblioteca și arhivele sale: corespondența foarte dens de Louis Gillet cu diverșii manageri ai Chaalis, directori ai institutului de Franta si ale Fundatiei, rapoartele de activitate, toate documentele administrative ale management, procesele-verbale ale Comisiei responsabile cu managementul și fondul Emile Male Acest colecția oferă o bună imagine de ansamblu asupra celor treizeci de ani de muncă a unui curator-manager al Chaalis se confruntă cu dificultățile inerente în crearea muzeului și întreținerea proprietății Fotografiile trimise lui Berenson și cele care ilustrau catalogul lui Chaalis sunt păstrate în colecția Bulloz a Réunion des musees nationaux Corespondența lui Louis Gillet cu Bernard Berenson Adresându-se lui Louis Gillet, Bernard Berenson a scris: "Sunt foarte bucuros să fiu cunoscut în Franţa Din atâtea puncte, aici sunt cel mai bine înțeles uman și cel mai mult aprecia" În octombrie cei doi bărbaţi s-au întâlnit pe puntea nava La Provence care era în drum spre New York Louis Gillet avea deja multă stima pentru lucrările lui Bernard Berenson În el îi scrisese o scrisoare lungă pentru compliment pentru studiul său despre pictorii italieni ai Renașterii: Este poate cel mai mare serviciu pe care l-ați făcut istoriei artei, pe care l-ați definit mai bine decât oricare altul critică personalitatea diferitelor școli, să se fi distins, cot la cot școala florentină, fizionomia specială a școlilor umbriene, iar lângă Veneția, figura de la Scoala de Nord; a fi caracterizat diferitele sale genii, a avea mai precis că nimeni altul nu delimitează harta au întreţinut relaţii complexe, animate de numeroase schimburi intelectuale în analiza societății occidentale, a celor patruzeci de ani de istorie prin care au trecut, știrile literare și artistice din prima jumătate a secolului al XX-lea, viața lor privată (călătorii, lecturi, familii, dorințe, ambiție, speranțe) și munca lor ca istorici ai artei și conservator Această prietenie nu s-a încheiat până la moartea lui Louis Gillet în Corespondența lui Bernard Berenson pare o reflectare destul de exactă a personalității sale Pe măsură ce citiți, personajul iese la iveală Bernard Berenson vorbește în principal despre el însuși, pozează câteva întrebări adresate interlocutorului său, cu excepția subiectelor legate de centrele sale de interes el așteaptă răspunsuri exacte și detaliate, la fel de exigent cu ceilalți ca și cu el însuși chiar Cu cât relația dintre cei doi bărbați a avansat mai mult, cu atât legăturile lor deveneau mai strânse, cu atât mai mult Berenson confiait a Louis Gillet ses deceptions, concernant l'avancee de ses recherches, ses proiecte de publicare sau cursuri: Pomenești de Cocteau și Gide Acesta din urmă, în ciuda prozei sale fine, mă respinge și mă plictisește Cât despre le petit Jean îmi este greu să-l iau în serios și mai greu să înțeleg că Parisul îl ia atat de greu El ar fi eternul adolescent dacă o lume ca cea eternă ar putea în cel mai mult atenuată fel, se aplică lui Cocteau, un fluture mâncat de molii Le fonds a ete rachete par la Reunion des musees nationaux en Dans le registre cede a la Reunion des muzeele naționale de către agenția Bulloz, există o listă cu toate lucrările fotografiate de Bulloz în Chaalis este interesant de văzut ce fotografii au fost folosite pentru cataloage și care au rămas rezervă Scrisoare de la B Berenson către L Gillet, august Scrisoare de la L Gillet către B Berenson, decembrie Scrisoare de la B Berenson către L Gillet, aprilie Despre relațiile dintre Bernard Berenson și Jean Cocteau, vezi, în acest volum din "Studi di Memofonte", articolul lui Claudio Pizzorusso Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte Opiniile sale despre evenimentele istorice, politica contemporană sau istoria arta erau foarte fixe și doar rareori chemau la discuție Esența corespondenţa gravita în jurul operei lor, traducerea Pictorilor Italieni , care Berenson i-a spus lui Louis Gillet des , la scurt timp după întâlnirea lor, din cele mai multe adesea fără apel, vești despre prietenii lor comuni, călătoriile și ambițiile lor informații personale și, bineînțeles, corecții de făcut la catalogul colecției de Chaalis, așa cum vom vedea mai târziu Berenson scrie, de exemplu, despre traducerile în curs: iti returnez doamna ta traducerea pictorilor mei din centrul și nordul Italiei și vreau să spun ce remarcabil mi se pare ca o parafrază Ai făcut o carte franceză din ea și asta este o realizare pe care puțin am cerut-o de la nimeni de fapt, a fost scepticismul în acest sens m-a făcut atât de călduț în această chestiune Acum că văd că se poate, voi fi lacom să văd un zeu mă descurc mai mult în franceză și cel puțin în franceza ta Dar când vei găsi timpul liber pentru o sarcină atât de neremunerabilă În orice caz, vă trimit o copie a "Pictorilor sienezi din legenda franciscană" Mai ai Pictorii veneţieni să termine prefaţa să scrie, la revizuiește pictorii florentini ai doamnei de Rohan Charles du Bos - cât mi-aș fi dorit să fi făcut totul tu! Dar înainte de a începe să traduceți pictorii sienezi, voi avea câteva corecții și completări, în special pentru partea a doua Berenson va fi încântat de traducerea pictorilor italieni: "M-aș bucura - a scris el - să fie accesibil cititorilor francezi și cu siguranță nu am vrut să fiu tradus de a altul decât tine" vor exista trei ediţii franceze cu o prefaţă şi o introducere de Louis Gillet în , și În ciuda înclinației sale spre egocentrism, aceste scrisori exprimă afecțiunea sinceră pe care o are usa lui Louis Gillet se îngrijorează de sănătatea lui până la punctul de a-i scrie doamnei Gillet în timpul primul război mondial (fără știri de pe front) în care soțul ei este comandant, apoi în timpul celui de-al Doilea Război Mondial din când Gillet era foarte bolnav Corespondența lui Louis Gillet reflectă imaginea unui om extrem de cultivat Un catolic convins (pasiunea lui pentru arhitectura religioasă, atașamentul său pentru predare pentru instituțiile catolice și proiectul său tineresc de a intra în Ordine pe dovedeste) da dovada de toleranta si preocupare fata de ceilalti; pozand multe întrebări despre sănătatea lui Mary Berenson, a lui Berenson sau a prietenilor lor etc spune ca prefera calmul lui Chaalis față de societatea pariziană dar trebuind să se întoarcă la Paris pentru ca soția lui să nu facă nu te simti izolat își cere sistematic scuze pentru întârzierea cu privire la munca încredințată de Berenson, învinovățindu-se că nu a mers înainte, dar doar rareori plângându-se de acuzația lui muncă copleșitoare Considerând că este o mare onoare să traduc lucrările lui Berenson, care constituie în ochii săi referinţa în istoria Renaşterii italiene, se străduieşte să completați-l cât mai curând posibil Cei doi bărbați s-au apreciat și s-au respectat, dar o anumită modestie i-a împiedicat discuții private; pur și simplu dădeam vești despre sănătatea celuilalt altele (când Mary Berenson era bolnavă sau când unul dintre fiii lui Gillet a murit în timpul război, situația fiicei sale mai mari și a ginerelui în Grecia unde a fost Director al scoala din Atena) Din afinitățile intelectuale se naște repede o prietenie Gillet scris în timpul primului război lume: "Ceea ce îmi lipsește cel mai mult în tranșee este plăcerea conversației nu există aproape nimeni cu care să schimbe două idei Acesta este motivul pentru care scrisorile tale îmi sunt adresate BERENSON GilLET (mai multe reeditări) Scrisoare de la B Berenson către L Gillet, iunie Scrisoare transcrisă integral în Anexa Scrisoare de la B Berenson către L Gillet, noiembrie Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte atat de pretios Prin tine sunt încă atașat de viața spirituală" Totuși între cele puntea ambarcațiunii care naviga spre New York și moartea lui Louis Gillet în care a afectat profund Bernard Berenson (dacă e să credem scrisorile pe care le-a adresat văduvei sale prietene), cei doi istorici de artă nu prea au avut ocazia să se vadă ei găsit mai ales în Sainte Claire le Chateau la prietena lor romanciera Edith Wharton Louis Gillet l-a primit și pe Bernard Berenson la muzeul Chaalis În reeditarea lui a pictorilor italieni ai Renașterii, evocând vizita pe care Bernard Berenson a făcut-o acolo în , laudă curiozitatea și erudiția prietenului său: Muzeul Chaalis este o colecție foarte mică și conține doar picturi ale lui a doua comanda; muzeul era cu greu deschis când am primit o vizită de la domnul Berenson Si aici este nu și-a pierdut timpul a recunoscut imediat în aceste picturi neglijate un tondo drăguț de Balducci (Fig ), ale cărui "pandavanti" le-am găsit la domnul Henri Woodwart, la Londra, și un pânză prețioasă a acestui maestru rafinat, cel mai rar dintre toți cei care au ieșit din magazinul de Squarcione, Domenico Morone Berenson, care a criticat totuși colecția Jacquemart-Andre tot timpul când a fost consilier al Isabelle Stewart Gardner, care a strâns și primitivi italieni , a fost consultă și pentru lucrările muzeului Boulevard Haussmann din Paris: Am fost pentru tine acum două sau trei săptămâni la muzeul Boulevard Haussmann, să descoperă fecioara lui D Morone, dar m-am jucat cu nenorocirea: s-a răspândit în ziua aceea ceață atât de întunecată pe Paris [ ] E să înceapă din nou Desigur, acest Morone nu este marca de catalog (cel puțin sub numele de Morone); Voi alege o zi senină pentru repetă-mi inspecția, îmi voi găsi profitul acolo, pentru că știu foarte imperfect acest lucru Colectie E un loc atât de trist, cu luxul ăsta imporun, mă simt inconfortabil acolo și nu pun niciodată picioarele Am văzut din nou la muzeul Andre numărul : ne-am dori foarte mult să ai dreptate că asta ftt a Bellini Peisajul este absolut frumos și relația dintre acest peisaj și figură, importanta pe care o are ca acompaniament al tabloului, sunt ceva ce are aceasta data poate cea a unui mare maestru: aceasta îl anunță pe micul Tițian al Luvru, pe același subiect ( Sfântul Ieronim în lumina lunii) Bulloz nu are fotografia, noi o vom face pentru tine primiți cu restul comenzii dvs Știm că în timpul vieții lui Nelie, Bernard Berenson a vizitat fără să fie invitat Bulevardul Haussmann În , el a identificat majoritatea lucrărilor primitivilor italieni din muzeul bulevard Hausmann pentru catalogul lui emile Bertaux şi atribuţiile sale nu au fost chestionate, în cea mai mare parte, până astăzi La fel, se părea normal că l-a ajutat pe Louis Gillet să identifice lucrările lui Chaalis și a descoperit picturi de masterat Astăzi atribuțiile sale au fost puse sub semnul întrebării, dar analiza lui a servit ca baza de identificare a perioadei și a școlii Scrisoare de la L Gillet către B Berenson, iulie Giacomo Pacchiarotti, Winter, atribuită greșit lui Matteo Balducci de B Berenson BERENSON GilLET , p BERENSON-GARDNER HADLEY Scrisoare de la L Gillet către B Berenson, martie Vezi transcrierea scrisorii din Anexa Acesta este un Sfânt Ieronim în deșert de Anonyme venitien păstrat la muzeul Jacquemart-Andre din Paris Scrisoare a lui L Gillet către B Berenson, ianuarie Caietul lui Nicky Mariano, Arhivele Villa i Tatti, Florența BERENSON Vezi Anexa și directorul de picturi italiene din colecțiile publice franceze din secolele XIII-XIX (RETiF) întocmit de iNHA Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte Înclinația lui Berenson de a analiza o lucrare în funcție de corespondențe comparaţii formale şi stilistice (ale perioadei şi aceleiaşi regiuni), mai degrabă decât se bazează pe lucrări de cercetare documentară și arhivistică este cunoscută Este la aceasta abordare intuitivă pe care Louis Gillet o folosește pentru a identifica lucrările lui Chaalis, cum ar fi arată acest pasaj: Am primit de la Dedalo această prețioasă "tipărire", am citit piesa ta pirandelică cu nouă tablouri sau are nouă caractere Este cu siguranță o mică capodoperă demonstrativă, un perfect exemplu de metodă Admir modul în care interesul este menținut de la un capăt la altul, așa cum curiozitatea nu ne obosește și este mereu reînnoită, fără niciun element străin de problemă, fără povești sau anecdote fără a lua în considerare "momentul" și "mediul": Îmi imaginez că această piesă care însumează treizeci de ani de experiență va rămâne tipul tău fel, ceva clasic în genul său precum anumite lecții de la Claude Bernard sau al Pastorului Este perfecțiunea a ceea ce ai căutat din zilele lui Lorenzo Lotto : dar de atunci ce măsură prodigioasă de resurse ai dobândit! Dupa cum tastatura instrumentelor folosite de un Morelli pare subțire și insuficientă! Ești dotat arta ta a unui instrument tehnic extraordinar, a unui aparat analitic uimitor de diversificat, ca să nu mai vorbim de o cunoaștere a picturii italiene sau nu îți va spune nimeni în lume concura pentru excelenţă Ceea ce uimește în plus, mai mult decât toate celelalte, este că toate acestea rămâne în slujba celui mai delicat, cel mai corect gust Visăm cu puțină nedumerire la asta ce se va întâmpla cu acest arsenal critic în mâinile câtorva "ucenici vrăjitori" din oltr'Alpe, şi într-o inteligenţă lipsită de sensibilitatea ta În cele din urmă, remarcăm schimburile regulate de lucrări, cărți, cursuri, articole și critici ai expozițiilor dar și critici ai pieselor și cărților, fiecare așteptând așteaptă cu nerăbdare aprecierea celuilalt Ambii catolici, împărtășesc aceleași valori și aceeași viziune asupra artei religioase occidentale Berenson este ferm credincios în superioritatea lui Religia catolică peste toate celelalte religii Gillet îl sensibilizează astfel pe Berenson la artă medievală şi în special la Sfântul Francisc de Assisi Colecția Chaalis acum, să ne uităm la constituirea colecției de Chaalis, obiect al a parte a schimburilor cu Bernard Berenson Opere de artă din Chaalis culese de Nelie Jacquemart-Andre, putini si-au pastrat atributia data cand au fost dobanditi Louis Gillet a dedicat mult timp și energie "punerii de nume" lucrărilor de calitate dar adesea anonim sau evident atribuit greșit Unele dintre numele prestigioase oferite căci picturile renascentiste au fost acum aruncate, chiar dacă Louis Gillet însoțite de atent "atelier de" sau "atribute la" în catalogul său, dar acestea rămân mărturii ale gustului rafinat al proprietarului lor care a reunit în Chaalis o colecție de lucrări ale maeștrilor italieni - din secolul al XIV-lea până în secolul al XVIII-lea - mai puțin cunoscute decât cele din muzeul de Paris Lui Louis Gillet îi place să vorbească despre mănăstirea din Chaalis ca despre un peisaj rural de vis imprimat poezie şi istorie îi place să se izoleze acolo pentru a scrie Cu siguranță, la prima vedere, colecţiile îl interesează cu greu: "oferă doar câteva obiecte foarte remarcabile Dar acolo are cadrul; se află mănăstirea în sine, cu monumentele ei, rămășițele bisericii sale gotice, ei BERENSON - BERENSON Scrisoare de la L Gillet către B Berenson, iunie GilLET c și d Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Frescele italiene, castelul său din secolul al XVIII-lea, parcul său, oglinzile de apă și incinta infinitatea pădurilor care o înconjoară" i-a scris lui Berenson pe octombrie : Ai venit acolo cu trei sau patru zile înaintea mea Chaalis nu are mari minuni de fapt de pictură, dar acestea sunt tablouri pentru care clarviziunea ta ar fi bună necesar Sunt multe falsuri? Nu cred: majoritatea tablourilor de aici nu nu ar merita osteneala, sunt mai presus de toate lucrari foarte revopsite, foarte deteriorate, slab iluminate, dar fie un istoric ca tine ar găsi, nu am nicio îndoială, niște documente curioase, fie cateva comparatii de facut Dar Gillet s-a îndrăgostit de loc Atracția lui pentru arta italiană a înflorit în studiul porticului renascentist, al frescelor Primaticcio din capela regală și al unele lucrări majore din colecţie a căror problematică atribuire va face obiectul discuții cu Bernard Berenson Astfel, la iunie : Sunt în curs de a scrie o mică eroare pentru catalogul meu Chaalis, care are mare nevoie de el, Tine cont in mod firesc de pretioasele atributii pe care mi le-ai indicat in timpul a vizitei tale există în special o Prezentare în Templu pentru care ați recunoscut-o fiind din Morone Se pare că îmi amintesc că această piesă face parte dintr-o serie, dintre care unele alte fragmente se află într-o colecție pariziană Nu am găsit semnul în Venturi t Vii, (ultimul pe care îl am, pe următorul încă nu îl am), nici în cel catalog de sinteză care se află la sfârșitul pictorilor nord-italieni Ai fi destul de amabil să completează-mi amintirile și da-mi adresa care îmi lipsește? Și la iulie : În același timp cu această scrisoare, vă trimit noua ediție a catalogului meu; tu de acolo găsiți aproape toate corecțiile pe care mi le-ați sugerat pot sa te intreb in schimb un mic serviciu? se află în Uffizi un admirabil pictură de Bellini , care trece pentru a reprezenta o scenă împrumutată din cartea celor trei pelerinaje Știți că această poezie are a fost compusă de un călugăr din Chaalis și că a servit drept model pentru cartea lui John Bunyan : aceasta nu este o glorie mică pentru mănăstirea mea Știți cine a recunoscut primul subiectul pictura birourilor, pentru cine și cu ce ocazie a fost pictat acest tablou și că este cel mai bun studiați pentru a consulta acest articol? Poate că vei găsi asta răsfoind zece minute fișe ale admirabilei voastre biblioteci: dar nu-i mai dedicați cercetări Dacă ar trebui iti dau prea multe probleme, prefer sa ma descurc singur Louis Gillet își vede misiunea ca fiind triplă: curator al unui muzeu de artă, a muzeu de istorie și un muzeu literar vrea să creeze un fel de "rezervă sau parc national" a gandirii si istoriei franceze, dupa propriile sale cuvinte Aceasta lucrare, care pare idilic la prima vedere, a devenit rapid o sarcină complicată pentru curator Pentru că descoperă repede că deschiderea unui muzeu necesită multă organizare este necesar scrieți reguli, decideți orele de vizită, marcați un traseu expozițional, scrieți carteluri, supraveghează și protejează lucrările, securizează castelul și moșia, antrenează personal este de asemenea și mai presus de toate necesar să inventariem colecțiile, să scriem catalogul astfel încât să fie Gillet , p este, probabil, Alegoria Sacră a Muzeului Uffizi din Florența de Bellini Guillaume de Digulleville, călugăr cistercian al mănăstirii regale din Chaalis, este autorul unei trilogii alegorice (Pelerinajul vieții umane - , Pelerinajul sufletului - , Pelerinajul lui Isus Hristos ), care a inspirat povestea alegoric de John Bunyan, The Pilgrim's Progress ( ) Gillet , p Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte disponibile pentru vânzare înainte de deschiderea către public și chiar să vă faceți griji cu privire la publicare cărți poștale Toate acestea l-au ocupat pe Gillet până la mobilizarea sa din și chiar la întoarcerea din război unde îl așteaptă o sarcină grea: să adune colecțiile, să repare pagubele și să redeschidă public, etc În cele din urmă, oricât de minunat este câmpul, munca nu va fi totul odihnă pentru un tânăr curator care nu a fost pregătit în această meserie Cu toate acestea, își dă repede seama că i se încredințează un "cafarnaum" , unde comorile imprecisă a unei colecţii la fel de indefinibile fără un inventar clar precis Muncă începe, se pregătește pentru deschiderea lui Chaalis: "ce este Chantilly pentru inteligența lui Franţa feudală, Chaalis urma să fie pentru cea a Franţei religioase" Muzeul şi-a deschis purtat la decembrie Gillet își ia rolul foarte în serios și îl definește în acești termeni ca Frederic Masson, managerul Fundației Jacquemart-Andre: "Curatorul întocmește și actualizează periodic inventarul de mobilier, tablouri, marmură și opere de artă pentru care dispune conservare, el asigură realizarea cataloagelor mănăstirii și muzeului din Chaalis el are de asemenea, custodia tuturor documentelor care pot fi folosite pentru istoria Abaţiei din Chaalis şi a diverselor obiecte din muzeu" Facem tot posibilul să protejăm obiectele, să permitem vizite și să păstrăm prezentare originală Multe lucrări își schimbă locul: încăperile sunt transformate pentru a facilita călătoria, protejând în același timp lucrările Gillet se justifică explicând asta Nelie Jacquemart-Andre a schimbat foarte des aranjarea mobilierului și a obiectelor este necesar se integrează și ultimele cutii de lucrări achiziționate de Nelie în italia Toate acestea modificări vor pune probleme de reorganizare după război şi mai ales de catalogare Louis Gillet se va strădui să ofere vizitatorului senzația de a fi primit înăuntru a donatorului, interior pe care îl reorganizează oarecum ca camerele de epocă pe care noi începe să se instaleze în acest moment în muzeele engleze și în Statele Unite el apreciază ideea de a constitui încăperi care evocă o anumită perioadă artistică și să reunească Beaux- Arte și Arte Aplicate; fi obligat să respecte, parțial, decorul dorit de Nelie Jacquemart-Andre nu trebuie să-l displace, dar se străduiește să creeze un curs muzeografie inteligibilă În același timp, în portocaliul din iulie a fost creat un muzeu lapidar prezintă vestigiile arheologice găsite în săpăturile mănăstirii Prin întocmirea arhivelor ședințelor Comisiei Administrative Centrale (CAC) al Institut de France, corespondența administrativă a lui Louis Gillet precum și rapoartele sale de activitate și coroborând aceste informații împrăștiate cu fotografiile realizată de Jacques-Ernest Bulloz, fotograful oficial al Fundației, ajungem la reluați numeroasele renovări efectuate între și inventar Când și-a preluat postul în , Louis Gillet a făcut rapid bilanțul colecţii în vederea redactării unui catalog pentru deschiderea muzeului, pe baza inventarul anexat testamentului se creează un tabel de concordanță între numere Scrisoare de L Gillet către R Rolland, martie , Bibliotheque Nationale de France, colecția Louis Gillet Gillet , p Scrisoare de L Gillet către F Masson, ianuarie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Scrisoare de L Gillet către F Masson, aprilie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Extras din inventarul complet, original al castelului, al moșiei Ermenonville și al Abației Chaalis, inclus în Testamentul lui Nelie Jacquemart-Andre și întocmit de notarul ei în ianuarie , Archives du Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte de inventar și numerele catalogului care cuprinde numai lucrările principale , dar acesta doreşte să întocmească un veritabil inventar ştiinţific ca bază pentru lucrul la colecţie şi instrument de identificare a lucrărilor: el caută sistematic semnături atât pe picturi ca pe mobilier şi prevede restaurarea unor lucrări de îmbunătăţire lizibilitatea CAC a realizat că un anumit număr de lucrări au fost mutate "fără nicio autorizație și fără să existe nicio urmă a acesteia în scripturi" , Chaalis a fost trimis Domnul Morere, secretarul Fundației, pentru a-l ajuta pe tânărul curator fără experiență recuperarea lui Munca este foarte lungă: inventarul va continua în timpul războiului și va fi completat de Morere în lipsa lui Louis Gillet Acesta din urmă îi scrie regulat lui F Masson să-l informeze despre mersul lucrării: "Continuez inventarul plictisitor, domnule Morere va veni să efectueze verificarea în vreo zece zile" Sarcina este grea şi "aşteaptă cu nerăbdare terminat " Studiul ultimelor cumpărături ale lui Nelie este anevoios, ea a lăsat "doar note confuz, plin de atribuţii îndoielnice, care nu conţin [ ] nicio indicaţie certă; si aceste indicii slabe, lipsind complet de opt ori din zece " În iulie , aproape terminase inventarul: "Aproape am terminat munca de inventar M Morere se stabilește hotărât luni pentru probă; Sper ca la sfarsitul lui săptămâna în care vom fi terminat cu revizuirea și că va rămâne doar să ne verificăm munca " stabilește un sistem de dosare: "dosarele noastre când sunt constituite, cu descriere și bibliografii, vor forma o colecție prețioasă, și poate cea mai bună parte a muzeului de Chaalis " În continuitatea acestei lucrări, chiar înainte de plecarea lui în război, Louis Gillet își adnotă catalogul, adăugând noile atribuții a lansat și o campanie de fotografie: "se poate controla prin intermediul fotografii care au fost făcute în toamna anului (de Buloz) " Aceste fotografii, singure dovezi ale "muzografiei" inițiale, vor fi foarte valoroase în când Louis Gillet va trebui să pună la loc toate lucrările mutate la Paris în timpul războiului În , Louis Gillet va da institutului în același timp cu inventarul general a lista de cărți și manuscrise ale bibliotecii din Chaalis care vor fi clasificate pentru a apărea în catalogul general al bibliotecilor institutului din copia inventarului , din manuscrisul adnotat al catalogului-itinerar din , a verificarii efectuate cu Morere si finalizata in timpul razboiului, intocmeste, sub forma de foi de manuscris și sală de procedură, toate lucrările combinate: Muzeul Jacquemart-Andre de Chaalis Inventarul din a fost adnotat de Louis Gillet, el a adăugat numerele inventarului său din vizavi numerele din el precizează uneori deplasarea lucrărilor dintr-o încăpere în alta sau dispariţia lor În iulie , Gillet spunea: "Am continuat inventarul, luând mobila una câte una și întorcându-le toate modurile de a descoperi semnăturile" (Scrisoare de la L Gillet către F Masson, iulie , Archives of Institutul Franței, C , corespondență) apelează la specialiști, pe care îi invită să vină să examineze lucrări: "a venit ieri un domn de Salveste, care mi-a făcut serviciul de a ghici o semnătură pe o piesă de mobilier Indescifrabil de Martin Ohneberg Acest domn a fost uimit de bogăția noastră de mobilier francez din secolul al XVIII-lea secol" (scrisoare de la L Gillet către F Masson, iulie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență) Convins de importanța acestei lucrări, el i-a scris lui F Masson că "dacă doar facem un mare catalog general și ilustru, Chaalis va oferi în acest gen o contribuție excelentă, pentru mobilierul obișnuit al secolului al XVIII-lea, la fel ca pentru mobilierul renascentist italian Va fi cu adevărat o mină pentru artele decorative" (Scrisoarea de la L Gillet la F Masson, iulie , Archives of the Institut de France, C , corespondență) Un restaurator, Chauffrey, este trimis la Chaalis pentru a curăța unele tablouri P v a CAC, ședința din iulie , Arhivele Institut de France, A Scrisoare de L Gillet către F Masson, iunie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Gillet , p Scrisoare de la L Gillet către F Masson, iulie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Scrisoarea lui L Gillet către F Masson, iulie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Scrisoarea lui L Gillet către F Masson, august , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență CATALOGUL GENERAL DE MANUSCRIPTE Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte - o stare A a obiectelor pretioase (picturi, sculpturi, opere de arta) care corespunde cu catalog-itinerariu din ; - o stare A' de obiecte pretioase pentru lucrarile complementare colectate dupa redactare catalogul-itinerar; - o stare B pentru tot mobilierul castelului, covoarele vechi, bucatele de covor si altele obiecte de mică importanţă care fuseseră inventariate înainte de ; - o stare B' pentru obiectele "obișnuite" inventariate ulterior Lucrarea a fost finalizată în Louis Gillet a început apoi să creeze un repertoriu metodic, un fel de contra-inventar, după natura obiectelor și după tehnică, picturi, pasteluri, desene, mobilier, opere de arta, textile, pentru a facilita consultarea inventarului si să aibă un instrument de lucru mai ușor de utilizat Acest inventar servește ca bază pentru diverse ediţii ale cataloagelor şi deci la atribuirea lucrărilor Conversatia Lucrarea de inventariere face posibilă și evaluarea stării de conservare a lucrărilor, satisfăcător (putem vedea că multe tablouri se "descălcă") Louis Gillet provine din la protecția lucrărilor prin sisteme de securitate și se străduiește să stabilească rata higrometrie pentru a le proteja de umiditate el cere un credit pentru refacerea a Bellotto în noiembrie În , lui Chaalis i-a fost repartizat un restaurator, domnul Boutreux el sprijină restaurarea picturilor, sculpturilor, teracotelor, frescelor de capela si monumentele abia în Institut de France şi Louis Gillet a decis să apeleze la experți recunoscuți de muzeele naționale, Pierre Paulet, Pierre Michel și Jacques Maroger, șefii atelierelor de restaurare ale Luvru, pt reface colecțiile Fundației Jacquemart-Andre O declarație a lucrărilor care urmează să fie efectuate de urgență asupra picturilor este instituită la iunie Restauratorii sunt foarte îngrijorați de starea proastă a "Bătrânului" de Matteo Balducci (Fig ), ei se vor mulțumi așadar "să scapă de multele revopsele care o pătează" Întotdeauna cu intenția de a proteja lucrările și de a respecta voința lui Nelie Jacquemart-Andre, interzicând călătoriile, împrumuturile sunt aproape toate refuzate, mai ales atunci când lucrările solicitate sunt fragile De Nolhac, nou curator al muzeului Boulevard Haussmann, solicită împrumutul unei Suzanne au bain păstrat la Chaalis (probabil este Suzanne și Bătrânii din Palma le Jeune) Louis Gillet o refuză din cauza stării sale Pe de altă parte, în mod surprinzător, cele două panouri polipticul lui Giotto (Sfântul Ioan Evanghelistul și Sfântul Laurent) , sunt pregătiți pentru expoziție despre arta italiană a Petit Palais în , în ciuda fragilității lor, când fuseseră refuzate în pentru o retrospectivă a lui Giotto la Florenţa Politica de creditare, dictată de institutul, este foarte strict în primii zece ani de existență a Fundației Ca o Chantilly, apoi refuzăm sistematic împrumuturile, dar derogările sunt atunci Scrisoarea lui L Gillet către F Masson, martie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Directorul manuscriselor: arhivele muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis, dosar Louis Gillet Scrisoarea lui L Gillet către F Masson, iunie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Iarna Un bătrân se încălzește în fața unui șemineu Lucrări atribuite astăzi lui Giacomo Pacchiarotti (Andrea de Marchi, ; Everett Fahy ) În prezent, Centrul de Cercetare și Restaurare a Muzeelor Franceze (C RMF) este cel care se ocupă de responsabil de restaurarea lucrărilor Fundației Jacquemart-Andre (muzeele Chaalis și Paris) Scrisoarea lui L Gillet către F Masson, octombrie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Pe aceste două panouri, vezi catalogul expoziției GiOTTO E COMPAGNi , pp - Scrisoare de la L Gillet către L Germain-Martin, mai , Arhivele Institutului de France, C , corespondență general - Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte acordat punctual Această politică restrictivă de împrumut penalizează și cercetarea științifice, lucrările nefiind prezentate în contextul expoziției sunt puțin studiate Cataloage și anunțuri Din iulie executorii lui Nelie Jacquemart-Andre a cerut ca lucrările necesare întocmirii catalogului critic al fundații muzee În aprilie , Louis Gillet a propus ca să fie tipărit, înainte de catalog critic, un ghid de o sută de pagini, inclusiv o notă despre doamna edouard Andre, fragmente din testamentul său și o istorie prescurtată a Abației Chaalis și a acesteia monumente, un catalog sumar al colecțiilor, un itinerar, o hartă a deșertului d'Ermenonville , îmbogățit cu fotografii realizate de fotograful Jacques-Ernest Bulloz a lucrat acolo în vara anului , făcând cercetări cu cărturari locali, în arhivele Ile-de-France, arhivele departamentale din Oise, apoi a scris o istorie a Abaţiei din Chaalis Pentru a scrie avizele culegerii, a descoperit semnături, diverse adnotări, timbre sau chiar date camuflate sub un lac el a facut apel la Gabriel Hanotaux care l-a vizitat în martie pentru a identifica stemele și armele el a mai lucrat cu Jacques Doucet, Paul-Andre Lemoisne (directorul Cabinet des Estampes al Bibliotecii Naţionale a Franţei) a adunat opinii de la specialiști, precum regizorul muzeele naționale Henry Marcel, Louis Dimier, Maurice Tourneux din fabrică national de Sevres, curatorii de la Versailles Gaston Briere și Andre Perate Dar de asemenea Ernest Babelon, prietenul său de la institut, emile Male, unul dintre maeștrii săi, specialist în artă Medieval francez, Jean de Foville, Max Prinet, specialist în heraldică, și Emile Bertaux, curator al muzeului Jacquemart-Andre din Paris În ianuarie , el "a adus pentru mine specialiști cunoscuți (sa) informaţia asupra obiectelor fiind specialitatea lor", se aşteaptă "un orientalist, care va fi urmat de a istoric de mobilier" Printre altele, Salomon Reinach, curator al cabinetelor de medalii ale Bibliotecii Naționale, a fost consultat pentru medalii, Paul Alfassa al muzeului arte decorative, pentru mobilier din secolul al XVIII-lea Paul Vitry, care se angajase să inventarieze Sculpturile franceze din timpul vieții lui Nelie Jacquemart-Andre, îi transmite notele lui Louis Gillet Stanislas Lami, autorul dicționarelor de sculptură franceză, își aduce contribuția, chiar acceptând să meargă la Chaalis , ca Gaston Migeon și Paul Faucher pentru obiecte din Orientul Îndepărtat, Jacques Guerin și Jean Hanoteau pentru un bust și Gustave Mendel, curator al muzeului imperial din Constantinopol pentru sculptura antică Referitor la lucrările italiene în special, el se adresează lui Jean Alazard de la institut francez din Florența, Lionello Venturi critic și istoric al artei italiene (pictura venețiană), Claude Cochin (relații cu lucrările păstrate în Italia), Carle Dreyfus, atașament la Muzeul Luvru, Gaston Migeon, curator la Muzeul Luvru pentru opere de artă, Andre Michel, curator de sculpturi la Muzeul Luvru etc Pentru a doua editie a catalogului apelează în principal la Bernard Berenson pentru atribuirea lucrărilor CATALOG ITINERARI În colecțiile păstrate despre Louis Gillet la Bibliotheque Nationale de Franţa, găsim o serie de documente, manuscrise, scrisori pregătitoare pentru întocmirea catalogului, care totuși nu conțin informații suplimentare față de catalog Păstrată în colecția fotografică a Reunion des musees nationaux; duplicate realizate și trimise lui Bernard Berenson sunt încă parțial păstrate în fototeca de la Villa i Tatti Nelie avea a apelat la același fotograf în , când a avut proiectul de a realiza un catalog al muzeului său, bulevardul Haussmann, care însă nu reușește Scrisoare de la L Gillet către F Masson, ianuarie , Arhiva Institutului de Franța, C , corespondență Scrisoarea lui L Gillet către S Lami, martie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte Italiană Lista persoanelor resursă este lungă, dar importantă, pentru că arată asta Louis Gillet a fost în contact cu aproape toți specialiștii timpului său, pe care examinarea corespondenței sale a fost confirmată Primul ghid al vizitatorului a fost tipărit în , dar a apărut un al doilea, mai complet sub titlul de Notă și ghid de sinteză , completat de un Catalog Itinerar care oferă anunţuri ale principalelor lucrări expuse la Chaalis, cameră cu cameră vor fi șase ediții ale acestora broșuri în , , , , și , apoi mai multe reeditări Louis Gillet trimite aceste cataloage precum și fotografii ale anumitor lucrări către muzeelor importante și istoricilor străini, în special italieni, cum ar fi directorul muzeului de Arte Plastice din Roma, bizantinistul Corrado Ricci, directorul Muzeului Național al Florența (Bargello), Giacomo di Nicolo, directorul Academiei de Arte Frumoase din Veneția, Giovanni Fegolari, dar și olandezi precum Bredius de la Haie, scriitor de artă și colecționar de desene Rembrandt se adreseaza si directorului National Gallery of London, G Holmes și un Laurence Binyon, director al British Museum Ghidul rezumat este, după cum sugerează și numele, incomplet și include numai cele mai semnificative lucrări din colecție, adică numere (al doilea volum, organizează la fel dar mult mai complet, are de numere) Lucrările sunt descrise cameră cu cameră și în fiecare cameră după tehnică - pictură, sculptură, opere de artă, tapiserie, vitralii, mobilier - și după țară, începând cu lucrări franțuzești Fiecare anunțul include numele autorului cu caractere aldine, datele sale de naștere și de deces când este cunoscut, numărul de inventar, titlul lucrării, semnătura (sau ștampila) și data, descrierea, proveniența, materialul, forma, dimensiunile el oferă de asemenea referințe bibliografice, expoziții sau vânzări în care lucrarea are figură constată atribuirea prin: "atelier de, conform, atribuit, mod de, copie, necunoscut" Unele notificări se dovedesc a fi atât de lungi cât sunt complexe; în plus, cel atribuțiile pun foarte des probleme, mai ales pentru ediția din unde nu este nimic str, se discută așadar toate propunerile și Louis Gillet citează opiniile exprimate de specialistii: Donatello (atributele a) Circa Bustul lui Lodovico Gonzaga, marchez de Mantua (a din ; Domnul ) [ ] Atribuirea este încă o problemă L Courajod şi MA Venturi a propus numele lui Nicola Baroncelli, discipolul lui Brunellesco, care a lucrat în Ferrara și acolo a dat modelul pentru statuia ecvestră a lui Borso d'Este Nimic nu dovedește că acest florentin are excursie la Mantua, unde este sigur că Donatello a plecat în , spre sfârșitul lungului său stai in Padova Lucrarea nu pare să fie de mâna maestrului Catalogul Itinerarului publicat la scurt timp după ghidul rezumat (deși vândut împreună sub forma a doua volume) nu se mai adreseaza "publicului larg", ci savantului, realului iubitor de artă Gillet își demonstrează capacitatea de a efectua lucrări științifice la scară largă el va propune, în ediția din , adăugarea unui "errata și addendum" pentru modificări realizat în timpul tipăririi primului catalog şi la întoarcerea sa din război Luand in considerare publicarea primului catalog neterminat, Gillet a făcut apel pentru al doilea și al treilea INSTRUCȚIUNI ȘI GHID REZUMAT CATALOG ITINERARI Gillet ar fi dorit instrucțiuni de lucru mai complete, dar a făcut o motiv: "va fi pentru o altă ediție" (Scrisoare de la L Gillet către F Masson, februarie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență), probabil cea din INSTRUCȚIUNI ȘI GHID REZUMAT INSTRUCȚIUNI ȘI GHID REZUMAT Scrisoare a lui L Gillet către F Masson, iunie , Arhivele Institutului de Franța, C , corespondență Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte ediţie către Bernard Berenson pentru a-l ajuta să precizeze atribuţiile lucrărilor lui Renașterea italiană Prezentarea capodoperelor este singura parte revizuită de la o ediție la alta: doar cea descrierea lucrărilor, referințele bibliografice și atribuțiile se modifică, în timp ce prezentarea rămâne în esență aceeași Fiecare dintre ediții începe cu un anunț biografia lui Nelie Jacquemart-Andre și a soțului ei, iar cititorii sunt invitați împărtășiți comentariile lor cu privire la atribuții Catalogul urmează ordinea vizitei și este îmbogățit fotografii ale lui Bulloz, care sunt vândute și sub formă de cărți poștale Pentru ediția din , ultima pe care o va supraveghea Louis Gillet, el propune "o ediție refăcut și mărit: au fost identificate vreo zece piese" Apoi, în , a scris un pliant despre Chaalis , o broșură dactilografiată de șase pagini care prezintă mănăstirea, moșia, deșertul, castelul, muzeul, colecțiile, asistență cu vizite pentru cei care nu pot cumpara catalogul Într-una dintre scrierile sale, el va adnota: Nu eu voi vorbi de rău despre muzeul Chaalis; este plin de lucruri curioase, lucruri lucruri rare și chiar frumoase Am petrecut mulți ani catalogându-le și lucrez la ele din nou: un catalog nu este niciodată terminat, sau mai degrabă niciodată definitiv Puteți corecta oricând a eroare, corectarea unei atribuții, înlocuirea unei conjecturi cu alta, mai plauzibilă Este un joc foarte distractiv Bernard Berenson consilier pentru atribuirea picturilor Chaalis Deși Louis Gillet a consultat mulți istorici de artă, Bernard Berenson a fost cel care a făcut cea mai importantă lucrare de atribuire pentru Renașterea italiană În a lui ediția din , Louis Gillet a scris ca avertisment: "notă a noii ediții: mai multe atribuţii din acest catalog au fost corectate de domnul Bernard Berenson" În ceea ce privește studiul primitivilor italieni, se păstrează doar câteva litere; există se discută despre un tablou de Bellini păstrat la Paris și despre lucrări de Morone și Giotto Această corespondență documentează călătoriile lui Bernard Berenson la Chaalis unde a mers de două ori: în , apoi în După ce a identificat în un număr bun de lucrări ale primitivilor italieni din muzeul Jacquemart-Andre de pe bulevardul Haussmann pentru emile Bertaux, i se pare legitim să-l ajute pe Louis Gillet să identifice lucrările lui Chaalis Gillet, temându-se că Berenson va fi dezamăgit de colecția lui Chaalis, l-a avertizat: Veți găsi un amestec cu adevărat neprețuit de lucruri frumoase și lucruri hidoase Acolo Pictura italiană este reprezentată de bătăi abominabile Este consecinţa dragostea nefericită pe care doamna Andre o avea pentru artiştii acestei ţări am încă a cataloga cu mare seriozitate; mă vei informa despre gafele mele Voi primi corecturile dvs cu recunoștință INSTRUCȚIUNI ȘI GHID REZUMAT Ediție nouă, corectată de Bernard Berenson Titlurile articolelor "Abația din Chaalis, schiță istorică și arheologică" este semnată Louis Gillet Scrisoare de L Gillet către H Omont, septembrie , Arhivele Institutului de France, C , diverse documente " - - " INSTRUCȚIUNI ȘI GHID REZUMAT Ediție nouă, corectată de Bernard Berenson Titlurile articolelor "Abația din Chaalis, schiță istorică și arheologică" este semnată Louis Gillet Proiect de articol, Les jardins d'Ermenonville, manuscris, nedatat, Bibliotheque Nationale de France, colecția Louis Gillet INSTRUCȚIUNI ȘI GHID REZUMAT A se vedea anexa Scrisoare de la L Gillet către B Berenson, Chaalis, iunie Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte În timpul primei sale vizite la Chaalis, în vara anului , Bernard Berenson a avansat deja atribuirea lui Matteo Balducci a tondo L'Hiver (sau Un bătrân), astăzi atribuită lui Giacomo Pacchiarotti (Fig ) și observă alte o duzină de lucrări asupra cărora va interpreta cercetează succesiv, în special un Sfânt episcop pe care-l va aloca lui Vincenzo Foppa Lors de sa seconde visite en juillet , il examine avec attention la collection des peintures de la Renaissance Selon une lettre de Louis Gillet, data de iunie (transcrit en annexe), il avance un certain nombre de news attributions auxquelles les lettres font referinta Astfel, il ecrit le iunie : Asta îmi amintește să-ți cer o favoare foarte mare Nu am fotografii cu pozele italiene la Chaalis dacă există, vă rog să mi le trimiteți - pe cheltuiala mea, desigur sunt in special nerăbdător să am o fotografie a imaginii despre care întrebați - Prezentarea din Templu pe care l-am atribuit lui D Morone sunt din nou absorbit de subiectul care este al meu preocupare constantă- originea și istoria timpurie a creștinismului Tocmai termin Ed Al doilea volum fascinant al lui Meyer Louis Gillet către Bernard Berenson pe martie : Presupun că portretul lui Gonzaga pe care ți-l trimit este copia unui Tițian pierdut, în mai stiti de alte exemplare? Poetul curții și muza este destul de asemănător cu Dosso Dossi de la National Gallery, iar capul femeii îmi amintește (e o iluzie?) de Circe din colecția Benson Pentru prezentarea la temple ai fi destul de amabil să spune unde sunt celelalte piese din aceeași suită, pe care cred că le cunoști? eu Nu mă voi împodobi cu această descoperire, vă voi face onoarea ei în catalogul meu, care merge să fie tipărit, dar ar fi o mare întârziere să așteptați articolul dvs Pentru micul Balducci (Hyems) (Fig ) - pe care vi-l voi trimite mai târziu, v-am spus că celelalte trei "anotimpuri" sunt găsit în Londra la WH Woodward? există mai sus un articol din Burlington (iunie ) Gillet urmează cu fidelitate sfatul lui Berenson și îi scrie de multe ori să cere detalii Pentru a putea răspunde și completa fișierele sale, Berenson cere copii ale fotografiilor făcute de Bulloz pentru prima ediție a catalog Fotografiile păstrate la Villa i Tatti au meritul de a prezenta lucrările in situ in statul si in decorul vremii În plus, majoritatea fotografiilor comandate de Bernard Berenson par să corespundă sarcinilor pe care le-a făcut pentru realizarea catalogului Chaalis Putem deduce că această comandă a servit ca sprijin pentru cercetarea lui Bernard Berenson asupra atribuţiilor Berenson confirmă identificarea tondo L'Hiver a lui Matteo Balducci (Fig ) și Prezentare în Templu (sau Purificarea Fecioarei) de Domenico Morone (Fig ) după atribuirea lui L'Hiver lui Balducci, Louis Gillet găsește celelalte trei tondi ale acestei serii pe tema celor patru anotimpuri de la WH Woodward din Londra, publicată de "Burlington Magazine" din iulie Această atribuire este singura confirmată de cercetările din Louis Gillet în o dăduse lui P -A Mezzastris de Foligno (GiLLET , p ); este astăzi atribuită lui Giovanni Martino Spanzotti Anexele și Fig edouard Meyer ( - ), istoric de artă german trebuie să fie unul din volumele lui Istoria lui Antichitate (Geschichte des Altertums) Francois ii Gonzague, atribuit lui Girolamo da Carpi de B Berenson Astăzi dăruiește unui Anonim Mantuan (mijlocul secolului al XVI-lea) Figurile Figurile Giacomo Pacchiarotti, Winter, atribuită greșit lui Matteo Balducci de B Berenson Scrisori de la B Berenson către L Gillet, iunie și februarie Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte bibliografia vremii Gillet este deosebit de mândru de această descoperire: "Nu sunt puțin mândru să dețin cel de-al -lea panou al lui Mister WH Woodward tondi de Balducci " Berenson propune și unsprezece noi atribuții, dar pierde notele luate în timpul vizita lui şi a cerut o copie: "toate mulţumirile mele pentru notele tale despre Chaalis Ei va fi preţios pentru mine, mai ales că probabil că propriile mele note au dispărut" Însemnările lui Berenson au dispărut, nu este posibil să se întocmească o listă a lucrărilor la care el interesat doar din prețioasa scrisoare a lui Louis Gillet din iunie și avizele diverse cataloage unde precizează sursa atribuţiilor Cu toate acestea, în catalogul său, Louis Gillet rămâne precaut, indicând diferit posibile atribuţii chiar dacă sunt lucrări identificate de Berenson Astfel, pentru amândoi panouri reprezentând Sfântul Ioan Evanghelistul și Sfântul Laurențiu, atribuite lui Giuliano da Rimini de Berenson, Louis Gillet menține atribuirea lui Giotto confirmată de Perkins în și Mather și Weigel în La iulie , Louis Gillet i-a trimis lui Bernard o copie a catalogului reeditat Berenson Alte atribuții noi sugerate de Berenson apar în ediția din Chiar și cu întârziere, pe aprilie , Louis Gillet i-a cerut ajutor lui Bernard Berenson pentru o sculptură n din catalog: Am uitat (am uitat totul chiar acum) să-ți cer un bacșiș acolo este Palermo, Moș Crăciun Maria della Catena (Această biserică fermecătoare de lângă portul vechi) o capelă, a doua pe dreapta, decorat cu patru statui Aceste figuri sunt ale aceluiași artist, foarte mediocru, care este autorul lucrării două statui care se află în Chaalis, în camera gotică, de fiecare parte a șemineului Una dintre ele este chiar identică cu una dintre statuile mele Chaalis Ea este cea cu numărul din prima ediție a catalogului meu Celălalt (n ) este reprodus pe planșa VIII Această placă a dispărut din edițiile următoare Îmi atribuisem, întâmplător, cu multe de ezitare, la scoala lui Giovanni Pisano În realitate este un maestru întârziat și provincial din primul sfert al secolului al XVI-lea și chiar al unei familii de meșteri, care lucra din tată în fiu: sunt lucrările lor în toată Sicilia Va fi doar un joc pentru tine găsește numele care stăruie să fugă de mine Mi-am pierdut notele despre asta Am scris acum doi ani ani, fiului ducesei dell'Arenella, cel care s-a căsătorit cu unul dintre compatrioții tăi și care fură un pic de istorie, i-am greșit scrisoarea îmi pomenise o lucrare, deja cam veche, a unui savant local, asupra acestei familii de sculptori Toate acestea ar trebui să fie în evidențele dvs iartă eu să recurg la tine Rețineți că Berenson nu numai că a participat la identificarea lucrărilor; el are contribuie de asemenea, prin numeroasele sale publicații, la a face oamenii mai cunoscuți și apreciați câteva lucrări italiene de la muzeul Chaalis de exemplu, l-a întrebat pe Louis Gillet să-i trimită fotografii cu panoul Purificării Fecioarei de Domenico Morone pentru a alimenta "un articol despre artistul veronez activ la sfârșitul secolului al XV-lea" care a apărut în iunie în revista italiană "Dedalo" , care l-a încântat pe Louis Gillet: Scrisoare a lui L Gillet către B Berenson din aprilie Scrisoare de la B Berenson către L Gillet din aprilie : "Așa cum ți-am scris recent, mi-am pierdut tot scrieri despre această colecție" Scrisoare de la B Berenson către L Gillet, iunie Transcrierea scrisorii din Anexa Această alocare, propusă de Longhi și certificată ulterior de Laclotte, este acum unanimă dobândit Vezi catalogul expoziției GiOTTO E COMPAGNi , pp - BERENSON - Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte Judeci dacă sunt mândru să-mi văd pictura într-o companie atât de bună Dacă doamna Andre știa! Era supărată de mândrie la gândul pe care îl descoperise fără să știe doi Domenico Morones, un pic ca Jourdain a scris proză fără să-și dea seama Berenson a pus în practică și metodele de analiză ale lui Giovanni Morelli prin studiu mai precis această lucrare în Three Essays in Method, folosind-o ca exemplu pt demonstrează relevanţa tehnicilor sale de atribuire Lucrarea științifică desfășurată de Louis Gillet timp de aproape treizeci de ani a rămas a referință pentru curatorii care i-au urmat Deși unele alocări au fost revizuite, multe rămân neschimbate domnul Babelon, actualul curator, și doamna Opozda, responsabil de inventar, a folosit ca bază cea mai recentă ediție a catalogului lui Louis Gillet de lucru pentru efectuarea verificării acestora trebuie să așteptăm cercetările pentru constituție RETIF (Repertoriul picturilor italiene din colecțiile publice franceze (al XIII-lea- XiXe siecles)), ale iNHA pentru noi atribuții de făcut Cercetări în biblioteci, arhive și corespondență cu istoricii din spectacol de artă contemporană că Louis Gillet a adoptat o metodă de lucru modernă, chiar dacă ține seama cel mai bine de abordarea mai "intuitivă" a lui Berenson el este suficient de organizate pentru a extrage și a verifica încrucișat informațiile din reviste oameni de știință și specialiști dintr-o astfel de perioadă "Repertoriul" lui, a agenda remarcabilă, îi permite să știe pe cine să contacteze pentru a obține informațiile și abilitățile sale interpersonale îi permit să aducă specialiști la Chaalis la lucra la lucrari În plus, atenția pe care o acordă restaurărilor favorizează descoperiri Într-o scrisoare din iunie către Bernard Berenson, el explică că timpul lui era ocupat din prin scrierea Istoriei artistice a Ordinelor Mendicante, Istoria artei franceze, apoi după război cu o lucrare despre Bătălia de la Verdun și articole despre Rubens și Rembrandt în istoria artei de Andre Michel, ca să nu mai vorbim de traducerea italianului Pictori, conducerea "Revue des Deux Mondes", Societatea Conferințelor moștenite de la tatăl ei vitreg Eliberați timp pentru a gestiona muzeul Chaalis și personalul acestuia grija familiei sale de care este foarte atasat si sa efectueze cercetari pentru intocmirea documentului catalogul este o provocare În scrisorile sale către Bernard Berenson el pare întotdeauna disponibil când știm că este copleșit de muncă este impresionant că a reușit produce un catalog științific exemplar în aceste condiții Poate e rigoarea normalienne care l-a învățat să se organizeze foarte bine? În cele din urmă, când Louis Gillet a dispărut în , Emile Male a recuperat o colecție ordonat, inventariat și în curs de restaurare și va relua discuția cu Berenson În corespondență se reflectă și ea, așa cum subliniază Jocelyne Rotily în ea teză, un interes pentru o anumită perioadă a artei renascentiste italiene, între și , a doua jumătate a secolului al XVI-lea fiind considerată decadentă amândoi sunt admiratori din această perioadă "Nici o gaură, scrie Louis Gillet în , nici o oprire în această creație, nu o verigă în urzeala acestei țesături" "A fost, spune Berenson, vremea când aveam un eroică, dar nu îndepărtată, a ceea ce era uman, era vremea senzualității pline de viață dar totuși pașnice, cu o grațioasă voluptate" iubesc pe Masaccio, Carpaccio, Scrisoare de la L Gillet către B Berenson, iunie Doamna Andre achiziționase de fapt un alt tablou de Domenico Morone, o reprezentare a Fecioarei cu Pruncul care se află în muzeul Jacquemart-Andre din Paris BERENSON , p Manuscrisul inventarului muzeului de Jean-Pierre Babelon și catalogul computerizat al muzeului Chaalis de Catherine Opozda, disponibilă pentru consultare la muzeul Chaalis Reatribuții făcute în RETiF opus cit ROTILY , p VEST b MORRA Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Mantegna, Vincenzo Foppa, Giovanni Bellini, fără a-i uita pe toți marii pictori venețieni Renaștere precum Giorgione, Titian și Tintoretto se discută și despre art Florentin asupra căruia diverg: lui Louis Gillet o consideră prea intelectuală, academică și formalist La februarie , Berenson a scris: "Într-adevăr, nu vă cer să vorbiți în introducerea dvs eseu, dacă scrii unul, și să subliniez că Pictorii Venețieni dă cultural fundal, și atmosfera în care au lucrat maeștrii Renașterii, dar nu încercarea de a afirma și explica estetica sau psihologia impulsului lor artistic Aceasta începe cu florentinii" Gillet este sensibil la emoţie şi sentiment în artă Berenson, a dimpotrivă, este sensibil la această școală care, prin redarea ei de valori tactile, este adresată direct la "senzația noastră imaginară" - sau senzația cerebrală - lăsând deoparte "senzația real" regretă doar că Florenţa nu a urmărit mai departe acest ideal formal va spune că Judecata de Apoi a lui Michelangelo marchează sfârşitul artei florentine din această perioadă: "În ceea ce priveşte eu sunt pe Michelangelo și sper înainte de sfârșitul anului să închei revizuirea desenele pictorilor florentini" (Scrisoarea din martie ) Louis Gillet și Bernard Berenson au făcut schimburi pe multe alte subiecte decât Renașterea arta italiana si medievala au dezbătut arta modernă și viitorul ei, fără să creadă niciunul nici abandonul figuralismului pentru abstractizare se temeau că arta modernă, în desacralizarea sa a formei nu duce la distrugerea limbajului, așa cum este ilustrat de Louis Gillet în eseul său În Munții Sacri Berenson a văzut în ea o căutare a originalitate cu orice preț se despart, in aceasta, atat de noile generatii ale critici și artiști Louis Gillet a servit așadar răspândirii în Franța a gândirii lui Bernard Berenson prin traducerile operelor sale și schimburile lor asupra istoriei artei ajutor și sprijinul pe care Berenson l-a adus lui Gillet în cadrul studiului lucrărilor lui Chaalis este incontestabil și rămâne un exemplu concret al influenței marelui cunoscător asupra unei colecții moștenire franceză În afară de cataloage, picturii nu a fost dedicată nicio lucrare Italianul este adesea considerat parte a colecției Parisului În plus, după cum am văzut, acestea nu au fost împrumutate și, prin urmare, nu au beneficiat de cercetare oameni de știință Pe de altă parte, anumite lucrări achiziționate în timpul călătoriei finale în Italia de către donatorul a sosit după moartea sa în , iar alții au fost transportați din rezervația din Paris în holurile lui Chaalis Corespondența dintre Gillet și Berenson este mai mult o reflectare a vieții sociale a doi istorici, a lecturilor, întâlnirilor, călătoriilor sau opiniilor lor politice decât a unui real discuție în jurul colecției Chaalis, scrisorile de răspuns ale lui Berenson fiind lacune spre deosebire de cele ale lui Gillet aflate în centrul studiului nostru Ea dezvăluie prin intermediul aliniază opiniile celor doi prieteni asupra situației politice și în special asupra ascensiunii fascism De-a lungul caietelor lui Louis Gillet, descoperim o analiză critică a evoluției mentalități burgheze în fața haosului acestei Europe în devenire În timpul celui de-al doilea Războiul mondial, Louis Gillet și-a exprimat dezacordurile cu regimul de la Vichy prin intermediul Societe des Conferences cu sediul la Lyon și familia sa s-au implicat în Rezistență: "Am urcat la Lyon Societatea Conferinţelor Fac alții în acest oraș și în orașele vecine Nu sunt deloc disperat Totul a devenit foarte dificil, dar dificultățile sunt o poftă, cum spui tu" i-a spus lui Bernard Berenson preocupările sale în Evocat pe scurt de Jocelyne Rotily în teza sa , acest aspect al relației dintre doi bărbați rămân de explorat La noiembrie , Louis Gillet i-a scris lui Bernard Berenson: VEST b VEST Scrisoare de L Gillet către B Berenson, ianuarie ROTILY Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte ele încep, dacă se poate spune că războiul a început: cert este că Hitler arată acolo puţină grabă Era mai ușor să o faci când nimeni nu se opunea, era bine timpul, am triumfat în largul nostru Zilele acelea bune s-au terminat Observ cu satisfacție că acest lucru fulger de război mărturisește un respect singular, deși tardiv, pentru armata franceză el pare să o ia în considerare cu mare circumspecție Astea ma flateaza eu cum profund din jena lui Aştept cu curiozitate ce-i vor dicta vocile lui Dar ei Deodată par mută și rece nu este la capătul necazurilor lui Pentru noi nu e nici o graba Este rândul nostru să-l lăsăm să se gătească în suc propriu Mă uit din iunie Timp de cinci ani, nu am disperat nici un minut să văd prăbușirea acestui regim hidos, pentru a asista la deflația acestui fals geniu spionez împlinirea oracolelor de Profeția lui Bredow și Schleicher Orice ar face, de acum înainte jocul este fier: el are frânghie în jurul gâtului Când se va strânge nodul? Nu stiu Dar, fără îndoială, asta se va încheia într-un masacru va fi un termidor Nu știu data, nu știu dacă va fi precedată sau numele unui dezastru militar, dacă va fi nevoie de un șoc extern pentru a precipita dizolvarea Germaniile și revenirea lor la haosul primitiv, din care nu au ieșit niciodată cu adevărat; Noi vezi această fațadă năruindu-se în noroi Hitler va fi vrut, imbecilul Hei Hitler! Louis Gillet a părăsit Chaalis în din motive de sănătate și nu s-a mai întors acolo din cauza circumstanțelor politice și familiale, fiica lui făcând parte din Rezistență și având refugiat la Lyon se va gândi totuşi la muzeul său până la capăt: "Ştiu puţine lucruri despre Eu: Nu știu ce a mai rămas din biblioteca mea Muzeul nu a fost jefuit (cel mai bun piesele fuseseră puse deoparte), dar am aflat că lucrurile mele erau puțin în dificultate Este război și, până la urmă, consider acest mic accident o onoare" Scrisoare de L Gillet către B Berenson, Montpellier, ianuarie Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Smochin : Giacomo Pacchiarotti (atribuit de Bernard Berenson lui Matteo Balducci), Iarna, Muzeu Jacquemart-Andre de Chaalis Fotograf: J -E Bulloz Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Ceai Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard eleonore Assante din Panzillo Studii de Memofonte Smochin : Bolognez anonim, a doua jumătate a secolului al XV-lea (atribuit de Bernard Berenson lui Domenico Morone), Purificarea Fecioarei, Muzeul Jacquemart-Andre de Chaalis Fotograf: J -E Bulloz Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Smochin : Anonim veneto-cretan, secolul al XVI-lea (atribuit de Bernard Berenson lui Fancesco dai Libri), La Nașterea și Adorarea Magilor, Muzeul Jacquemart-Andre de Chaalis Fotograf: J -E Bulloz Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul pentru Renașterea Italiană a Universității Harvard Studii Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte Smochin : Anonim venețian, secolul al XVI-lea (atribuit de Bernard Berenson lui Giovanni Paolo de' Agostini), Un poet de curte și o tânără, Muzeul Jacquemart-Andre de Chaalis Fotograf: J -E Bulloz Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul pentru Renașterea Italiană a Universității Harvard Studii Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte ANEXA Scrisori preluate din corespondența lui Louis Gillet și Bernard Berenson, păstrată la Bibliotecă Nationale de France (colecția Louis Gillet) și la Villa i Tatti (Bernard și Mary Berenson Papers Corespondenţă Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul Universității Harvard pentru limba italiană Studii Renașterii) Transcrierea este fidelă documentelor originale - - Paris, , bulevardul Henri IV eme Drag prieten, Voi încerca să vă mulțumesc pe parcursul lunii următoare, toată dificultatea este să mobilizează fotograful O să încep să desenez planuri Am doar un Morone în Chaalis, o mică Prezentare la templu, puțin obosită, dar drăguță Pentru Fecioara muzeului Andre la Paris, o să-l cer lui Nolhac Când va apărea articolul tău și unde îl vei publica? Pregătesc o nouă ediție a catalogului meu și aș fi bucuros să le încorporez informatii precum si cele referitoare la celelalte bucati din care my Prezentare Tocmai am descoperit că micul tondo al lui Balducci, iarna, face parte dintr-o serie de patru sezoane, dintre care celelalte trei sunt la Londra la WH Woodward (cf Burlington revista, iunie ) Fiica mea, pe care o cunoști, copiază traducerea lui Pictori din nordul Italiei și din centrul Italiei Sper că această copie va fi gata în curând și asta il vei primi de Paste Volumul ar putea apărea în toamna viitoare Dar există secole în care nu l-am văzut pe Charles du Bos Pe de altă parte, am văzut o mulțime de Portari, ideile lui fac zgomot, fără a convinge în totalitate Dar întotdeauna va rămâne ceva Prezintă-i respecturile mele doamnei Berenson și crede-mă, te rog, pe tine affectueusement devoue Louis Gillet ianuarie i tatti Settignano, Florența Drag prieten, Multumesc mult pentru urari de bine Îți ai mereu pe al meu și pe cei foarte afectuoși Îți mulțumesc și eu pentru scrisoarea fermecătoare scrisă despre Chaalis în - , pe care ai trimis-o pe mine Sunt o revelație a gustului O propunere a lui Chaalis, poate vă amintiți că v-am cerut fotografii cu doi poze acolo pe care m-am aventurat să le atribui lui Domenico Morone din Verona acum sunt dornic Jacques-Ernest Bulloz ( - ), fotograf al lucrărilor din colecția Jacquemart-Andre Astăzi atribuită unui bolognez anonim, a doua jumătate a secolului al XV-lea (Fig ) Pierre de Nolhac ( - ), membru al Institutului de France, curator la Versailles apoi curator al Muzeul Jacquemart-Andre din Figurile Purificarea Fecioarei din Jacquemart-Muzeul Andre de Chaalis și Fecioara cu copilul din Muzeul Jacquemart- Andrew din Paris Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte le publică în legătură cu celelalte paneluri cărora le aparțin Le-ai putea avea fotografiat pe cheltuiala mea, dacă fotografiile nu există deja? ar trebui să fiu cel mai recunoscător Nu pot trece peste regretul meu că am fost dor de tine la Paris, deși nu eram deloc bine într-adevăr am fost destul de obosit de atunci Cu toate acestea, îmi revin și sper să mă apuc de treabă fiul Al dumneavoastră B Berenson martie , bulevardul Henri IV, Cher ami, Je vous fais envoyer par la poste trois sau quatre photographies italiens de mon petit muzee il y en a une quinzaine d'autres qui pourront vous intereser et entrer dans vos colecții, dar majoritatea nu sunt făcute Știi că Chaalis este greu de accesat războiul a venit la doar două luni de la inaugurare și de la pace (dacă asta este pacea pe care o avem) lucrurile au fost la fel de dificile ca în timpul războiului sper sa vin la să faci treaba asta în timpul verii, Dacă lucrurile nu merg prost: pentru că, din tren cât de nebuni vor fi oricine care se bazează prea mult pe proiectele lui Am fost pentru tine, acum două sau trei săptămâni, la muzeul Boulevard Haussmann, să descopăr fecioara lui D Morone , dar am jucat pe ghinion: s-a răspândit în ziua aceea o ceață atât de posomorâtă deasupra Parisului, încât de vreo zece ani nimeni nu mai văzuse un nor mai sinistru A trebuit să mă refugiez la Nolhac și să vorbesc despre Ronsard, care avea în acel moment marele lui hobby Este să înceapă din nou Desigur, acest Morone nu este marcat în catalog (cel puțin sub numele de Morone); Voi alege o zi senină pentru a începe din nou inspecția, o voi face Îmi voi găsi profitul, pentru că cunosc foarte imperfect această colecție Este un astfel de loc trist, cu luxul ăsta imporun, mă simt rău acolo și nu pun piciorul niciodată acolo Presupun că portretul lui Gonzaga pe care ți-l trimit este o copie a unui Tițian pierdut, mai cunoasteti alte copii? Le poete de cour et la muse are o oarecare asemănare cu Dosso Dossi al Galeriei Naționale și capul femeii îmi amintește (este o iluzie?) de Circe din colecția Benson Pentru Prezentarea la templu ai fi atât de amabil să-mi spui unde alte piese din aceeași suită, pe care cred că le cunoașteți? Nu mă voi îmbrăca această descoperire vă voi face cinste în catalogul meu, care va fi tipărit, dar asta ar fi o mare întârziere să așteptați articolul dvs Pentru micul Balducci (Hyems) - pe care vi-l voi trimite mai târziu, v-am spus că alte trei "sezoane" sunt la Londra la WHWoodward? există un articol din "Burlington" (iunie ) de mai sus Copia traducerii avansează, se va termina de Paște și presupun că volumul va putea apărea la începutul anului școlar Prezent Respectele mele pentru doamna Berenson și vă rog să mă credeți, dragă prietene, salutările dumneavoastră cele mai bune devotat Louis Gillet Fecioara cu Pruncul pe care Bernard Berenson o va atribui lui Domenico Morone, păstrată în colecție Parizian N din catalogul lui emile Bertaux: BERTAUX Pierre de Nolhac ( - ), membru al Institutului de France, curator la Versailles apoi curator al Muzeul Jacquemart-Andre din Francisc al II-lea de Gonzaga, atribuit lui Girolamo da Carpi de B Berenson și astăzi atribuit unui anonim mantouan (milieu XVie siecle), musee Jacquemart-Andre de Chaalis Fig Fig Fig Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi ale Renașterii italiene du Musee Jacquemart-Andre de Chaalis Studi di Memofonte apr i tatti Settignano, Florența Drag prieten, Am fost încântat să primesc scrisoarea ta de la Santiago și mă bucur să aflu cât de mult ai fost bucurându-te de exercitarea facultăților tale estetice și intelectuale Ce spui despre re- aranjarea colecțiilor cu un os mofturos și unul nemțesc la asta m-au amuzat este atat de apt Gluma este că în Germania însăși, au scăpat complet sistemul acum atât de mult vogă la Paris, la Madrid, la Florența și în alte țări latine Reducerea ad absurdum este acumularea tuturor Fra Angelico din Toscana în un depozit, S Marco parcă tot zahărul din lume ar fi reunit într-unul singur revistă Dar la ce să ne așteptăm de la directorii de muzee, dintre care nici măcar nu sunteți minime alin Ei își tratează acuzațiile ca și cum ar fi eunucii care aveau un singur obiect, și anume pentru a preveni să se bucure de talentul creator Sunt recunoscător personal pentru problemele pe care le faci pentru a-i face dreptate lui Kinsley Porter El merită, pentru că, în ciuda multor lucruri pe care le regret și deplâng în publicația sa, o fac pentru prima timpul aduce materialul împreună într-o formă la îndemână și manevrabilă Asta in momentul de fata este singura ocupație importantă și pentru asta sunt gata să aduc un omagiu chiar și unui astfel de hun, urător de civilizație și șarlatan absolut ca Strzygowski Încă nu am primit manuscrisul traducerii voastre a pictorilor mei italieni Când vine, mă voi ocupa imediat Ce material biografic despre sinele meu foarte privat poate vrei? Cât despre ceea ce este public, nu este scris în anuale numite "Cine este cine" publicat în Londra! daca ai nevoie serioasa de mai mult, de ce nu vii aici sa petreci cateva zile cu noi la i Tatti, să discutăm ce vrei? Probabil că vom fi aici până la sfârșitul lunii iulie Și dacă ai dat Avertisment bun înainte că ar putea fi aranjat cu ușurință Mi-e teamă că nu va fi nimic însumi și dacă aș face-o prin minune, nu ar fi înainte de august nu mă pricep la nimic la Paris, pentru că am prea multe de făcut și la fel multe legături cu societatea aș propune cu respect ca într-o prefață la traducere ar trebui să apară, dacă este deloc, vreo relatare a ceea ce am mai scris, de exemplu, desenele mele din Florentine pictori, diversele mele studii și micul meu volum despre Sassetta care, de altfel, ar trebui să în rândul său, fi tradus în franceză Chiar scriu despre Dom Morone Te rog spune-mi dacă forma de purificare Chaalis a căreia mi-ai trimis fotografia nu cu mult timp în urmă, este o imagine pe care i-am atribuit acestui maestru După cum am scris recent, din păcate, am pierdut notele acea colecție desigur, este extatic de frumos aici tocmai acum nu trebuie să uit să-ți mulțumesc pentru vol din eseurile tale care au venit cu ceva timp în urmă, pe care le-am citit cu simpatie și aprobare Toate binele vă urez de la noi toți Al dumneavoastră B Berenson iunie Muzeul Jacquemart Andre, Abbaye de Chaalis, Ermenonville, Oise Cher ami, De ce nu pot să evadez și să petrec câteva zile cu tine în Florența? Dar asta libertatea este atât de puțin în puterea mea, încât am căutat în zadar de o lună timp să Joseph Strzygowski ( - ), istoric de artă austriac BERENSON Figurile Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte scrie o scrisoare ca răspuns la a ta: ar fi foarte plăcut să-ți spun că nu am primit, dar prefer să vă mărturisesc rușinea mea și jena de nesuportat, mizerabilul încurcătură de ocupații în care trăiesc, fără să reușesc vreodată să mă eliberez Nu te grăbi să-mi trimiți corecturile tale va fi timpul să-i aduci în următoarea călătorie Cu siguranță nu puteam scrie prefaţa înainte de vară, dacă măcar nu avem ocupaţii mai serioase atunci eu să vă mărturisesc că viitorul nu-mi spune nimic valoros: am amintiri vechi din , care chin ca reumatismul, rămășițele unei răni vechi și care servește drept barometru în cătuşele războiului Niciodată pacea Europei nu mi s-a părut mai amenințată și nu este acel canar d'Herriot care este capabil să mă liniştească Dar să vorbim despre altceva, cât mai putem Îmi amintesc foarte bine vizita dumneavoastră în vara anului Am luat notă în acel moment de atribuțiile pe care mi le-ați făcut și pe care le veți găsi toate în următoarea ediție pe care o tipărim a catalogului meu : N° Un episcop, frescă transportată pe pânză Atribuit lui V Foppa N° Iarna, tondo Atribuit lui Matteo Balducci Acest premiu a fost confirmat cu a mod foarte elegant Mulțumesc lui Lord Grawford, care deține un Balducci foarte bun, am găsit celelalte trei tondi ale acestei serii către MWH Woodward, care le-a publicat în Burlington Mag din iulie N° Portret de femeie, profil atribuit lui B dei Conti N° Scenă din viața unui sfânt, în stilul lui Carpaccio Atribuit lui F Ferramola N° Fecioara cu copilul de F Francia N° Portretul lui Francois i de Gonzague atribuit lui G da Carpi N° Purificarea Fecioarei atribuită lui D Morone Nr Sfântul Sebastian Atribuit lui G da Cotignola Nr Adorarea Păstorilor Atribuit lui F dai Libri Nr Pietate, după G Bellini scoala calabresa N° Fetele din Bentivoglio Atelierul lui L Costa, după fresca de S Giacomo din Bologna Acestea sunt principalele corecții pe care le-ați făcut vechiului meu catalog: vezi ca sunt extinse si ca cel putin una dintre ele a fost perfect verificat Adaug că nu ați ezitat în privința caracterului squarcionesque al lui D Imbecil Mi-ai cerut apoi fotografia, vorbindu-mi imediat despre alte câteva piese din aceeași viață a Fecioarei, care au fost după cunoștințele tale, în alte colecții, ale căror nume mi-au scăpat Mi-ai arătat și o Fecioară din Morone la Muzeul Andre din Paris , dar această atribuire vă este personală (spun asta fără îndoială), nu este consemnată în catalog, iar domnul de Nolhac nu avea auzit Când m-am dus iarna asta să încerc să o recunosc, mi-am luat ziua atât de rău încât a fost ceața era la fel de deasă ca la Londra și nu exista nicio speranță de a distinge ceva pe pereti Vă cer scuze pentru această stângăcie Rareori am ocazia să merg în acest cartier, iar casa însăși mă exaspera cu pretențiile ei și cu luxul ei stupid eu Prefață la Pictorii italieni ai Renașterii: BERENSON Gillet Edouard Herriot ( - ), academician, om politic, eseist, istoric al literaturii A se vedea anexa Figurile Figurile Figurile Fecioara cu Pruncul pe care Bernard Berenson i-a atribuit-o lui Domenico Morone, păstrată în colecție Parizian N din catalogul lui emile Bertaux: BERTAUX Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte doar îți repetă că în privința picturii mele, ca și a lui Mansueti , tu ai fost categoric Cât despre Sassetta, aș fi încântat să traduc această cărțiță: o cunoșteam doar pe două articole publicate anterior în Burlington și care au fost, în plus, dintre cele mai bune ai făcut Dar colecția mea Burlington s-a oprit de la război și am vândut asta că am avut: nici nu am textul sub formă de volum Cred că el ar fi foarte uşor de tradus şi publicat: casa lui Plon mi-a cerut să preiau colecție a "maeștrilor artei" care publicaseră înainte de război ceva bun monografii (Donatello de Bertaux, sculpturile din secolul al XIII-lea ale domnișoarei Pillino etc ) Mi se pare că Sassetta -ul tău ar înfrumuseța colecția noastră, dacă m-ai anunța favoarea de a-i încredinţa lui Ah! ar fi mai frumos să vorbești despre aceste lucruri, și despre toate celelalte, sub tine Mănăstirile florentine, în fața orizontului miraculos al chiparoșilor și al Montilor din Toscana el este pare că spiritul plutește mai liber, se degajă de grijile ticăloase ale treburilor temporale ale zgomotul teribil al lumii Nimic nu realizează acest lucru decât să îl traducă în forme intelectuale A acelei inteligențe de cristal care este a ta, diamantul bogat al minții tale, unde se reflectă puternic o sensibilitate rafinată și rafinată Dar această fericire nu este făcută pentru noi Continua să te bucuri de ea: prietenilor tăi le va plăcea această idee, ca și celor vechi, fără a provoca Nemesis, lăudat că zeii se hrănesc cu nectar și ambrozie Vă rog să-mi prezentați respectul doamnei Berenson și să credeți, dragă prietene, că este bine dedic cu fidelitate Louis Gillet iunie și Tatti Settignano, Florența Prietenul meu drag, Îți returnez traducerea dvs Mss a pictorilor mei din centrul și nordul Italiei și eu vreau să vă spun cât de remarcabil mi se pare ca o parafrază Ai făcut din ea o carte franceză și asta este o realizare de la care prea puțin am cerut cineva de fapt, scepticismul în privința asta m-a făcut atât de călduț în această chestiune Acum că văd că se poate, voi fi lacom să văd o afacere mai mult cu mine în franceză și, cel puțin în franceza ta Dar când îți vei găsi timpul liber pentru o sarcină atât de neremunerabilă În orice caz, vă trimit o copie a "Pictorilor sienezi ai legendei franciscane" Mai aveți pictorii venețieni să termine prefața de scris, să o revizuiască pe doamna de Rohan Pictorii florentini ai lui Charlie du Bos - cât mi-aș fi dorit să fi făcut totul singur! Dar înaintea ta Încep să traducă pictorii sienezi, voi avea câteva corecții și completări, în special pentru partea a doua Voi fi încântat să apară în serialul pe care îl menționezi Acum, pentru a reveni la parafraza dvs , mă tem că vă impun sarcina de a face din nou un bine un pic din pasajele despre Fiorenzo (sic) și să-l aducă pe Pinturicchio chiar mai jos decât îl țineam l Desigur, am indicat modificările în limba engleză și am încredere că le vei găsi clare Celelalte corecții pe care m-am îndrăznit să le fac sunt prin sugestie sau întrebare Aş te rog să le arunci o privire și să-i urmărești numai în acele cazuri în care se întâlnesc cu tine aprobare Giovanni Mansueti, Pieta, muzeul Jacquemart-Andre de Chaalis L'attribution a Giovanni Mansueti est mentinee BERENSON BERENSON eleonore Assante di Panzillo Studi di Memofonte Multe, multe mulțumiri pentru notele lui Chaalis Sunt de mare valoare pentru mine, ca ale mele au dispărut cumva sunt acum în mijlocul unui articol în care discut despre "purificarea" ta și toate alte panouri care merg cu el Cu toate acestea, mă tem că va trece cândva înainte să apară în tipărire muncesc foarte putin acum, din cauza fie senilității O să împlinesc de ani în patru zile sau, după cum sper, o să rău temporar sănătate Și mă tem că articolul la care vreau să spun, nu va fi ceea ce mi-am propus am fost prea mult timp pregătirea și s-au învechit Între timp, vă trimit o scurtă lucrare numită "Un Botticelli Dimenticato" în care este implicată o chestiune de metodă am încredere că ai primit o cu un an în urmă, un studiu mult mai important intitulat "Un Antonello possibile e un altro imposibil" este mare păcat, draga mea Gillet, că nu te văd prea mult Societatea ta este reconfortant, stimulator, consolator Ești unul dintre puținii bipezi lipsiți de orice pată de canibalism și te prețuiesc în consecință Chiar și cu cordialitate a ta B Berenson " Purification de la Vierge, musee Jacquemart-Andre de Chaalis, attributee par Bernard Berenson a Domenico Morone et aujourd'hui donnee a un Anonyme bolonais, e moitie du XVe siecle (Fig ) BERENSON Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi ale Renașterii italiene du Musee Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte ANEXA Exemple de intrări pentru lucrările italiene ale lui Chaalis în catalogul muzeului din (care include atribuţiile lui Bernard Berenson) , comparativ cu cele ale catalogului computerizat al muzeului din Chaalis THE numerele sunt cele ale catalogului din Ordinea este aceea de prezentare în acest catalog Pentru cele mai recente atribuții și bibliografia completă, se poate consulta acum "Repertoire des Picturi italiene în colecțiile publice franceze secolele XIII-XIX" (RETiF), disponibil online la de pe platforma AGORHA a inha CATALOG ITINERARI , p - N Giotto Di Bondone ( - ): Sfântul Ioan Evanghelistul, bust pe jumătate, pe fond de aur, ținând în mână o palmă și o filacterie Fragment de altar gotic secolul al XIV-lea Băutură H , x l , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Ambrogio Bondone cunoscut sub numele de Giotto di Bondone (Colle di Vespignano, în jurul anului - Florența, ) Sfântul Ioan Evanghelistul, Florența, Italia, secolul al XIV-lea ( - ) Informații tehnice: , x , m Panou din lemn de plop pe fundal auriu, pozați pe un șevalet Rama nu este originala Locație: Sala Călugărilor Achiziție: vânzare Haro în decembrie pentru Fr (cu Saint-Laurent) Expozitii: - Musee Jacquemart - Andre (Paris): Primitive italieni - Muzeul Luvru (Paris): Retable italiene din perioada până la al XV-lea Restaurare: SRMN de la Muzeul Luvru Îndepărtarea straturilor vechi vopsire și curățare Descriere: Pictură care face parte dintr-un retablo de cinci panouri: al doilea este Sfântul Ştefan din colecţia Horne din Florenţa, iar al treilea (panoul central) Fecioara cu Pruncul din Galeria Națională de Artă din Washington Lucrări asociate cu St Lawrence Atribuții: Lucrare atribuită în atelierului lui Lippo Memmi Recunoscută ca muncă de Giotto de Perkins în Atribuire confirmată de Mather și Weigle în Lucrare atribuită de B Berenson lui Giuliano da Rimini în Lucrări certificate de Giotto de M Laclotte în RETiF menține atribuirea lui Giotto Abația Chaalis și Muzeul Jacquemart-Andre: catalog de itinerar, Paris Ediția a V-a, complet revizuită Aici prescurtat astfel: CATALOG ITINERARI Disponibil la muzeul Chaalis la cerere aici prescurtat astfel: CATALOGUL INFORMATISE AL MUZEULUI DE CHAALIS Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte CATALOG ITINERARI , p - N Giotto di Bondone ( - ): Sfântul Ștefan Bust pe jumătate; costum de diacon, dalmatică purpurie, purtând în mâna stângă o carte legată în verde iar în dreapta a întărit Fundal auriu Aceste două panouri, precum și heruvimii care le depășeau, aparțineau unui altar cu cinci compartimente, dintre care am mai găsit două: magnificul Saint-Etienne din colecție Horne, la Florența, și Fecioara din colecția Golmann, la New York Al cincilea fragment a disparut Saint-Etienne a fost recunoscut de Perkins în ca o lucrare a lui Giotto (Rassegna d'Arte, t XVIII, p ) Această atribuire este acceptată de Weigelt (Klassiker der Kunst, Giotto, , p ) MG Constable, de la National Gallery, a fost primul care a arătat panourile de Chaalis făceau parte din același ansamblu După R Longhi (Dedalo, oct , p ), it ar fi un altar pictat pentru Badia, pe la , in ultima perioada Florentine a Maestrului; pictura ar fi contemporană cu frescele capelei Bardi el datează din această perioadă când stilul lui Giotto a atins o măreție plastică care a egalat deja cel maiestatea lui Masaccio Cu toate acestea, B Berenson (fotografii italiene ale Renașterii, , p ), nu pronunță niciun denumește și se limitează la a indica aceste tablouri în lista contemporanilor sau elevilor Giotto imediat le-ar data pe la Aceste două tablouri admirabile sunt totuși printre cele mai prețioase descoperiri pe care le datorăm doamnei Andre THE Sfântul Ioan este o figură sublimă; este fratele lui Iosif din Arimateea pe care-l vedem in Mise au mormântul predelei Giottesque din colecția B Berenson Fața Sf Lawrence a fost înmuiat de câteva uşoare retusuri Vezi articolul citat de R Longhi (Progressi nella reintegrazione of a pollitico di Giotto) și articolul meu, Un Giotto redescoperă ( nov ) CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Atribuit lui Giotto di Bondone ( - ) (Proaspăt identificat ca) Sf Lawrence, pictură italiană, Florența, Italia, secolul al XIV-lea ( - ) Locație: Sala Călugărilor Informații tehnice: Panou din lemn de plop pe fond auriu, , x , m Pus pe un șevalet Rama nu este originala Sfântul Lawrence (? - ) este un diacon al Romei, originar din Spania Conform tradiției, el a fost ars de viu pe un grătar pentru că a refuzat să predea bunurile bisericii prefectului Romei, deși că le-a împărțit săracilor Bust pe jumătate, costum de diacon, dalmatică mov, purtând în mâna stângă o carte cu legatură verde iar în mâna dreaptă o palmă Fonduri aur Icoana este depășită de un heruvim Achiziție: secolul al XIX-lea Franţa Colecţia H Aro H Aro vânzare în decembrie pentru Fr (cu Saint-Jean) Restaurări: SRMN Luvru Îndepărtarea straturilor vechi de vopsea și curatenie Descriere: Pictură care face parte dintr-un retablo de cinci panouri: al doilea este Sfântul Ştefan din colecţia Horne din Florenţa, iar al treilea (panoul central) Fecioara cu Pruncul din Galeria Națională de Artă din Washington Lucru care urmează să fie asociat cu Saint Laurent Expoziții: - Muzeul Luvru: Retable italiene din până la al XV-lea Atribuții: Lucrare atribuită în atelierului lui Lippo Memmi Recunoscută ca muncă lui Giotto di Bondone de Perkins în , atribuire confirmată de Mather și Weigel în Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Dar atribuit de B Berenson lui Giulinao da Rimini în Și în cele din urmă certificat din Giotto de Laclotte în RETiF menține atribuirea lui Giotto CATALOG ITINERARI , p N Atelierul lui Botticelli ( - ): Fecioara, stând în talie, haină albastră, corset rosu, in fata unei balustrade unde se vede in dreapta un buchet de anemone intr-un pahar; fund de peisaj; în stânga, fuga în Egipt Revopsit în față și amvonuri şcoală Florentin, pe la Lemn Tondo diam , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Atribuit lui Botticelli ( - ) Sandro di Mariano Filipepi dit Botticelli (Florenta, -Florenta, ) este un pictor, un Desenator și gravor italian a fost elevul lui F Lippi și A De la Verrochio Prospetime de tonurile și mișcarea îi caracterizează lucrările, dintre care cele mai importante sunt expuse la muzeu a Uffizi din Florența: Primăvara ( ) și Nașterea lui Venus ( ) Madona cu Pruncul: Florența al XVI-lea ( ) Locație: Sala Călugărilor Informații tehnice: Tondo din lemn D , m Susținut de șine de imagine Achiziție: Achiziționat de la Gagliardi la octombrie pentru de lire Descriere: Stând în talie, haină albastră, corset roșu, în fața unei balustrade sau vede in dreapta un buchet de anemone intr-un pahar, peisaj de fundal; în stânga, zborul Egipt Revopsit pe față și pe carne Expozitii: - Muzeul Jacquemart-Andre (Paris) Primitivii italieni Restaurare: SRMN Luvru Curățare și restaurare - - : în Chaalis Repoziționarea cadrului RETiF îl atribuie școlii Botticelli CATALOG ITINERARI , p N Vincenzo Foppa (c - ): Sfântul episcop: jumătate de lungime, mâinile înmănuși unite în rugăciune, într-un medalion arhitectural Școala milaneză, secolul al XVI-lea Informatii tehnice: Fresca transportata pe panza , x , m Vezi Berenson, ital Pict al Renașterii, , p CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] GM Spanzotti (Casale, av -Casale, circa ) a fost un pictor italian care a avut ca elev Sodoma În , a fost pictorul ducilor de Savoia Sau școala lombardă Sfântul-episcop: pictura italiană, secolul al XVI-lea scoala lombarda Locație: Sala Călugărilor Informații tehnice: Frescă transpusă pe pânză , x , m Deținute de șine de imagine Figurile Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte Achiziție: Achiziționarea doamnei Nelie Jacquemart-Andre de la Achille Cantoni, la Milano, în martie pentru lire, cu o altă masă Expozitii: - : Muzeul Jacquemart-Andre, Paris: Primitivii italieni Atribuții: Lucrare atribuită în lui P -A Mezzastris de Foligno (L Gillet) Muncă atribuit lui V Foppa de B Berenson ( ) Lucrare atribuită lui GM Spanzotti de M Laclotte în Lucrare atribuită unui Anonim din școala lombardă de A De Marchi în RETiF îl atribuie lui Giovanni Martino Spanzotti (- ) CATALOG ITINERARI , p - (Fig ) N M Balducci ( - ): Iarna Un bătrân se încălzește în fața șemineului; usa se deschide spre un peisaj Într-un cartuș, în partea de jos, se citește cuvântul: Hyems Școala Sieneză, secolul al XVI-lea Medalion, lemn Forma rotunda D m Provine dintr-o suită a celor patru anotimpuri, dintre care cele trei alte piese (fosta proprietate a lui Dante Gabriel Rossetti) sunt la Londra la W -H Woodward Publicat în Burlington Magazine, iulie , p (Cf Berenson, ital Pict A renașterii, Oxford press, , p ) CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS G Pacchiarotti (Siena, - Viterbo, după ) este un pictor italian Iarna, Siena, Italia, secolul al XVI-lea Lucrare atribuită în unei școli umbrie din al XV-lea Locație: Sala Călugărilor Informatii tehnice: Panou din lemn: D , m Medalion rotund Deținute de șine de imagine Achiziție: Cumpărare de la Fratelli Bassetti din Siena în ianuarie pentru de lire Descriere: Lucrări care fac parte dintr-o serie de Four Seasons, dintre care celelalte trei sunt găsit la Londra la WH Wodward Atribuții: Lucrare atribuită lui M Balducci de B Berenson ( ) și de M Laclotte în Lucrare atribuită lui G Pacchiarotti de A De Marchi în Atribuire confirmată de E Fahy în RETiF menține atribuirea lui Giacomo Pacchiarotti ( - ) CATALOG ITINERARI , p N Bernardino dei Conti (trav - ): Bust de femeie: profil, decolteu, păr ondulat într-o bandă pe tâmple care cad într-o împletitură pe umeri; un corset cu roată tăieturi, panglici de catifea neagră, o feronerie pe frunte Școala milaneză, începutul secolului al XVI-lea secol Morminte repetate Lemn , x , m B Berenson, italian Pict A Renașterii, , p Vezi tabelul identic din colecție Morrison, Expoziție of Italian Art, Londra, , Suvenir ilustrat nr Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Bernardino dei Conti (Pavia, în jurul anului -în jurul anului ) este un discipol al lui Zenale din Milano, unde a petrecut cea mai mare parte a vieții lui a realizat în principal portrete și a fost influențat de L De Vinci Portretul unei femei: pictura italiană, Milano, secolul al XVI-lea Locație: galeria superioară Informații tehnice: panou din lemn H , x l , m Susținut de șine de imagine Atribuții: Lucrare atribuită lui B dei Conti de B Berenson în E Fahy și N Sainte Fare Garnot nu recunoaște mâna artistului lombard RETiF menține atribuirea lui Bernardino de' Conti (în jurul anului - în jurul anului ) CATALOG ITINERARI, p N Scenă din viața unui sfânt, în stilul lui V Carpaccio Atribuit lui F Ferramola: Sfântul Zaharie primindu-l pe Sfantul Serghie intr-o biserica Decor portic venețian, fundal peisaj cu Lido și gondole pe lagună Deasupra grupului de doi sfinți, Părinte Eternal apare ținând un banner cu cuvintele: PAX VOBiS Sub Sfântul Patriarh în dreapta, silaba: ZA scoala din Brescia, pe la Panza , x , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] F Ferramola (Brescia, -Brescia, ) este un pictor italian Sfântul Zaharie primindu-l pe Sfântul Serghie într-o biserică, Brescia, secolul al XV-lea (în jurul anului ) Locație: galeria superioară Informatii tehnice: Panza , x , m Susținut de șine de imagine Descriere: decor portic venețian, fundal peisaj cu Lido și gondole pe lagună Deasupra grupului de doi sfinți apare Părintele Etern ținând un steag sau cuvintele se citeau: PAX VOBiS Sub sfântul patriarh din dreapta, silaba "ZA"; sub tineri sfântul îngenunchează în stânga, silaba "SER" Atribuții: Lucrare atribuită în școlii lui V Carpaccio Atribuire lui F Ferramola confirmat de E Fahy în RETiF menține atribuirea lui Floriano Ferramola ( - ) CATALOG ITINERARI , p N Francesco Francia ( - ): Fecioara cu Pruncul Cadru vechi scoala bologneza, v Pânză , x , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Francesco di Marco Raibolini a spus Francesco Francia (Bologna, -Bologna, ) Madonna cu Pruncul, pictură italiană, Bologna, secolul al XV-lea (circa ) Locație: galeria superioară Informații tehnice: panou din lemn , x , m (fără cadru: , x , m ) Susținut de șine de imagine Figurile Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte Achiziție: Achiziționarea doamnei Nelie Jacquemart-Andre la Pacifico Capponi, în Florența, pe august cu un alt tablou pentru suma de de franci Restaurare: - - SRMN Luvru Curățare și restaurare RETiF își menține atribuția lui Francesco Francia CATALOG ITINERARI , p N Girolamo da Carpi ( - ): Francisc I de Gonzaga, marchez de Mantua ( - ) Stând, în armură, în talie, ținând ștafeta de comandă cu un aer de autoritate Italia, secolul al XVI-lea Jean-Francois de Gonzague, soțul celebrei ducese Isabelle D'Este, este eroul bătăliei de la Fornoue, în cinstea căreia Andrea Mantegna și-a pictat-o capodopera Luvru, Fecioara Victoriei ( ) Girolamo da Carpi a lucrat pentru familia d'Este Poate o copie a unui Giorgione sau Titian pierdut Pânză , x , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Girolamo da Carpi (Carpi, -Ferrara, ) a fost un pictor italian, fiul lui Tommaso da Carpi este un elev al lui Garofalo în Ferrara, dar nu urmează maniera maestrului său el se inspiră din mai degrabă Correge, Raphael și parmezan Portretul lui Francois II de Gonzague, secolul al XV-lea (în jurul anului ) Locație: galeria superioară Informatii tehnice: , x , m Susținut de șine de imagine Descriere: Francisc al II-lea de Gonzaga, marchez de Mantua, în picioare, în armură, pe jumătate, ținând cu autoritate ștafeta de comandă Lucrare dată în sub numele de Portretul lui Francisc I de Gonzaga, marchiz de Mantua Atribuire: Portretul certificat al lui Francisc al II-lea de Gonzaga de H Signonni de la Muzeul din Mantua în RETiF îl atribuie unui Mantuan anonim de la mijlocul secolului al XVI-lea CATALOG ITINERARI , p (Fig ) N Domenico Morone ( -ap ): Purificarea Fecioarei scoala din Verona, secolul al XV-lea secol Un al doilea tablou al acestui maestru foarte rar (lipsește de la Luvru), o Madona a vremii a tinereții sale, - în timp ce pictura noastră este de maturitate, - se află la Paris la muzeu Andre, nr în catalogul lui E Bertaux Lemn, transportat pe panza , x , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Agnolo și Bartolomeo degli Erri doi frați care au trăit în Modena în Italia în secolul al XV-lea Bartolomeo a lucrat pentru Prințul Borso D'Este și a decorat Catedrala și Biserica Sf Dominica din Modena Prezentarea Fecioarei în templu, Modena, a doua jumătate a secolului al XV-lea secol Locație: galeria superioară Informații tehnice: Panou din lemn transpus pe pânză , x , m Deținute de șine de imagine Achiziție: Cumpărare de la Vincenzo Favenza din Veneția la octombrie pentru de lire Figurile Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Expozitii: - , muzeul Jacquemart-Andre, Paris: Primitivii italieni Atribuții: Lucrare extinsă de Paul Kievert în octombrie Lucrări atribuite lui D Morone de B Berenson în Lucrări atribuite lui Agnolo și Bartolomeo Degli Erri de A De A mers pe jos în RETiF îl atribuie unui bolognez anonim (a doua jumătate a secolului al XV-lea) CATALOG ITINERARI , p N Girolamo da Cotignola cunoscut sub numele de Marchesi da Cotignola: San Sebastian Marchesi da Cotignola ( - ), Saint-Sebastien, bust pe jumătate, fundal peisaj; cadru vechi şcoală bolognese, secolul al XVI-lea , x , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Stăpânul tondo Holden (activ între și ) Sfântul Sebastian, sfârșitul secolului al XV-lea-începutul secolului al XVI-lea (în jurul anului ) Locație: galeria superioară Informatii tehnice: Panou din lemn , x , m Susținut de șine de imagine Atribuții: Lucrare atribuită în atelierului lui Boltraffio, școala milaneză, în jurul anului de B Berenson Lucrare atribuită maestrului tondo Holden de E Fahy în RETiF menține atribuția către Maestro del Tondo Holden (activ la Florența la sfârșitul secolului al XV-lea) CATALOG ITINERARI , p (Fig ) N Francesco dai Libri (c - cel târziu): Nașterea și adorația magilor şcoală din Verona, c - Acest artist este tatăl celebrului miniaturist Girolamo dai Libri ( - ) Influența puternică a lui Mantegna și Domenico Morone Lemn , x , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Francesco dai Libri cel Bătrân (Verona, - av ) Nașterea și Adorarea Magilor, Școala Veroneză, sfârșitul secolului al XV-lea sau începutul secolului al XVI-lea Locație: galeria superioară Informații tehnice: Panou din lemn , x , m Susținut de șine de imagine Achiziție: cumpărare din Carrer din Veneția la octombrie pentru de lire Atribuții: Lucrări atribuite în unei școli bizantine sub influență italiană Muncă atribuită lui Francesco dai de B Berenson în Lucrări donate de G Bazin unei școli de Valencia din secolul al XVI-lea Lucrare donată de E Fahy unei școli din Marea Adriatică Lucrare luată în considerare de A De Marchi în copie RETIF o atribuie unui Anonim Bolognese Veneto-Cretan (secolul al XVI-lea) Alocarea lui A De la Marchi (comunicare orală ) Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte CATALOG ITINERARI , p N Giovanni Mansueti (c - ): Pieta: Hristosul mort, așezat pe marginea mormântului, sprijinit de Fecioara si de Sfantul Ioan Botezatorul O copie mai bine conservată era în comerț la Paris în iunie școală venețiană, secolul al XVI-lea Suită de Gentile Bellini Lemn , x , m Atribuire la sfatul lui B Berenson Cardul pentru această lucrare nu este disponibil în catalogul computerizat RETiF menține atribuirea lui Giovanni di Niccolo Mansueti ( - Înainte de ) CATALOG ITINERARI , p N Pieta, după G Bellini Școala calabreză: Hristosul mort, așezat în brațele Fecioarei vedea Hristos în Pietate (galeria de artă a Vaticanului) atribuit lui Jean Bellin scoala din Abruzzo, după J Bellin, secolul al XVI-lea Lemn , x , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Pietate după G Bellini ( - ) Copie a unei Madone cu Pruncul de Giovanni Bellini, Veneția, sfârșitul secolului al XV-lea Locație: galeria superioară Informații tehnice: Semn din lemn pe fundal auriu H , x l , m Muncă complet revopsit Atribuire: Originalul acestei lucrări se află la Gemaldegalerie din Berlin Lucrare certificata de A De Marchi în ca copie a lui G Bellini RETiF îl atribuie unui anonim dalmat (secolul al XVI-lea) CATALOG ITINERARI , p (Fig ) N Dosso Dossi ( - ), Un poet de curte și o tânără, busturi Cf poetul și muza, nu de la Galeria Națională Școala din Ferrara, prima jumătate a secolului al XVI-lea B Berenson propune numele unui pictor napolitan, prieten cu Sannazar, P de' Agostini Pânză H , x , m CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Giovanni Paolo de' Agostini (? - ) Un grefier și o tânără, Napoli, secolul al XVI-lea Locație: galeria superioară Informații tehnice: pânză , x , m Susținut de șine de imagine Descriere: tabloul reprezintă două personaje: în stânga, un bărbat care poartă pe cap o coroană de laur și ținând în mână un instrument muzical; în dreapta, a femeie, vedere din spate trei sferturi Atribuții: lucrare atribuită în lui Dosso Dossi ( - ), școala din Ferrara de B Berenson poze italiene ale Renașterii, i, Londra, Lucrări atribuite lui Giovanni Paolo de' Agostini de A De Marchi în Scrisoare din septembrie din partea doamnei Uta Henning la diferitele versiuni ale acestui tablou (Florenta: Ex Colecția Severino Spinelli; Viena: Kunst Muzeu) Lucrare dată ca copie a secolului al XIX-lea de E Fahy în Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Reproducerea versiunii în Kunsthistorisches Museum din Viena (Kunsthistorisches Muzeul, inv ) RETiF îl atribuie unui anonim venețian (secolul al XVI-lea) Potrivit lui A De Marchi ar putea fi o copie a unui tablou neidentificat încă, poate de Titian pu Palma il Vecchio (comunicare orală ) CATALOG ITINERARI , p N Atelierul lui Lorenzo Costa: Fiicele lui Bentivoglio, după fresca de S Giacomo de Bologna Fiicele lui Bentivoglio, copie a unui fragment din frescă de Lorenzo Costa ( ) în San Giacomo Maggiore din Bologna, școala bologneză, a doua jumătate a secolului al XV-lea Pânză , x , m Susținut de șine de imagine Lorenzo Costa cel Bătrân, cunoscut sub numele de Ottavio (Ferrara, în jurul anului -Mantova, ) a fost un pictor, Desenator și gravor italian a creat un stil personal remarcabil prin bogăţie şi a primit arhitectura și perspectiva ei el este cel mai bine cunoscut pentru că a executat mai multe lucrează în capela din Bentivoglio biserica San Giacomo Maggiore din Bologna, cu în special o Madona, cu portretele familiei, inclusiv cei copii ( - ) a deschis o școală în Ferrara între și , apoi s-a întors la Bologna, pentru a în cele din urmă se stabilește la Mantua sub protecția marchizului Francois De Gonzague, unde a preluat Moșia Mantegna CATALOGUL COMPUTERIZAT AL MUZEULUI CHAALIS [ ] Atelierul lui Lorenzo Costa (în jurul anilor - ) Patru tinere, fragment din frescă de Lorenzo Costa din Bologna, a doua jumătate a secolului al XV-lea Locație: galeria superioară Informații tehnice: pânză , x , m Descriere: Personajele reprezentate sunt patru dintre fiicele lui Giovanni ii Bentivoglio Patru tinere, pe jumătate, în costume din jurul anului Atribuire: Lucrare atribuită în atelierului lui Francesco Cossa, școala din Ferrara, cu ca referință, frescele lui Schifanoja ` RETiF menține atribuția Atelierului de Lorenzo Costa Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte SURSE Lucrările Bernard și Mary Berenson Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Universitatea Harvard Centrul pentru Studii Renașterii Italiene Corespondență Louis Gillet către Bernard Berenson: scrisori scrise de mână Zece buzunare clasificate cronologic din până în : de litere Corespondență Bernard Berenson către Louis Gillet: scrisori dactilografiate Patru buzunare clasificate cronologic din până în : de litere Un buzunar care conține scrisori dactilografiate de la Mary Berenson către Louis Gillet: - , litere Notele de călătorie ale lui Mary Berenson din vizitele la colecții de artă majore Parisian, în special Muzeul Jacquemart-Andre din Paris Fotografii cu lucrări renascentiste italiene din muzeul Jacquemart-Andre de Chaalis comandat de Louis Gillet lui Jacques-Ernest Bulloz pentru Bernard Berenson Lista atașată la fotografii: "Balducci Iarna Chaalis Ermenonville, Musee Andre JE Bulloz, Paris x cm Morone, Domenico Prezentarea fecioarei Chaalis, muzeul Andre, x cm Girolamo da Carpi Francesco Gonzaga Challis, muza lui Andre JE Bulloz, Paris x cm Agostini, Giovanni Paolo Femeie și bărbat cu instrument muzical Challis, muză Andre JE Bulioz, Paris x cm Coasta, Lawrence Patru femei Challis, muza lui Andre JE Bulloz, Paris x cm Francesco cel Liber Nașterea și Sosirea Magilor Challis, Moise Andrew JE Bulloz, Paris x cm Botticelli, Sandro Tondo: Madona și copilul binecuvântat Challis, Moise Andrew JE Bulloz, Paris , x , cm Giotto Sfântul Ioan, Potir (Ermenonville), Muzeul Andrew JE Bulloz, Paris , x cm Giotto Sfântul Lawrence Potir (Ermenonville), Muzeul Andrew JE Bulloz, Paris x cm Marchesi Girolamo aka Girolamo da Cotignola Sfântul Sebastian Chaalis Muzeu JE Bulloz, Paris x cm" Biblioteca Națională a Franței, Departamentul de Manuscrise Fondul Louis Gillet Corespondență Louis Gillet către Bernard Berenson, scrisori dactilografiate: - : scrisori Corespondență de la Bernard Berenson către Louis Gillet, scrisori de mână: - : scrisori Corespondența a trei scrisori de la Mary Berenson către Louis Gillet: - Figurile Figurile Figurile Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Corespondență de la Madame Gillet către Bernard Berenson: - : scrisori Un text de Bernard Berenson care îl laudă pe Louis Gillet Corespondenta diversa: Romain Rolland, Barres, Rodin, Peguy, Jerôme Tharaud, J Bedier, Ferdinand Bac, Rene Bazin, Henri Bergson, Jerome Carpino, Paul Claudel, Maurice Denis, Ludovic Halevy, Francois Laurentie, Emile Male, Frederic Masson, Francois Mauriac, Anatole de Monzie, Pierre de Nolhac, Paul Valéry, James Joyce, Rudyard Kipling; scrisori de la Louis Gillet către ale lui soția și scrisorile de la doamna Gillet către Louis Gillet; scrisori de la Louis Gillet către diverse, corespondență adresată doamnei Louis Gillet Emile Male către Louis Gillet: de scrisori din aprilie până la iunie Pierre de Nolhac către Louis Gillet: scrisori de la noiembrie până la august Corrado Ricci către Louis Gillet: caseta nr : scrisori din august până în Jean Alazard către Louis Gillet: caseta nr : scrisori din martie până în decembrie Charles Guerin către Louis Gillet: caseta nr : scrisoare nedatată Andre Michel către Louis Gillet: caseta nr : scrisori din februarie până în Conținutul celorlalte cutii din colecția Louis Gillet (doar documente legate de colecțiile muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis): Pachet despre Chaalis compus din manuscrise, articole și prelegeri de Louis Gillet și niște litere duble Carton intitulat "Chaalis" Trei cutii cu jurnalele lui Louis Gillet clasificate cronologic: , , , , , , , , , , Cutii, dosare manuscrise clasificate tematic (titlurile cutiilor luate din inventarul de familia Gillet când fondul a fost predat în sub termenul "ART") Muzeul Jacquemart André Abația Regală din Chaalis, Ermenonville, Oise Dosare privind reorganizarea cataloagelor și reasamblarea lucrărilor ( pungi) Copie dactilografiată a testamentului lui Nelie Jacquemart Andre în favoarea Institutului de Franța datează din ianuarie inventarul original scris de mână complet al castelului, al moșiei Ermenonville și al Abației de Chaalis, inclusă în Testamentul lui Nelie Jacquemart Andre și întocmită de notarul ei circa ianuarie Prima ediție a catalogului Chaalis adnotat de Louis Gillet Arhivele diferiților curatori din Chaalis inventarul computerizat al tuturor colecțiilor muzeului Chaalis: fișe de lucru, raport despre restaurări, diverse atribuții, expoziții, excursii, locații, istoric de lucru Aceste documente se păstrează în apartamentele conservatorului Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte Arhivele Institutului de France Colecția Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis C : Chaalis (caseta ) Corespondență Becker (manager), - C : Chaalis (caseta ) Corespondență dintre Louis Gillet și managerul Fundației Jacquemart-Andre - : de litere Corespondența lui Frederic Masson, directorul Fundației - : de litere Corespondență generală - : coperti diverse Rapoarte lunare - C Chaalis: Chaalis (caseta ) Corespondență generală - C A , Comisia administrativă centrală a Institutului de France (CAC), proces-verbal din până la decembrie C A , Comisia Administrativă Centrală, de la ianuarie până la decembrie C A , Comisia Administrativă Centrală, de la ianuarie până la februarie C A , Comisia Administrativă Centrală, de la ianuarie până la iunie C A , Comisia administrativă centrală a Institutului de France (CAC), proces-verbal, de la august până la aprilie Fondul Emile Male: doamna , corespondență generală, de scrisori de la Louis Gillet; memento; scrisori de la Emile Male către Louis Gillet; de scrisori de la Rene Doumic Păstrată la Institut de France Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte Bibliografie ABAȚIA CHAALIS ȘI MUZEUL JACQUEMART-ANDRE Chaalis Abbey and Jacquemart-Andre Museum, Senlis (New edition) ASSANTE Di PANZILLO E ASSANTE Di PANZiLLO, Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste Italiană de la muzeul Jacquemart-Andre de Chaalis, Memoir of Master i, sub conducerea lui B Jobert și N Sainte Fare Garnot, Universitatea Paris iV Sorbona ASSANTE Di PANZILLO E ASSANTE Di PANZiLLO, Louis Gillet, primul curator al muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis, Teza de master ii sub îndrumarea lui B Jobert și N Sainte Fare Garnot, Universitatea din Paris IV Sorbona BAUTIER-LANDOWSKi R -H și A -M BAUTiER, L LANDOWSKi, Chaalis, abația, colecțiile, Paris, Fondations de Institutul Franței, "Hors serie Beaux-Arts Magazine", Paris BERENSON B BERENSON, Lorenzo Lotto An Essay in Constructive Art Christianity, New York BERENSON B BERENSON, pictor sinez al legendei franciscane, Londra, BERENSON B BERENSON, Un Botticelli uitat, "Dedalo", , V, i, pp - BERENSON - B BERENSON, Nouă tablouri în căutarea unei atribuții ii, "Dedalus", - , V, iii, pp - BERENSON GILLET B BERENSON, Pictori italieni ai Renașterii, traducere de L GiLLET, Paris BERENSON B BERENSON, Three Essays in Method, Oxford VEST BERENSON B BERENSON, Pictorii italieni ai Renașterii, traducere și prefață de L GiLLET, Paris VEST BERENSON B BERENSON, Pictorii italieni ai Renașterii, traducere și prefață de L GiLLET, Paris BERENSON FRANChi B Berenson, Metodo e attribuzioni, editat de R FRANCHi, Florența Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte BERENSON B BERENSON, Sassetta Un peintre siennois de la legende franciscaine, Paris BERENSON B BERENSON, Estetica, etica e storia nelle arti della rappresentazione visiva, Florența BERENSON B BERENSON, Comorile muzeului Jacquemart-Andre, Paris BERENSON ȘI CUNOAȘTEREA PICTURA ITALIANĂ Berenson și cunoscătorii picturii italiene, Catalog de l'exposition, sous la direction de D Alan Brown, Washington BERENSON-GARDNER HADLEY B BERENSON, i GARDNER, Scrisorile lui Bernard Berenson și Isabellei Stewart Gardner, - cu corespondența lui Mary Berenson, editată și adnotată de R van Nostrand Hadley, Boston BERTAUX-DACIER-GILLET E BERTAUX, E DACIER, L GILLET, Muzeul Jacquemart-Andre Donatori și donație, art Italiană, Paris BERTAUX E BERTAUX, Muzeul Jacquemart-Andre din Paris, catalog de itinerar, Paris CATALOG ITINERARI Muzeul Jacquemart-Andre: catalog de itinerar, Paris (ediția I) CATALOG ITINERARI Muzeul Jacquemart-Andre: catalog de itinerar, Paris (ediția a II-a, complet revizuită) INSTRUCȚIUNI ȘI GHID REZUMAT Abația Chaalis și Muzeul Jacquemart-Andre: anunț și ghid rezumat al monumentelor, colecțiilor și promenade du desert: cu de plăci din text și hărți color, Paris CATALOG ITINERARI Muzeul Jacquemart-Andre: catalog de itinerar, Paris (ediția a III-a, complet revizuită) CATALOG ITINERARI [ ] Muzeul Jacquemart-Andre: catalog de itinerar, Paris [ ] (ediția a IV-a, complet revizuită) CATALOG ITINERARI Abația Chaalis și Muzeul Jacquemart-Andre: catalog de itinerar, Paris (ediția a -a, complet revizuire) CATALOG GENERAL DE MANUSCRIPTE Catalogul general al manuscriselor din bibliotecile publice din Franța: Paris biblioteci ale institutului, Muzeul Conde din Chantilly, Biblioteca Thiers, Muzeele Jacquemart-Andre din Paris și Chaalis, Paris Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte CLAUDEL P CLAUDEL, Discurs ținut în ședința publică susținută de Academia Franceză pe martie Răspuns de la Francois Mauriac Portretul lui Louis Gillet, Paris GERIN J -F GERiN (Abate), Tablouri de Chaalis, restaurate de deputatul Balze, raport citit în ședința lui Comitetul arheologic din Senlis, Senlis VEST a L GiLLET, The Abbey of Chaalis, "La Revue des Deux Mondes", septembrie , pp - VEST b L Gillet, Istoria artistică a ordinelor mendicante: studiul artei religioase în Europa din secolul al XIII-lea până în secolul al XVII-lea secole, Paris VEST L Gillet, Muzeul Jacquemart-Andre, Chaalis, "Review of Ancient and Modern Art", t XXXV, Paris , pp - VEST L Gillet, Bătălia de la Verdun, Paris-Bruxelles VEST L Gillet, Istoria Artelor, în Istoria Națiunii Franceze, publicată sub conducerea G Hanotaux, cu ilustrații de Rene Piot, or Xi, Paris VEST L Gillet, Eseuri și notificări Chaalis Abbey, "La Revue des Deux Mondes", perioada a -a, or , septembrie VEST a L Gillet, Abația Chaalis și Muzeul Jacquemart-Andre: anunț și ghid rezumat, monumente, colecții și plimbarea în deșert: cu de plăci din text și hărți color, Paris (a doua editare) VEST b L GiLLET, Bernard Berenson, o estetică americană a picturii în Italia, "Library universal și Revue de Geneve", septembrie VEST c L Gillet, Sfântul Francisc de Assisi, Paris VEST d L Gillet, Pe urmele Sfântului Francisc de Assisi, Paris VEST L Gillet, În Munţii Sacri Orta Varallo Varese, Paris Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte VEST L Gillet, Comoara muzeelor provinciale: Le Midi, Avignon, Carpentras, Arles, Marsilia, Montpellier, Nimes, Aix-en-Provence, Paris VEST L Gillet, Catedrala vie, Paris VEST L Gillet, Istoria artistică a Ordinelor Mendicante Arta religioasă din secolul al XIII-lea până în secolul al XVII-lea, Paris VEST-ROLLAND L GiLLET, R ROLLAND, Corespondența dintre Louis Gillet și Romain Rolland alegerea literelor, prefaţă de P Claudel, Paris GILLET-BERENSON L Gillet, B Berenson, Louis Gillet și Bernard Berenson Câteva litere, "Botteghe Oscure", XVIi, Roma VEST L Gillet, Istoria artei franceze, i-ii, Paris JACHETA RUBERCY L Gillet, Eseuri și prelegeri despre artă: de la Giotto la Matisse, ediție stabilită, adnotată și prezentată de Eryck de Rubercy, Paris Giotto E COMPAGNI Giotto e compagni, Catalogul expoziției, sub conducerea lui D Thiebaut, Paris-Milano ARTĂ ȘI SCRIERE Arta și scriitorul: centenarul lui Louis Gillet, Catalogul expoziției, editat de G Bazin, Paris F LENNE, Louis Gillet scriitor de artă, - , Teze de doctorat, sub conducerea lui J Robichet, Universitatea Paris IV Sorbona COLECȚIILE INSTITUTULUI Colecțiile institutului Bicentenar al Institut de France, sub conducerea domnului Landowski și P Messmer, Paris MABILLE OF PONCHEVILLE A MABiLLE DE PONCHEVILLE, domnul Louis Gillet, istoric de artă francez, "La Croix", noiembrie MARIANO N MARiANO, inventarul corespondenței cu privire la centenarul nașterii lui Bernard Berenson - , compilat de Nicky Mariano, Cambridge (MA) Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de picturi renascentiste italiene a Muzeului Jacquemart-Andre de Chaalis Studiu Memofonte MAROT P MAROT, Chaalis Abbey și Jacquemart-Andre Museum: Desert d'Ermenonville și JJ Rousseau Gallery, Colmar-ingersheim MONTARNAL G MONTARNAL, Louis Gillet curator al abației regale din Chaalis: - , Memoir of muzeologie sub conducerea lui C Barbillon, F -R Martin și N Sainte Fare Garnot, școala de Luvru MORRA U MORRA, Conversații cu Bernard Berenson, Boston INSTRUCȚIUNI ȘI GHID REZUMAT Abația Chaalis și Muzeul Jacquemart-Andre: anunț și ghid rezumat al monumentelor, colecțiilor și la promenade du desert: cu de plăci din text și hărți color, Paris INSTRUCȚIUNI ȘI GHID REZUMAT Abația Chaalis și Muzeul Jacquemart-Andre: anunț și ghid rezumat al monumentelor, colecțiilor și la promenade du desert: cu de plăci din text și hărți color, Paris (ediția a -a) ROTILY J ROTiLY, Bernard Berenson și istoricii de artă francezi din anii - , "Amestecurile școlii franceza din Roma Evul Mediu, Epoca Modernă", t , , , p - ROTILY J ROTiLY, Bernard Berenson ( - ) și Franța, Teze de doctorat sub conducerea G Demians d'Archimbaud, Universitatea din Provence Aix-Marseille SEGAR A SEGARD, Le musee de Chaalis, "La Revue Francaise, politique et litteraire", , anul , COMORI DE JACQUEMART-ANDRe Comorile lui Jacquemart-Andre, Catalogul expoziției, editat de N Blondel, Paris VASSEUR BABELON J -P VASSEUR, J -P BABELON, The Royal Abbey of Chaalis and the Jacquemart-Andre Collections, Paris Eleanor Assante di Panzillo Studiu Memofonte ABSTRACT Pe baza corespondenței nepublicate dintre Bernard Berenson și Louis Gillet - păstrat la Bibliotheque Nationale de France și la Arhivele Villa i Tatti - acest articol propune să studieze relația celor doi istorici și în special rolul pe care l-a avut primul în identificarea lucrărilor renascentiste italiene în Muzeul Jacquemart-Andre din Chaalis Mai general, ne va interesa metoda de atribuire a lui Bernard Berenson și influența sa în Franța, la evoluția profesiei de curator la începutul anului secolul XX, precum și politicile și practicile de management al muzeelor dintre cele două războaie mondiale în special sub egida Institutului de France Articolul se bazează pe corespondența inedită dintre Bernard Berenson și Louis Gillet, păstrat, respectiv, la Bibliotheque Nationale de France și la Villa i Tatti Arhive se ocupă de relația dintre ei și o ia în considerare în mod specific pe cea a lui Berenson rol în atribuirea operelor de artă renascentiste italiene ale Muzeului Jacquemart-Andre of Chaalis Accentul va fi pus pe metoda folosită de Berenson în atribuire și pe influența acesteia în Franţa precum şi asupra dezvoltării rolului de păstrători la începutul al XX-lea și la politica culturală și managementul muzeelor între primul război mondial și Al Doilea Război Mondial, deoarece s-au desfășurat sub egida Institut de France Annamaria Ducci Studii de Memofonte O INTREBARE DE TACT: BERENSON SI FOCiLLON relația dintre Bernard Berenson și Henri Focillon a fost discutată într-un cunoscut eseu de Jocelyne Rotily, unde au fost analizate pentru prima dată relațiile americanului cu unii Personalități franceze, și în lumina documentelor de arhivă inedite Nu puține articole analogii intelectuale există de fapt între cei doi istorici de artă: abordarea comună "formalist", valoarea încredințată tactilității, concepția istoriei artei ca succesiune a experiențe și nu ca o poveste a unui ideal frumos, în sfârșit amprenta etică puternică care a condus-o pe angajamentul lor profesional Cu siguranță cei doi erau foarte îndepărtați după generație și după cultură Cu toate acestea, predilecția specială pe care Focillon a dezvoltat-o de-a lungul anilor nu trebuie trecută cu vederea a pregătirii sale pentru unii autori englezi care mulţumesc şi lui Marcel Proust francezul au început să aprecieze, și care în același timp au fost fundamentale pentru abordarea artelor de Berenson în special Ruskin, iubit de tânărul francez pentru că i-a sporit aspectul artizan al creației, precum și pentru accentele de socialism ideal care încredințează artei a valoare morală şi pedagogică Influenta exercitata asupra Focillon de da Walter Pater, dar ale cărui ecouri parcă le vedem în unele secțiuni critice ale operei sale: deși nu împărtășindu-și estetismul elitist, francezii puteau citi de fapt în autorul cărții The Renaştere Studii de artă și poezie ( ) o primă afirmare a autonomiei faptului artistic asociat cu un spirit profund vital Nu trebuie uitat că de atunci Focillon mergea periodic să predea la Yale, o experiență care o rafinează pe a lui cunoașterea limbii și culturii nord-americane și care l-a introdus în cercuri Academicieni de pe Coasta de Est Refugiat definitiv acolo în octombrie fugind din Vichy Franța, Statele Unite vor deveni apoi noua casă a lui Focillon, unde va ajunge zilele sale în Berenson și Focillon s-au cunoscut personal în , printr-un prieten comun Louis Gillet Între cei doi savanți trebuie să fi stabilit dacă nu o prietenie, cel puțin o cunoștință alcătuit din întâlniri repetate , pecetluite de clasicul dar academic (schimbul de cărţi) ed marcat de o respectuoasă deferenţă a mai tânărului faţă de americanul recunoscut ca o autoritate incontestabilă și ca un stăpân Asistăm la o scrisoare din decembrie acel an, în care Henri Focillon nu numai că își exprimă admirația ("je voudrais que vous sachiez bien ce que vous etes pour nous, et que votre sympathy si attentive m'est honneur et force") , ci o adevărată "simpatie intelectuală", care se bazează pe placere della chat: Tocmai i-am scris doamnei Berenson să-i mulțumesc pentru cele două cărți foarte frumoase pe care le-a avut acolo bunătatea de a ne trimite, și care sunt portretul viu al unui spirit Îmi cer scuze față de ea pentru că nu Nu am făcut-o mai devreme și îmi cer scuze, dragă domnule, și dumneavoastră Pentru că aș fi avut am vrut să vă spun imediat tot ce am păstrat din conversațiile noastre de la Paris, mai bine decât a ROTILY Cfr WELLEK UCCI ; CUGY-MARTiN ; CUGY-MARTiN Lettera di Berenson către Gillet, aprilie , citată în ROTiLY p e nota in realta il desiderio di un întâlnirea fusese deja formulată în octombrie , când Gillet a propus o cină - "cravate noire" - la care Urma să participe și Paul Valery (cf TiSSOT , p , nr ) Ca cele cinci unități epistolare ale soției lui Focillon, Marguerite Castell, conservate în Tatti: o scrisoare nedatată (dar probabil din , deoarece se face referire la expoziția italiană de Tintoretto), o carte poștală din , trei scrisori din , când Henri dispăruse deja (Bernard și Mary Berenson Papers, Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul Universității Harvard pentru Renașterea Italiană Studii (denumite în continuare BMBP , Dosar , Focillon Marguerite) Lettera di Focillon către Berenson, Paris, Rue des Fosses S Jacques, decembrie BMBP , Dosar , Focillon, Henry Joseph) Una questione di tatto: Berenson și Focillon Studiu Memofonte memorie, ci imaginea şi exemplul unui fel de "poetică a inteligenţei" la care noi tendoanele în mod obscur și pe care ați reușit să le definiți cu plenitudine Care ar fi studiile noastre? să spunem pasiunile noastre, fără noblețea și fermitatea acestor perspective există, într-o conversație, tot ce spunem și tot ce nu spunem m-am auzit de vos paroles, cellas que vous avez prononcees et cellas qui les accompagna în secret Există n'etait pas du silence, mais un prolongement, et toute la plenitude d'une pensee Cu privire la valoarea atribuită conversației de Bernard Berenson este aproape de prisos să spună, precum și despre capacitatea de a vorbi franceza, recunoscută în primul rând de toți părinții săi elevii Este deci evident că cei doi erau legaţi de acest gust pentru dialog, practică care avea valoarea nu atât a unei etalate elegante de cunoștințe, cât - după cuvintele lui Focillon - o adevărată expansiune naturală a ideilor, care în față în față între doi interlocutorii au trecut, ca o energie, prin cuvânt dar și prin tăceri - "prelungirea și plinătatea gândirii" O a doua scrisoare de la Focillon datată în primele zile ale anului dezvăluie că Berenson Le trimit cadou francezilor un "catalog", cel mai probabil ediția picturilor italiene de Renaissance lansat în de Valori Plastici: Frumoasa copie a Catalogului, - această Biblie, atât de rară, atât de căutată, m-a umplut, iar încetineala obrăznicia mulțumirii mele nu trebuie să traducă în ochii tăi o indiferență care nu este Aceasta este onoarea bibliotecii mele, iar dragii noștri francezi, acești sceptici utili, sunt totul chiar se silesc sa se plece ciupindu-si gura, cand le spun ca am luat-o de la tine Alături de această "Biblie" se aflau, evident, Peintres din biblioteca lui Focillon italiens de la Renaissance, cel mai probabil în reediția Gallimard din , precum scrisoarea pare să implice: "La derniere edition francaise de votre grand livre est pleinement reussie et obtient grand succes Je l'ai la, a portee de la main, et j'y recours, non seulement pour une recherche, mais pour les raisons plus hautes et plus complexes que je vous ai dites" Toate acestea ar sugera că francezii dezvoltaseră un interes mai intens pentru american tocmai în anii treizeci, sau într-o fază destul de târzie comparativ la angajamentul pentru scrierile americanului care aparusera in Franta nu numai pe vremea prima traducere a Pictorilor ( ), dar deja mult mai devreme, când Berenson studiază caracterul filologică apăruse - mai ales cu favoarea lui Salomon Reinach - în "Gazette des Beaux-arts" și la "Revue archeologique" Adică pare să înțeleagă cum pentru Focillon, care îl întâlnește pe Berenson la doi ani după ce a scris Life of Forms, și într-o fază intensă elaborarea propriei sale fenomenologii a artei, opera americanului a constituit un motiv pentru interes nu atât pentru dimensiunea mai strict istorico-artistică, sau filologico-atribuțională, în ceea ce privește acele reflecții generale pe care Berenson însuși le-a definit, deși într-un mod problematic, ca de "estetică", și care încep să-l îngrijoreze pe american mai exact la destinație a anilor treizeci este deci legitim să presupunem că în timpul acelor întâlniri cei doi istorici ale artei s-au confruntat unul cu altul tocmai pe probleme de anvergură, care cu siguranță - între și - nu vor fi eșuat să atingă nici măcar cele mai sâcâitoare întrebări pe care le-a pus istoria cu forță dramatică, sau relația dintre estetică, istorie și "etica" artei, ca ibid Vezi în special Prefaţele lui H Peyre şi L Grodecki la BiBLiOGRAPHiE HENRi FOCiLLON ; COLi Astăzi THOREL-CAILLETAU Scrisoare de la Focillon către Berenson, ianuarie (BMBP , Dosar , Focillon, Henry Joseph) idem În aceste reviste o public și pe Mary Berenson Pe lângă BIBLIOGRAFIA LUI BERNARD BERENSON , vezi BERENSON, BERNARD ȘI MARY Annamaria Ducci Studii de Memofonte titlul cărții de sinteză a gândirii lui Berenson publicată în , dar pe care știm că o avem a ocupat însuși autorul din Dar ce idee făcuse Focillon despre istoricul de artă american? In felul acesta Gândul lui Berenson a fost primit în Franța? Avant-Propozițiile pe care Louis Gillet prefaţa la Peintres din nu lăsa loc de îndoială: metoda lui Berenson avea răsturnat în mod clar, înviorând-o, natura istoriei artei, disciplină care după el până la vremea aceea cunoștea doar două căi, fie idealismul pozitiv al lui Taine, fie filologia cartistă: "L'une et l'autre sont a la portee des aveugles: on peut les pratiquer sans avoir regarde un tableau" Pe scurt, ediția din Peintres a difuzat o interpretare strict în Franța formalist al americanului, confirmat însă printr-o scurtă dar precisă trecere în revistă că a lucrării traduse a apărut în Bulletin bibliographique al "Revue des deux mondes" Pentru Gillet Berenson ar fi inversat dinamica tainiană a condiționării reale a mediului artistic, pentru a descoperi că acesta din urmă "agit sur les idees bien plus qu'il n'est 'agi' par elles"; în substanță, "Le fait italianique se suffit", ca "teoremă" autosuficientă Introducerea Gillet avea și accente naționaliste incontestabile Când Berenson sosește la Paris în , afirmă Gillet, "la France prenait a force de gloire sa revanche de la defaite Vaincue, elle faisait par l'esprit la conquete du monde" tânărul Berenson s-ar fi inspirat din avere cultura acestui Paris în frământare, asistând în extaz la prelegerile lui Renan și rătăcind prin preajmă admirat în sălile Luvru; aici, ar fi admirat măreția artei italiene, dar filtrat de geniul nostalgic al lui Poussin și Lorrain; în final, interpretarea vizuală a tabloului propus de Berenson a fost legat de Gillet de descoperirea impresionismului şi a picturii lui Cezanne Astfel ne-am dorit să dobândim pe deplin o educație artistică care în schimb începuse cu mulți ani mai devreme la Muzeul de Arte Frumoase din Boston, unde a intrat tânărul pentru prima dată în contact cu vechii maeștri italieni și cu artele orientale, două domenii lucrări figurative care îi vor forma coloana vertebrală estetică și de cunoscător A apărut Berenson deci ca vestitorul mult-aşteptat în Franţa al unui mod revoluţionar de a privi opere de artă, spre deosebire de metodologiile de acum vechi documentare și pozitiviste O astfel de lectură trebuie să fi contribuit nu numai la transformarea ei într-o autoritate de necontestat, din pregătire adânc înrădăcinată în tradiția artistică franceză, dar să propună o dimensiune de teoretician al formei şi într-adevăr al formei "pure" Acest lucru a fost echivalent cu a oferi o citire a ei cât de mult mai puțin parțial, care nu a ținut cont de complexitatea unei metode schițate, de exemplu, în acel Fragment publicat în (dar care în realitate fusese deja scris în ) , unde cu siguranță s-au redus, dar nu au fost excluse principiile Philosophie de l'art a lui Hippolyte Taine, sau cercetarea documentară și studiul tradiției, a condiției în care opera de artă a apărut Pentru a scoate în evidență asemănările și deosebirile care, în deceniul al patrulea al secolului al XX-lea, împărtășiți și distingeți Berenson și Focillon, atunci va fi potrivit să rămâneți la date, adică plecând de la cea mai mică urmă de schimb de scrisori Sub rezerva practicilor comune ale omagiu academic reciproc - evident în tonul francezilor faţă de marele arbitru BERENSON GILLET , p XVII Recenzia anonimă din februarie , cit în SAMUELS , p și nota de la p GILLET , p XX din acesta, pp X-Xi Amintim că Cezanne a fost apreciat direct de Berenson și în colecția importantă a prietenului său Charles Alexandre Loeser, stabilit în Florența în anii Vezi CeZANNE IN FLORENCE GILLET , p XXXIV BERENSON FRANCHI , pp - , despre care cf SAMUELS , p - După cum se dezvăluie în Avertismentul autorului, BERENSON , pp - , unde Berenson vorbește în mod explicit "metode ale criticii constructive de artă", în comparație cu "empirismul" lui Morelli După cum este cunoscut acest proiect embrionar of the Rudiments a fost dezvăluit de WhiTALL COSTELLOE O chestiune de tact: Berenson și Focillon Studii de Memofonte a istoriei artei internaționale -, ce anume ar putea determina interesul reciprocă între cei doi savanți? O întâlnire în Evul Mediu într-o scrisoare din martie , Bernard Berenson i-a declarat lui Gillet că a citit L'art des sculpteurs romans, cartea revoluționară a lui Focillon publicată cu un an mai devreme, și să o aibă extrem de apreciat; Gillet i-a comunicat prompt lui Focillon pe aprilie : "[Berenson] m'ecrit que votre bouquin l'enchante et qu'il veut vous connaitre" Cum da și a spus că întâlnirea va avea loc câțiva ani mai târziu, dar este important să analizăm această primă legătură între doi istorici de artă chiar pe terenul sculpturii romanice Care a fost exact impresia pe care americanul o făcuse asupra micuțului Cartea revoluționară a lui Focillon? Acestea sunt cuvintele lui exacte: "J'ai lu recemment le livre de Focillon sur la sculpture romane C'est la premiere chose de ce genre en francais et cela m'a grandement plu" Pentru a înţelege pe deplin sensul acestei propoziţii este important de reţinut că Abordarea lui Berenson de arta medievală a cunoscut două momente distincte și a fost marcată, așa cum o adevărată cezură, dintr-o întâlnire fundamentală, cea cu Arthur Kingsley Porter Inițial, într-adevăr, Berenson și-a format propria viziune asupra Evului Mediu pe fundații esenţial istoricist şi literar, graţie operelor lui Henry Adams , fost proprietar al catedră de istorie medievală la Harvard, al cărei Mont Saint Michel și Chartres (scris în , dar publicată abia în ) a evocat o imagine corală şi onirice a societăţii medievale francez, a cărui frumusețe armonioasă a fost fixată în liniile pure ale maiestuoaselor catedrale din Ile de Franţa şi Picardia Cu o astfel de educație era evident că Berenson aprecia în special volumele de emile Male consacrate artei religioase franceze ca o reflectare vizuală a gândirea medievală, în care americanul convertit la catolicism avea să găsească și el deplin corespondenta spirituala Imediat după sfârșitul Marelui Război, Berenson l-a întâlnit pe Arthur la Paris Kingsley Porter; dobândise deja o bună notorietate internațională cu ai lui Lombard Architecture ( - ), o carte pe care o copiase lui Berenson, care era era fascinat, și pentru că medievalistul alesese să-și organizeze patru volume ponderale cu o structură analogă cu cea a Desenelor cei doi au împărțit educație literară și artistică comună tipică New England de la sfârșitul secolului al XIX-lea, cu a cult estetic pentru Renașterea italiană și pentru Evul Mediu francez Porter, pe care îl avea a studiat la Harvard între și , a intenționat să reînnoiască abordarea artei romanice, adoptând o nouă metodologie care a avut în vedere observaţia ca primă condiţie direct de monumente; metoda lui se echilibra - la fel ca la Berenson - între o analiză obiectiv care vizează clasificarea corectă a monumentelor și încercarea de a pătrunde mai departe profund "spiritul" unui stil sau a unei școli, prin selecția caracteristicilor TiSSOT , p , nota Scrisoare de la Berenson către Gillet, martie , cit în ROTiLY , p și nota în realitate cei doi corespondaseră deja prin scrisoare din relaţia dintre cei doi savanţi era reconstruit recent de BRUSH , în special în ceea ce privește șederea lui Porter la Tatti ("la Masa de scris a lui Berenson") în - , unde a amenajat o parte din Drumurile sale de pelerinaj SAMUELS , p Vezi MANE Pe Masculin oferim aici doar cele mai recente titluri: BASCHET ; RUSĂ ; SAUERLaNDER ; GAJEWSKi Pentru aprecierea lui Berenson: ROTiLY , pp - Pentru aspectul catolic al operei lui Male, vezi SAUERLaNDER Pentru dimensiunea catolică a artei vezi declaraţiile lui Berenson în Schiţă, comentate în SAMUELS , pp - Annamaria Ducci Studii de Memofonte constante formale În vara anului , cei doi au pornit într-un tur pasional al "drumurile de pelerinaj" din Burgundia și, în cele din urmă, Porter, împins de Berenson, a decis să îşi concentrează studiile asupra sculpturii romanice a Spaniei Dar influența a fost reciprocă, dacă Este adevărat că la sfârșitul anului Berenson a mărturisit că a dezvoltat o interes profund pentru arta secolului al XII-lea, care va rămâne multă vreme "pasiunea lui dominantă" trei ani Kingsley Porter a jucat, de asemenea, un rol esențial în abordarea lui Focillon față de Evul Mediu În a lui cursurile din - el insistă de fapt asupra chestiunii Spaniei romanice și pe cea a "drumuri", teme dictate tocmai de lucrările lui Kingsley Porter (nu doar Pilgrimage Roads, , dar și Spania sau Toulouse?, , după cum reiese din lectura detaliată a meselor de curs) , și din Premier art roman de Josep Puig i Cadafalch, publicat în Franța în Presupunând că metoda luarea în considerare exactă a surselor documentare Porter răsturnase tradiționalul critica stilistic-evoluţionară , şi a subminat "construcţia în bloc a istoriilor artei criticii naţionali ai secolului al XIX-lea şi începutul secolului al XX-lea au livrat publicului şi specialiştilor" , cărora tânărul american i-a substituit o dimensiune mai largă, fără precedent de vest Întărit și de modelul lui Porter, Focillon a ajuns în la scaunul Sorbonei care aparținuse lui Emile Male și subminează ceea ce fusese sistemul până în acel moment metodologic Mai mult decât desenarea unei istorii a artei romanice L'Art des sculpteurs romans prezintă pagini de teorie limpidă care constituie incunabulul natural pentru Vie des Formes, în care defineşte critica metodei iconografice, redimensionarea noţiunilor influența arheologică și școala, contestarea reprezentării evolutive e istorie şi stiluri unidirecţionale Cât de succintă a fost iconografia lui Male și conceptual, atât atenția formală a lui Focillon cât și analitică, atribuibilă planului concret de formă în spațiu; la exegeza deplină a formelor romanice se ajunge nu cu cel cunoaștere perfectă a textelor medievale, dar încercând să vă cufundați în realitatea șantierului Acolo piatră a romanicului și pentru Focillon în viață, dă mișcare figurilor sculptate, dându-le dinamism raportul structură-decor cu o lege precisă - "stilisticul" - care nu este de ordine semantic, dar formal Focillon a fost instruit cu arta maeștrilor moderni, pictura de Impresionişti şi Cezanne, cu sculptură de Rodin Această predilecţie îl dusese la să înțeleagă că formele rezultă din combinația activă de luminoase, cromatice, plastice, materiale, de la nenumăratele flexiuni făcute până la pânză și bloc de mână și de instrumente În comparație cu panorama iconografiei sau arheologiei Savante, pe care o pretindea din erudit în studiul artei medievale, Focillon priveşte Evul Mediu prin această lentilă modern, și o face adoptând același mod de a citi cu care abordase artele grafice iar pictura Încă în anii treizeci el a găsit în revoluția impresionistă un teren fertil BRUSH , p - Savantul pregătește în prezent o monografie despre Porter Ca primul rezultatele cercetării sale vezi: BRUSH Vezi SECREST , p ; SAMUELS , p , PERIE , p , p TiSSOT , p BAZiN , p și următoarele; BERND ; SEiDEL QUINTAVALLE , p Despre relația Male Focillon, a se vedea RECHT și LE POGAM Ne limităm aici la a indica titlurile principale: BONY ; CASTELNUOVO ; SAUERLaNDER ; extensia CAHN ; CAHN ; VERGNOLLE ; SAUERLaNDER ; BARRAL i ALTET Despre istoria studiilor artei medievală în Franța între secolele al XIX-lea și al XX-lea, vezi NAYROLLES , de asemenea, cu considerații privind "ruptura" Focillon JUNOD ; DUCCi CASTELNUOVO , p XXI; SAUERLaNDER , p și urm O chestiune de tact: Berenson și Focillon Studii de Memofonte humus din care se atrage pentru a dezvolta propriile reflecții, care culminează cu eloge de la main ( ) dar care sunt deja bine definite în L'art des sculpteurs romans și apoi ușor de înțeles entuziasmul lui Berenson, care va fi găsit pentru prima dată într-un eseu francez dedicat artei Evului Mediu o consonanţă cu propria linie formalistă dar nu "retiniană" , care exalta "decorul" ca ansamblu de acele elemente capabile să trezească imaginația tactilă: formă, mișcare, masă, ton și culoare Pe scurt, în L'art des sculpteurs romans americanul a simțit că pulsa același vitalism a Pictorilor săi Cu toate acestea, nu se poate spune dacă le-a înțeles pe deplin pe toate implicatii De fapt, pentru Focillon studiul mișcării nu este dictat de preocupările de domeniul psiho-antropologic; atitudinea cinetică a formelor romanice nu este o metaforă de rezultate mimico-expresive, așa cum se întâmplă pentru Warburg, nici o activare a energiilor în spectator, ca pentru Berenson mai mult, recunoaşterea unei legi care stă la baza compoziţiilor Romanic, menit, pentru Focillon, tocmai a le scădea dintr-o Einfuhlung prea uşoară, o cele estetice ale empatiei care în Franţa fuseseră generate de intuiţionism Bergsonian, pentru a le readuce la un nivel de analiticitate obiectivă Orient, atracție și iluminare în realitate Bernard Berenson avusese deja o întâlnire cu mult înainte decisiv cu arta romanică în Estetică, etică și istoria artei ne vorbește despre impact vizuală și a senzației vieții trăite în în fața lui S Pietro di Spoleto, experiență "misticism" care ar trebui citat integral: într-o dimineaţă, în timp ce contemplam sulurile de frunze sculptate în ramificaţiile portalului San Pietro din Spoleto, dintr-o dată tulpinile, ramurile și frunzișul au devenit vii și așa făcând, m-a făcut să mă simt de parcă aș fi ieșit în lumină după ce bâjbisem mult timp în întunericul unei iniţieri M-am simțit ca unul iluminat și am contemplat o lume în care fiecare contur, fiecare margine, fiecare suprafață avea o relație vie cu mine și nu o relație doar cognitivă până în acel moment Din acea dimineață, nimic așa cum este vizibil am găsit indiferent sau chiar plictisitor Peste tot simt imaginarul pulsație de vitalitate, mă refer la energie și strălucire radiantă, de parcă totul ar fi servit să-mi intensific propria funcționare Totuși, nu există nimic mort pentru mine în natură unele lucruri sunt mai vii decât altele [ ] Revelația care a coborât asupra mea [ ] Mă emancipez de nevoie de artă, de vreme ce eu însumi devenisem, ca să zic așa, un artist și am văzut în termeni de artă Acest pasaj pare a fi extrem de important pentru înțelegerea lui Berenson a perceput tocmai arta medievală După cum se știe, clădirea Spoleto are o faţadă decorată cu un număr mare de sculpturi, poveşti abundente de figuri de animale şi personaje; cu toate acestea, tânărul Berenson percepe toată această mare mașinărie narativă doar două detalii marginale, acele stâlpi cu viță de vie care sunt de fapt singurele elemente DUCCi ; FOCILLON ; DUCCi c BERENSON , p , în care americanul afirmă că asimilarea lui la vizibilitatea pură a avansat de unii critici și inadecvate, "dacă înseamnă că pentru mine opera de artă se oprește la senzația retinei pure și simplu" BERENSON , p FOCiLLON participă în acest sens la revizuirea metodologică avansată de Victor Basch, proprietarul catedra de estetică la Sorbona din : vezi în special eseul din , L'Esthetique et la science de l'art, în BASCH , p - , despre care cf TRAUTMANN-WALLER Pentru elementele de distincţie între Focillon şi estetica obiectivă pariziană a anilor treizeci vezi DUCCi c BERENSON , p , p - Annamaria Ducci Studii de Memofonte aniconic al întregului Vederea lui este deci afectată, în acel puzzle ilustrat, doar de componentă "decorativă", care trezește în tânărul savant primele perspective asupra rolului mișcarea ca catalizator al empatiei corporale Dar de ce? reliefurile jamburilor S Pietro sunt de fapt printre cele mai înalte exemple de renaștere clasicistă din epoca medievală, credincioși reelaborarea unui model roman, o ramură luxuriantă de corole și palmete se potrivesc armonios în curbele viciului; un veritabil repertoriu de ornamente plante care să aducă în minte gramaticile decorative precum cele ale lui Henry Goodyear (The Grammar of Lotus, ) despre care știm că Berenson îl considera a fi de o importanță egală pentru Stilfragen Astfel, prima revelație pur formală a lui Berenson, generată, a avut loc la Spoleto din viziunea acelor morfologii ale plantelor care îl determinaseră pe Goethe să reflecteze asupra metamorfoză a formelor, dar care la Berenson era însoțită de o admirație pentru un tip relief foarte plastic, gradat, legat ușor de planul de fundal, sau pt un "stil" complet în conformitate cu gustul clasic al autorului Acestea fiind spuse, afectează metaforă mistică folosită de bătrânul Berenson pentru a descrie această primă impresie tineret tocmai vitalitatea acelor forme medievale este cea care permite asimilarea lor deplină de către spectator, care el însuși a devenit "artist" Se pare că în această poveste să ajute la un fenomen și mai mare decât empatia, la un moment magic de corespondență între elementele lumii naturale și omul, care este el însuși parte a acelui cosmos Pentru Berenson (care știa arabă și sanscrită) arta orientală era deosebit de importantă important deoarece reușește să transmită mai bine decât oricare altul conținuturi spirituale și religioase; în arta budismului găsim "extaz de devotament și viziune", reușim să realizăm a "transsubstanțiarea trupului în suflet" Aceasta ne amintește de unul dintre cele mai intense pasaje ale L'art des sculpteurs romans, în care Focillon (în capitolul dedicat metamorfozelor romanice) face o scurtă digresiune asupra concepției budiste despre macro și microcosmos: Fiecare viață este doar o trecere, fiecare apariție este temporară, omul este doar o prezență trecător în multiplicitatea existențelor care se succed, ca fiara și planta Ei nu sunt ce prăbușire prin spațiu, legănarea blândă a infinitului [ ] Nu suntem deosebiți din iarbă, din pasăre, așa cum am fost sau vom fi iarbă, pasăre Prin urmare, de asemenea materia inertă este figura şi fizionomia Atât Berenson, cât și Focillon au fost fascinați de panteismul spiritualității Budist, dar nu întâmplător Orientul intră în joc ca element al propriei sale comparații cu arta romanica Într-adevăr, în Arcul lui Constantin Berenson emite ipoteza unei influențe a artei Indian peste cea romană târzie și până în secolul al XII-lea: Influența greacă a dominat în India cel puțin până în secolul al VI-lea d Hr , iar în lumea noastră se poate spune nu s-a stins niciodată, din moment ce noi suntem, cultural, carnea cărnii sale Deci nu este de la BERENSON , pp - într-un eseu stimulant de acum câţiva ani, Gianni Carlo Sciolla avansase ipoteza că în teoria Valorile tactile ale lui Berenson au jucat, de asemenea, un rol într-o anumită teorie estetică indiană, definită ca rasa, "o stare specială de conștiință care apare la utilizatorul operei de artă", care permite o "armonie" totală cu opera, provocând un fel de extaz (SCiOLLA , p ) Nu ne este dat să știm dacă Berenson a fost cu adevărat conştientă de această doctrină, chiar dacă studiile de limbă şi cultură orientală în anii formării ei ad Harvard, sau însăși prezența lui Fenollosa și Okakura, ne poate face în mod rezonabil să ne gândim in estetica, etica și istorie ne vorbește despre "momentul estetic" ca o identificare completă cu opera de artă, ca o "viziune" mistic", în care timpul și spațiul sunt desființate (BERENSON , p - ) într-una din ultimele pagini ale Schiță, atunci întâlnim o referire explicită la "Nirvana" ca "unire mistică" (BERENSON , p ) BERENSON , p A se vedea STREHLKE , p în FOCiLLON , pp - , în special p O chestiune de tact: Berenson și Focillon Studii de Memofonte surprinzător dacă în studiul artei medievale întâlnim asemănări curioase între artă Arta indiană și europeană, până în perioada romanică târzie În Art bouddhique, scris în , și Focillon se confruntă inevitabil cu chestiunea contribuțiilor elenistice în arta indiană , și o face în mare măsură din acestea sursele bibliografice folosite de Berenson (de exemplu volumul dedicat de Alfred Foucher la sculpturile "greco-budiste" ale lui Gandhara, ); dar asupra chestiunii poziţia francezilor este mult mai precaut - mai puțin elenocentric - și se aliniază parțial cu cel al conservatorului din Prietenul lui Berenson din Boston, Okakuro Kakuzo , despre care Focillon citise Idealurile Estului ( ) în traducerea franceză din La Muzeul de Arte Frumoase din Boston, Berenson descoperise arta chineză, iar la Paris, în primul deceniu al secolului al XX-lea, acest interes se transformă într-unul real pasiune, frecventând casa de artă a lui Siegfried Bing În , americanul începuse colecționarea de artă orientală ; evident că nu trebuie să fi fost un simplu capriciu moda, dacă savantul a ajuns să definească capul lui Buddha javanez cumpărat în ca "o adevărată capodoperă", iar cele două statuete feminine ale dinastiei Hahn "esența însăși a artei" La rândul său, Focillon a îmbogățit colecțiile Muzeului Lyon, precum și cu exemplare notabile a picturii secolului al XIX-lea, cu importante colecții de miniaturi islamice și persane și cu a nucleu de ceramică extrem de rafinată din Orientul Îndepărtat Ambii savanți trebuie să fi perceput că adevărata esență a problemei, în raport între artele orientale și cele occidentale, era de ordin teoretic Berenson a înțeles acest lucru observând moduri distincte de reprezentare, liniară cea orientală și cea pe suprafețe occidental Pentru francezi studiul caligrafiei chineze a fost un stimulent pentru a reflecta asupra sensului de semn, imagine şi formă în Vie des formes caligrafia este de fapt lăudată în chiar primele pagini, ca o formă de "simbolism care se suprapune semanticii și care pe de altă parte este capabil să se întărească și să se fixeze, până la punctul de a deveni o nouă semantică" În artele orientale, Focillon reprezintă o modalitate de a submina antinomiile tradiționale ale Gândirea occidentală, nu numai în conținutul formei, ci și - și aici distanța este măsurată cu Berenson - a materiei spirituale Vitalism, empatie, fenomenologie După cum se vede, există multe puncte de afinitate între cei doi istorici de artă, dar un singur aspect mai general al gândirii lui Berenson capătă o mare importanţă pentru Focillon şi anume cel încercarea de a transforma cunoașterea într-o adevărată metodă științifică modernă, care atât filologice cât şi istorice în acelaşi timp Întrebarea este complexă, pentru că, potrivit lui Kenneth BERENSON a, pp - FOCILLON , pp i-Xvi din acesta, pp - STREHLKE Cf FOCiLLON , p ; în cartea lui Focillon și volumul despre arta chineză de Ernest Fenollosa e utilizat pe scară largă, deoarece este considerat esenţial Despre Fenollosa vezi CARRiER ; despre relația lui cu Berenson de la Muzeul de Arte Frumoase din Boston vezi SAMUELS , p SAMUELS , p Vezi astăzi HARRiST STREHLKE ; ROBERTS STREHLKE , p BREND Observație preluată și dezvoltată de Roger Fry, care a vorbit despre "ritmul liniar" în pictura chineză (cf STREHLKE , p ) Despre studiile orientale ale lui Focillon vezi contribuțiile lui FUJiHARA , FUJiHARA , BOURLEAUD FOCiLLON , p Annamaria Ducci Studii de Memofonte Clark Berenson a procedat în atribuțiile sale interogând un tablou așa cum cineva se interoghează pe sine un oracol, sau mai bine zis aşteptând o iluminare din el, este adevărat că în Rudimente şi apoi încă în Prefața celor trei eseuri de metodă (și suntem la ) istoricul de artă și foarte clară cu privire la necesitatea raţionalizării metodei atributive, înţeleasă ca depășirea științifică a practicii lui Morelli: noua procedură, explică Berenson, va lua ca model cel folosit in mod traditional de arheolog si botanist; nu este vorba recurge la "dotări magice", ci mai degrabă la observație excelentă, concentrare și raționament, "de tipul botanistului sau anatomistului se presupune că îl are" în aceste texte Adică, Berenson definește o schimbare de metodă bazată pe "ghici", pe acea abordare intuitiv pentru opera de artă, care acum trebuie să fie canalizată într-un "post- științific", bazat pe analiza vizuală a imaginilor, dar și asociat cu un riguros studiu istoric; aceasta va conduce activitatea istoricului de artă "out of the hocus pocus în câmpuri nepitorești, dar fructuoase de fapt și calcul, astfel încât criticii să se poată exercita în cele din urmă activitățile lor pe linie cu astronomul și chimistul, mai degrabă decât cu cele ale astrologul şi alchimistul" O corectare a metodei lui Lermolieff pe care Berenson De fapt, experimentez foarte curând, când mă confrunt cu opera lui Lorenzo Lotto el a înțeles cum a fost necesar să se depășească schema "formelor particulare" pentru a lua în considerare data a operei unui artist, care este prin natura sa schimbătoare din punct de vedere istoric Nu întâmplător monografia a fost apreciată de unul dintre marii istorici de artă ai vremii, Heinrich Wolfflin, care în acei ani era deosebit de interesat de problemele psihologiei artistice Problema pregătirii lui Berenson în estetica empatiei a fost pe scară largă severata, evidentiind elementul vitalist, asumat mai ales de Friedrich Nietzsche, care a fost fundamental pentru ideea de "intensificare a vieții" în american A o anumită formă de vitalism pătrunde și în opera francezului După cum știți Viața formelor da se deschide cu o propoziție a lui Balzac, pe care însuși Focillon a ajutat să o facă celebră: "totul și formă, iar viața însăși este o formă" Focillon argumentează locuția scriitorului, afirmând că "Viața este formă, iar forma este calea vieții" ; adica viata e creator de forme, și că numai prin acestea o putem percepe și încerca să o definim; astfel opera de artă și în același timp expresie și introducere în viață Tot in Focillon da pot citi ecouri ale "esteticii morale" a lui Nietzsche, filosof pe care foarte tânărul student della Rue d'Ulm trebuie să fi iubit, la fel ca majoritatea semenilor săi De vitalism de Nietzsche Focillon pare să fi implementat în principal estetica "metamorfozei", în care forma oscilează continuu între polii opuși ai auto-construcției și ai dizolvarea, mecanismul fondator al morfologiei istoricului de artă francez CLARK , pp - BERENSON , p X ANDERSON ; LLEWELLYN ; MARO ; D'ANGELO ; VAKKARI ; MELiUS BERENSON ; vedea VERTOVA și TROTTA Cf POPE-HENNESSY Mult mai târziu, în , Berenson a citit Prolegomena zu einer Psychologie der Architektur ( ) descoperind că cartea "conține în esență și mai mult decât în esență întreaga mea filozofie a artă" (citat în WELLEK , p ) Ca studii specifice, punctez recentul eseu al lui BROWN (cu bibliografie) Vezi și VERSTEGEN , care accentuează rolul lui William James în ceea ce privește estetica Einfuhlung-ului german, precum și el însuși Hildebrand În contextul psihologismului naturalist germanic (Lipps și Volkelt, dar și Worringer, Wolfflin, Riegl, Schmarsow și Dvořak Dvořak însuși), au plasat munca americanului CL Ragghianti într-un nota din republicată apoi patruzeci de ani mai târziu (RAGGHiANTi ) negând legăturile sale cu empirismul American de James și reducând substanțial originalitatea metodei FOCiLLON , p DUCCi a, nota la p Gândirea lui Focillon se bazează pe sursa comună a tuturor morfologiilor moderne, adică Goethe (DUCCi) ), inspirator al lui Nietzsche însuși În ceea ce privește o posibilă contribuție a lui Warburg, luați în considerare modul în care conceptul de energie vitală este central pentru Berenson (de exemplu BERENSON , p : "mișcarea și O chestiune de tact: Berenson și Focillon Studii de Memofonte În acest moment, este aproape de prisos să-l menționăm pe Henri Bergson ca inspirație pentru atât istoricii de artă Doar Bergson, a afirmat Berenson, nu fără un anumit cu trufie, el ar fi fost corectorul perfect al traducerii pregătite de Louis Gillet a adepților săi venetieni ; filozoful, întâlnit în la o expoziție, fusese "primul gânditor care mi-a exprimat aprecierea", lăudând cărțile americanului ca pe o "încercare de a filosofia picturii" Contribuţia lui Bergson a fost fundamentală şi tot în Focillon, dar istoricul de artă se opune concretității și specificului operei de artă în raport cu fluxul indistinctă de spiritul filozofului Dacă Bergson considera formele drept "închisoarea" celui imbold vital, deoarece sunt supuse convenției spațiului perceput ca limită, Focillon defineste forma tocmai ca o extensie, guvernata de structurile si legi proprii care pt pentru a fi înțeles necesită discernământ și analiză La fel de importante, pentru Berenson, sunt relațiile cu maestrul de la Harvard William James, pe care tânărul l-a urmărit între și , în timp ce filozoful lucra la Principiile sale of Psychology ( ) și din care Berenson s-a inspirat în mare parte pentru teoria sa despre tactil Valori cu care a intenționat să dea un răspuns psihologic și non-filosofic problemei plăcere estetică Recent s-a subliniat cât de mult este psihologia lui James a prevăzut o anumită formă de emoție estetică "pură și simplă", adică generată de "anumite linii și mase și combinații de culori și sunete [ ] un absolut experiență senzațională" ; totala nesemnificație a subiectului iconografic în emoție estetica ne face să înțelegem cum vitalismul lui James l-a determinat pe Berenson să ia în considerare "decorul" ca forță principală a artei James este, de asemenea, un autor care a influențat cercurile artistice pariziene de la începutul secolului al XX-lea şi că putem spune, de asemenea, că Focillon ştia bine: şi de fapt unul dintre puţinii amintiţi în Vie des formes, într-o pagină dedicată condiționării reciproce care se stabilește între artist și opera de artă, în virtutea gestului care se impresionează, ca formă, în spiritul artistului și în cele din urmă analiza o determină Dar în acel pasaj din Viața formelor Focillon realizează și a decalaj semnificativ, pentru că, folosind sursa primară a lui Berenson, el o răstoarnă axioma, de a-și concentra analiza pe artistul individual, mai degrabă decât pe utilizator, și al punând în acelaşi timp accent pe tehnică ca factor determinant al lucrării finale În debutul Vie des forme Focillon nu pleacă de fapt de la definiţia formei, ci de la cea a "operei de artă", înţeleasă ca reprezentarea ei vizibilă , parcă ar spune că nu poate exista artă fără operă și că forma, departe de a fi o esenţă platoniciană, are un concret, spaţial, tangibil şi energie manifestă care dă viață trăsăturilor care limitează o lucrare și delimitările tuturor părților din interior acele limite"; în capitolul Decadența artei pictorilor din nordul Italiei, BERENSON , p : mișcarea și "expresia pasajelor energetice") Pentru o comparație între vitalismul lui Warburg și cel al lui Focillon, da vezi CAHN , p și urm și DUCCi a SAMUELS , p , p CASTELNUOVO deja a discutat SAMUELS , pp MARO , pp - REiLLY FOCiLLON , p : "fiecare act este un gest, și fiecare gest este scris Aceste gesturi, aceste scrieri au pentru ne este o valoare primordială și, dacă este adevărat, așa cum a arătat James, că fiecare gest are asupra vieții spiritului o influență, care nu este alta decât cea a oricărei forme, lumea creată de artist acționează asupra lui și acționează asupra alții Geneza îl creează pe zeul" Ar trebui mai degrabă investigate punctele de convergență cu o altă lucrare generată în cadrul Harvard, și anume Arta ca experiență de John Dewey, publicată în FOCiLLON , p Annamaria Ducci Studii de Memofonte istoric Prin urmare, Focillon nu este interesat de aspectele gnoseologic-perceptive ale problemei, ci vrea în schimb să contureze o "fenomenologie" a procesului artistic Elementul substanțial de distincție între Berenson și Focillon se referă, așadar, la punctul de punct de vedere adoptat Berenson declară deschis că "Teoria și istoria artei așa cum sunt eu Sunt forțat să le cultiv cu privire la opera de artă în măsura în care atinge privitorul, ascultătorul, cel care se bucură de ea și nu creatorul, cu excepția cazului în care trece și el în categoria celor care se bucură" , şi că de aceea este absolut necesar să se păstreze domeniul artistului și cel al operei de artă, acesta din urmă fiind singurul obiect din punct de vedere științific dovezi ale anchetei: "opera de artă este produsul actului spiritual, dar nu este acel act el însuşi" , a afirmat el, distanţandu-se voit de Benedetto Croce Pentru Bernard Berenson opera de artă nu are valoare decât în raport cu publicul (dar ar fi mai mult este potrivit să spunem "spectator" pentru a elibera întrebarea de implicațiile sociologice și a le restrânge în schimb la unicul domeniu al psihologiei formei) într-un eseu tîrziu, intitulat Cui art? savantul este foarte clar în a afirma că "problema predominantă în fiecare domeniu al artei constă acum în reconstruirea cât mai mult posibil a "cumului", adică a concepţiei sau gestaţiei A muncii; apoi, în al doilea rând, "de ce", adică motivele și influențele care au contribuit la nașterea lui; în sfârșit, se poate ocupa și de "lucru", sau de lucrare; dar de obicei nu timpul şi dorinţa lipsesc" Iar în "cum" Berenson include în primul rând tehnica, elementul total lipsit de interes, și pentru că este de neînțeles pentru oricine nu este artist În sens invers istoricii de artă ar trebui să țină cont în principal de capacitatea potențială pe care o are arta de a ridica privitorul: "Confruntat cu un asemenea dispreț față de existența și așteptările noastre, în ca public, s-ar dori să se răzvrătească și chiar să înceapă să strige: "Cui ești? A noi!"" Pentru Focillon discursul este inversat: istoria artei trebuie în primul rând să plece de la punctul de vedere a artistului și nu a spectatorului În eloge de la main ( ) Berenson este singurul istoric a artei amintite, când autorul dedică o amplă reflecție, în același timp elogioasă și critică, la noțiunea de valori tactile : dacă este adevărat că astfel de valori sunt esențiale în artă (e în special în pictură), americanul a luat însă în considerare doar un aspect al problemei, cea a percepției și deci a receptării, uitând să studiem faza pentru Focillon mai important decât fenomenologia artistică, sau mai degrabă actul creator Ce Focillon îi reproșează lui Berenson tocmai că s-a limitat într-o sferă încă prea intelectuală care lasă în umbră manualul artistului "a face", acea "lucrare" care constituie în schimb latura nobil al artei Unde pentru Berenson întrebarea fundamentală este aceea de "atingere" - adică a percepţiei tridimensionalităţii şi a repercusiunilor fiziologice pe care aceasta le produce în privind -, la Focillon viziunea fenomenologică a artei duce la evidenţierea "mâna" și acțiunea ei poietică Berenson nu a ascuns niciodată lipsa de interes pentru aspectul material a operei de artă, iar pentru latura ei creatoare: tehnica Și în acest punct al lui atitudinea nu pare să se fi schimbat substanţial în timp, decât în raport cu THUiLLiER , p ; THUILLiER , p FOCiLLON , p BERENSON , p din acesta, p BERENSON LORiA , pp - din acesta, p , p FOCILLON din acesta, p Pentru o comparație între Berenson și Focillon, dar limitată doar la domeniul estetic și fără conexiuni istorici, vezi: PETRELLI , MAZZOCUT-MiS , pp - DUCCi ; DUCCi FOCiLLON , p O chestiune de tact: Berenson și Focillon Studii de Memofonte greutate să fie încredinţată tehnicii numai în atribuirea lucrărilor Pentru Berenson imaginația constată o "limitare" puternică în acţiunea tehnică ; sau "tehnica este un stimul auxiliar, dar niciodată creator de artă" Urmează o viziune idealistă asupra activității artistic, pe care americanul sigilează cu un citat din Emilia Galotti a lui Lessing pe care l-ar avea îl tresări pe francez: "Pe drumul lung de la ochi prin braţ până la pensula, cat se pierde" in esenta, daca din punct de vedere al receptarii estetica Berenson și extrem de organicist, fiziologic, din punct de vedere al creației rămâne ancorat de module clasiciste reci, sau mai degrabă neoclasice Există multe alte oportunități în care savantul denunţă ceea ce trebuie să fi fost o adevărată antipatie pentru întrebări tehnice, în faţa cărora se simţea hotărât dezarmat Una dintre cele mai senzaționale și poate foarte scurtă (și aproape nemotivată) introducere a volumului de Daniel V Thompson dedicată tocmai materialelor și tehnicilor picturii medievale , în care provocator Berenson a susținut că tehnica este "axiară" "experienței estetice"; ca aspectele biografii ale artistului, ale personalității sale, Berenson a perceput aspectul tehnico-material ca un fel de tulburare a bucurării depline a operei de artă şi pentru împlinirea puterii sale de îmbunătățire a vieții În schimb, o altă prefață, cel pe care Focillon l-a redactat pentru volumul lui Fernand Mercier dedicat picturii medievale în Borgogna și tehnicile sale ( ) , în care a fost propusă o lectură în profunzime a picturii murală, identificarea unei tehnici "interne" la grosimea tencuielilor pictate se acorda perfect cu concepția materială și tactilă a artelor a lui Focillon Distanța dintre Berenson și Focillon pare astfel de netrecut și este o problemă vitală pentru amandoi La urma urmei, un discipol al lui Focillon, Louis Grodecki, o explicase deja a rezumat că pentru Focillon forma era o "structură materială", în timp ce pentru Wolfflin e Berenson a rămas însă o "structură spirituală" Un formalism bine temperat calea pe care a urmat-o Berenson din metodologia de atribuire concretă și empirică la un formalism mai larg, se explică bine prin legăturile care, istoric, condus - deși nu exclusiv - din morfologia lui Giovanni Morelli la înfiinţarea, de exemplu, a primei Şcoli din Viena Și, de fapt, Berenson va declara mai multe si-a reluat admiratia pentru metoda vieneza, in special pentru cea a lui Riegl , pur neîmpărtăşindu-şi perspectiva istoriografică A se vedea CLARK BERENSON , p Rezultă că nu se poate clasifica artele după tehnici, ci în schimb ceea ce este nevoie este "o clasificare mai psihologică, mai metafizică și mai puțin materialistă" (ivi, p ) din acesta, p din acesta, p BERENSON , unde citim: "Nu trebuie să confundăm istoria tehnicilor, sau istoria artiștilor, cu istoria artei Visez o istorie a artei în care numele unui artist să nu fie menționat niciodată privesc pe toate întrebări de tehnică ca accesorii experienței estetice" FOCILLON Precizând că, dacă pentru Wolfflin materia și tehnica rămân două noțiuni "extraspirituale", pentru Berenson ele ei nici măcar nu participă la esența operei de artă (GRODECKi ) Vezi și MORPURGO TAGLIABUE , p , nota Amintiți-vă de considerația lui VON SCHLOSS , p Asupra problemei: SCiOLLA ; ROSENAUER Despre Berenson și Școala din Viena vezi WOODFiELD , în special pp - ; OLiN ; VERSTEGEN ; ZiLBEBERG ; LORBER BERENSON , p : "dacă Riegl pare greșit ca arheolog, el rămâne un mare istoric de artă, pentru că el a fost primul care a folosit un inteligență și o metodă rare în investigarea schimbării gustului și a modului acest lucru s-ar fi putut întâmpla" El nu a perceput niciun element Riegliano în lucrarea lui Berenson, SCHAPiRO : "El a fost neafectat de viziunile absorbante ale istoriei și interpretării artei introduse de Alois Riegl, Heinrich Annamaria Ducci Studii de Memofonte Dacă în Rudimente preocuparea ar fi fost de a considera opera de artă în sine completitudine, depăşind fragmentarea figurilor morfologice, la Pictorii Florentini ( ) autorul a încercat să dea profunzime teoretică reconstituirilor sale istorice ed înclinații ale gustului schițând o fiziologie a receptării artistice pe o bază organicistă, studiind mecanismele reacţiilor corporale şi psihologice care sunt activate prin observare o lucrare picturală cu volum şi mişcare După cum s-a observat de obicei, această schimbare datorează mult întâlnirii sale cu Adolf von Hildebrand , autorul cărții Das Problem der Form ( ) care a jucat un rol important în elaborarea lui Berenson (și nu numai) de compoziţie spaţială în trei dimensiuni Împreună cu Hans von Marees, Hildebrand cu toate acestea, el colaborase și la redactarea uber den Ursprung der kunstlerischen Tatigkeit ( ) de Konrad Fiedler , fondatorul unei științe a artei care a recunoscut autonomia lui "limbajul vederii" și, pornind de la data vizuală a lucrării, a investigat mecanismele activității artistic În aceste privinţe apare Fiedler însuşi, dintre toţi autorii vorbitori de limbă germană, ca cel mai apropiat de Focillon Trebuie spus că atât Berenson, cât și Focillon au avut o relație dificilă cu cultura germanică Ambele nutreau o neîncredere, dacă nu chiar o antipatie, de altfel pe care Berenson l-a numit "dispozitivul gânditor" al germanilor, cu care "par să sape propriile minți cu o dragă unde ar fi suficientă o țeavă conductoare de lumină și așa mai departe ei apasă, nu ne lasă niciun răgaz, vor să ne amintim mereu de ei" Berenson de fapt, el și-a conceput cartea din ca un atac la adresa acelor autori care privesc arta în mod "metafizic" , şi s-a obligat să o scrie într-un mod absolut asistematic The acelaşi lucru se poate spune despre francezi, cărora le plac mulţi intelectuali francezi de după război a dezvoltat o neîncredere profundă față de cultura pan-germanică din epoca Wilhelmină, la care el a imputat nu numai defectul de a se organiza în mari sisteme atotcuprinzătoare, ci mai presus de toate aceea de a primi un evolutionism orientat, supus teleologiei lui Geist în acest sens, relația cu opera lui Wolfflin apare, deși, emblematică controversat: spre o mare admirație pentru analiza formală a elvețianilor, Focillon unit necesitatea corectivă de a curăţa forma acelei dimensiuni "absolute" şi "schematice" care a apărut în Grundbegriffe - sau cel puțin în interpretarea care a fost dată în Franţa la începutul anilor treizeci În ochii francezilor, teoria Wolffliniană a apărut abstractă Wolfflin și Max Dvorak și prin lucrările pictorilor moderni avansați" (p ) Trebuie spus că acest lucru judecata a fost formulată în cadrul cunoscutului slating - și mai ales pe plan uman - publicat în , care a stârnit atâta indignare în lumea academică americană și europeană (de ex PREViTALi ); pe acest episod vezi: OLiN CALO A se vedea criticile lui Bertrand Russell cu privire la ceea ce Berenson a definit ca psihologie și că, în schimb, filosof înțeles că conține aporia unei confuzii între psihologie și biologie pură (SAMUELS , p -) ) Pentru frecarea dintre cei doi, tot din cauza unei idei diferite de angajament social, vezi BRiNK Vezi VERILE ; MAGiNNiS ; RUBIN SAMUELS , p HiLDEBRAND GALLO BARASCH , pp - ; JUNOD ; FiEDLER COHN ; FIEDLER PiNOTTi SCRIERE ; AUGE UND HAND BERENSON , pp - BERENSON , p ; și, de asemenea, pp - din acesta, p : "Sunt un gânditor neregulat pentru care sistemele și dogmele sunt ca copacii smulși, crengile tăiate, dezbrăcați de frunze, pregătiți și buni doar pentru a fi tăiați de următorul constructor de sistem " Vezi eseul din , L'Art allemand depuis , în FOCiLLON , pp - ; CAHN KLEiNBAUER , p și următoarele; HART , p THUiLLiER , pp - ; DUCCi c O chestiune de tact: Berenson și Focillon Studii de Memofonte şi rigidă, reconstituirea istorică condiţionată de un evoluţionism ciclic, agravată de altfel prin implicaţii etice şi ideologice în Estetică, etică și istoria artei, Berenson extinde conceptul de "Formă", care în acest datele coincid în gândirea americanului cu vechea noțiune de valori tactile și, prin urmare, este ancorată de canoanele estetice (mișcare, plasticitate, spațiu tridimensional) și istorice ale sistem clasicist în acel text Berenson chiar reuşeşte să-şi însuşească conceptul de formă semnificativă de Clive Bell, afirmând coincidența totală cu propria sa idee despre formă Just Bell poate funcționa cu ușurință ca o "punte" între Berenson și Focillon de analizat întrebarea pe scurt Pentru francezi, limba artei este o limbă formală, deoarece forma şi noţiunea anterioară sensului: "semnul semnifică, în timp ce forma se semnifică pe sine" Sintagma - foarte cunoscută și de fapt destul de criptică - amintește cu exactitate definiția la fel de faimos pentru "forma semnificativă" inventată de Clive Bell cu douăzeci de ani mai devreme: "Aceste relații și combinații de linii și culori, aceste forme în mișcare estetic, pe care le numesc "semnificative" formă'; iar "Forma semnificativă" este singura calitate comună tuturor operelor de artă vizuală" Dezactivând problema estetică din tema frumuseții, englezul a recunoscut o valoare autosuficiente sub forma artelor vizuale, "semnificative" deoarece se caracterizează prin cea deosebită unitate de formă și conținut care ne mută la emoție Focillon lucrează pe acest punct, dar intenționează să o depășească, mergând până acolo încât să clarifice modul în care conținutul intrinsec al formei nu este de de natură emoțională, dar de natură exclusiv formală; forma nu provoacă, nu înseamnă, dar înseamnă ea însăși În elaborarea estetică a lui Berenson există un concept care capătă importanță cardinal, ajungând să tempereze un formalism perceput ca prea abstract: "calitatea" Berenson a introdus această categorie (ar fi potrivit să-și investigheze propria datorie față de filozofia lui Croce) la sfârșitul secolului al XIX-lea, sau în Fragmentul dedicat rudimentelor cunoaştere, la fel de critică pentru o metodă - cea a derivaţiei lui Morelli - din care inevitabilele aporii şi insuficienţe i se păreau deja clare: "sensul de calitatea este, fără îndoială, cerința prin excelență pentru oricine dorește să devină un cunoscător [ ] dar aparține unei alte regiuni care nu este cea a științei [ ] pe scurt, nu se încadrează în categoria lucrurilor demonstrabile" Problema a fost preluată şi ca să spunem aşa testată în volum dedicat desenelor maeștrilor florentini, sau într-un domeniu - cel al desenului - în care elementul personalităţii artistice şi al procesului de creaţie devine paradigmatic În desene, Berenson s-a exprimat astfel: Înainte de a încheia această introducere, vreau să spun un cuvânt despre "calitate" În studiile noastre nu este suficient să ai ideea abstractă Trebuie să învățăm să recunoaștem cu acuratețe, în fiecare desenator, cum este condiționat de idiosincraziile temperamentului său, al lui ucenicia, împrejurările în care se află, starea de spirit care îl inspiră în acest moment în sfârşit, când totul a fost spus și făcut, judecata finală și definitivă ține de sensibilitatea noastră, de finețe DiLLY , p ; SCHLiNK ; PASSiNi , pp - Adăugăm că Focillon cu greu avea mod de a citi Gedanken zur Kunstgeschichte ( ), poate nici măcar acea revizuire a conceptelor fundamentale (publicat în "Logos" în ), cu care elvețianul a început să atenueze rigiditatea sistemului său BERENSON , p ivi, p : forma este o "bisilabă folosită universal greșit în scrierile despre artă [ ] Forma semnificativă a pe care o vorbesc unii dintre noi, nu are nici mai mult, nici mai putin acest sens" FOCiLLON , p Wind , p , nota ; THUILLiER , p BELL , p ; MCLAUGHLin - BERENSON , p Annamaria Ducci Studii de Memofonte a percepțiilor noastre Fără dovezi mecanice, fără considerente materiale, nici un recurs la oglinzi, magice sau nu, nu ne poate elibera de acea responsabilitate decisivă Adică calitatea este un discriminant non-științific, dar subiectiv și spiritual, de ex elementul care unește cunoscătorul de artist: doar cei care au simțul calității pot prindeți-l intuitiv într-o lucrare în Estetică, Etică şi istoria artei pare Berenson umbrește o coincidență între formă și calitate, un concept care scapă de raționalizare de analiză: formă și de fapt "calitatea dincolo de noțiunea comună", quid care în opera de artă dă intensitate vieții; adică forma este o "strălucire interioară" a obiectului, de ex ca un "aureolă" care îl înconjoară (această imagine evocă în mod ciudat aura lui Das) Kunstwerk al lui Benjamin) Acum, tot în Focillon întâlnim noțiunea de calitate, și cu aceeași funcție ca reducerea formalismului pur vizibilitate Ideea de calitate fusese deja prefigurată în L'art des sculpteurs romans pentru a asigura o mai bună ancorare în realitatea practicii artistice, dar de-a lungul anilor pare să devină cea mai importantă cheie interpretativă pt înţelege pe deplin fenomenologia formelor Cu calitate Focillon intenționează să pună în evidențiază specificul operei unice și al singurului artist, de asemenea pentru a evita restrângerea propria reconstrucţie a vieţii formelor la o dimensiune "biologică": calitatea este de fapt "l'expression la plus haute, la plus condensee de la liberte" Prin urmare, nu este de mirare că Focillon a văzut în autorul Lotto şi Desenele exemplul încercării necesare de a înzestra cu Umanizează metoda Morelli, prin identificarea calității primare a unui maestru și calea ei; aceeași operațiune pe care el însuși a condus-o cu lucrările prin naștere "anonim" dar pulsand de umanitate precum sculpturile romanice: "Vous m'aidez a decouvrir l'homme sous la pierre du Moyen age" , îi va scrie lui Berenson Focillon în , același an în care, în Art d'Occident, își forjează propria noțiune de "umanismul medieval" Și totuși chiar și pe acest teren există diferențe profunde între cele două diferențe Calitatea lui Berenson era inevitabil legată de ideea lui de "cult al autenticitate" (taxa legată, după cum se poate înțelege, și de realitatea economică a pieței artistic) Focillon - obișnuit cu serialitatea în continuă schimbare a presei - a recunoscut în schimb a valoare intrinsecă - o calitate - și copiei, în virtutea vieții schimbătoare a formelor: "nu fiind echilibrul și proprietățile materialelor artei constante, nu este posibil să existe unul copie absolută, nici măcar într-o materie dată, nici măcar în momentul cel mai stabil al definiția unui stil" Pentru francezi, copierea și imitația fac, de asemenea, parte din viață forme, pentru că sunt încă interpretare, și deci creație: "Opera lui a artistul văzut de altul intervine într-o viață nouă [ ] Memoria artistului nu este a depozit de amintiri cristalizate, ci un loc de frământare și experiență" Citatul este preluat din BERENSON , p , traducerea ediţiei a doua din La întrebare de calitate, ca o abatere de la metoda morelliană și în schimb într-o nouă armonie cu Ruskin și Pater, vezi HiNOJOSA , pp - BERENSON , p Pentru o reflecție inteligentă asupra conceptului de calitate vezi CASTELNUOVO , pp - Astfel, într-un text rămas în stadiul de proiect, L'histoire de l'art et la vie de l'esprit (din ), publicat în Relire Focillon , pp - : p Va fi demn de amintit aici că tocmai asupra valorii operei de artă unice și a un singur artist și-a mutat atenția asupra lui Heinrich Wolfflin în , poate influențat și de lectură di Croce (vezi eseul consultat aici în versiunea franceză, Pro Domo Justification des mes 'Principes fondamentaux', în WoLFFLiN GANinER , pp - eseul a apărut pentru prima dată în "Kunstkronik" e apoi a fost inclusă în Gedanken zur Kunstgeschichte) Scrisoare trimisă lui Berenson la ianuarie (citată de ROTiLY , p și nota ), deja citată aici în nota FOCiLLON , p FOCiLLON BiRAGHi , pp - , în special p O chestiune de tact: Berenson și Focillon Studii de Memofonte Evoluție, decadență, modernitate Estetica, etica și istoria artei a fost concepută ca o introducere la o mare lucrare care ar fi trebuit să se numească Decline and Recovery in the Figure Arts, pe care Berenson a proiectat-o probabil încă din anii , dar pe care nu a avut niciodată ocazia să le finalizeze de fapt primele considerații asupra vieții și morții formei (înțelese strict ca fiind rezultanta valorilor tactile, miscare, compozitie spatiala) se intalnesc deja la sfarsitul celui pictorii sai din nordul Italiei ( ), când cărturarul a făcut aluzie la o aptitudine la autodistrugere în întregime internă lumii formelor : un mic eseu în cadrul unui eseu care îl încântase pe Roger Fry și, paradoxal, același Franz Wickhoff că va fi a fost subiectul unor critici ascuțite în cartea lui Berenson dedicată Arcului lui Constantin, în mod ideal primul capitol al marii lucrări despre decadența formei în Arcul lui Constantin sau declinul formei, Berenson își pune propria reflecție o bază istorică și pe o lectură foarte detaliată, de aproape, a monumentului programa Cu toate acestea, în acest text există deja referiri clare la evenimente actuale: în decadenţa formei secolului al IV-lea după Hristos, Berenson vede de fapt elementele care va caracteriza epilogul trist al artei în epoca contemporană Considerarea lui Berenson a plecat de la o critică istoriografică precisă, pe care a avut-o ca ţintă marii exponenţi ai Şcolii din Viena, pe care în schimb au apreciat-o metoda si teorie vienezii au înţeles că decadenţa formei nu este legată de cauze externe (influențele), ci la variații în cadrul producției artistice a unei civilizații; in orice caz pentru Berenson, cauzele unor astfel de schimbări nu rezidă într-o schimbare lingvistică perceptivă, dar în condiționare socială reală: dispariția artiștilor, înlocuită cu "simple meșteri" care copiază și folosesc "module geometrice primitive", caracterizează epocile "seriosului dezintegrare", care afectează ciclic cursul artei europene, din antichitatea târzie până la la arta abstractă a secolului al XX-lea Cu împrejurarea agravantă că dacă antichitatea târzie s-a îndreptat spre a decadență "autentică" într-un mod complet fiziologic, declinul formei secolului al XX-lea a fost dorit, căutat, urmărit, și datorită unor cauze exogene: decadența artei moderne a fost corupția civilizației occidentale, generată de contactul nefast cu reprezentările opere figurative primitive (și deci necivilizate) Decadența formei este pentru cea americană "boală", o "patologie a artei" în Estetică Franz Wickhoff și marcat drept autor a "ereziei" aprecierii artei romane târzii: "Această idee a ajuns să conducă la presupunerea că ceea ce numim decadența artei nu a existat deloc, ci doar a existat modificări ale gustului, o fază urmând alta cu o preferință deliberată pentru ultima modă făcută din prezentare şi limbaj figurat" Iar judecata este şi mai lapidară în Arco lui Constantin: argumentele istorice ale lui Riegl şi Wickhoff sunt "fără temei" , ca sculpturile din secolul al IV-lea sunt o adevărată "abjecție" Vezi eseul The Work of Bernard Berenson publicat în CLARK , pp - Mențiunea proiectului revine în Prefața lui BERENSON , p X referirea și la BERENSON , pp - Cf SAMUELS , pp , BERENSON , p - BERENSON a, pp - , unde decadența modernă "născută dintr-o dezorientare care a zguduit e a distrus convingerile vizuale ale artistului și ale publicului, în urma inundației bruște, simultane, de originale și reproduceri ale celor mai disparate obiecte artistice, aduse de exploratori sau arheologi și exaltate de anticarii și criticii vremii, parcă ar fi de calitate egală, dacă nu superioară, capodoperelor pe care popoarele Occidentalii admiraseră de secole, într-adevăr de milenii" BERENSON , p ELSNER vede în el o adevărată metaforă a decadenței etice a umanității care a cunoscut totalitarismul și războiul cu ororile sale BERENSON , p BERENSON a, p din acesta, p Annamaria Ducci Studii de Memofonte Nimic mai departe de această viziune evolutivă - invalidată de unul dihotomie clară între arte plastice și arte populare - a gândirii lui Focillon, care are propriile rădăcini în lecturile primelor vieneze Focillon trebuie să fi fost atras de opera lui Wickhoff, care găsise în pictura impresionistă o cheie interpretativă a artei romane , în Geneza Wiener ( ) prezentată ca exemplu de unire perfectă dintre formă și conținut; în felul acesta austriecul ajunsese la un "relativism istoric şi estetic" care ar fi a condus la reevaluarea epocilor până acum subevaluate, într-o nouă concepție a evoluției în care ideea de declin nu mai era de conceput Nu câțiva pași pe străzi des formes dezvăluie apoi o cunoaștere meditată a operei cu mai multe fațete a lui Alois Riegl, precum demonstrează lunga digresiune dedicată ornamentului Cu Riegl Focillon a împărtășit spiritul deopotrivă îndatorătoare şi subversive ale pozitivismului Cu toate acestea, trebuie subliniat cum a văzut Focillon în opera vienezului un substrat idealist care l-a condus la trage un formalism universal, ghidat de ceea ce în industria artistică romană târzie și identificată ca natura teleologică a operei de artă și în care evoluția apare încă guvernată de un principiu al necesităţii Focillon, pe de altă parte, evită ideea unui determinism transcendent, respingerea ei a unei tendințe prestabilite de istorie și stiluri aduce cu sine și negarea oricărei idei despre destinul artei, al moștenirii hegeliane Repudierea schemei al evoluției liniare , Focillon urmărește o fenomenologie complexă a stilurilor (sau mai bine zis, a "stărilor" formelor) lipsite de clasificări normative, atât estetice, cât și istoriografice, ed în care fiecare stil poartă deja sămânța celui următor, o conține pe scurt și o pregătește într-o perspectivă fluidă similară tocmai erele "declinate" sunt pentru Focillon cele mai bogate în implicații și frământări, momentul de "cel mai mare tensiune" a unei civilizații, pentru că au rolul să unească trecutul (tradiția) cu viitorul, prin experiențe îndrăznețe de inovare Demiterea de către Berenson a istoriografiei vieneze nu pare să fi fost dictată de o incapacitate de a înțelege motivele profunde ale acelei școli, mai degrabă decât de la una formă încăpățânată de rezistență la schimbările care au loc în arta contemporană, pe care savantul se simte ca o amenințare Meyer Schapiro, pe care îl public, a înțeles perfect acest lucru în o trecere în revistă la Arcul lui Constantin care în cruzimea sa apare şi astăzi a unuia corectitudinea descurajatoare: "În mijlocul declinului general al epocii noastre, trei oameni puternici, nemiloși, Stalin, Mussolini și Hitler, au repudiat arta modernă și exotismul Ce lucru groaznic să-i amintesc domnului Berenson care s-a născut la Vilna și care consideră arta "cea mai sigură evadare din plictiseala totalitarismului ameninţător"" Prin urmare, trebuie să ne întrebăm cum a coexistat abordarea autentică la Berenson formalist cu judecată asupra unei arte care începea să fie din ce în ce mai puțin legată de ei valori "tactile" și "compoziție spațială" pe care autorul le-a conturat atât de eficient sfârşitul secolului al XIX-lea Mary Ann Calo a evidențiat acest aspect, arătând înapoierea americanului și reticența sa substanțială de a observa cu ochi fecioare i fenomene artistice noi și, într-adevăr, având în vedere modul în care acestea au provocat a Vezi eseul Artă populară ( ), în BERENSON LORiA , pp - , unde se consideră că art popular și mereu fenomen de emulare - într-adevăr, de "copiere" (p ) - a artei culte (aceasta definită) "profesional și individual" sau "clasic") Pentru o apreciere a artei populare din Focillon vezi DUCCi ; DUCCi b ZENER , p - RAMPLEY , p ; vezi și JOHNS CARBON KEMP ; BRUT , p - ; NAGiNSKi THUiLLiER , p FOCiLLON , p sg Astfel, într-o schiță de eseu datată din , intitulată Romantisme ed declin, publicat postum în RELiRE FOCiLLON , pp - : pp - Vezi DUCCi c Cit în SAMUELS , pp - O chestiune de tact: Berenson și Focillon Studii de Memofonte înrădăcinarea lui Berenson pe turnurile sigure ale figurației și umanismului Și asta uimește dacă te gândeşti cât de mult a favorizat de fapt recepţia autorul Pictorilor Florentini a abstracționismului și a cubismului în Statele Unite, datorită și unei interpretări în cheie pur-decorativ cel al textului respectiv a fost oferit în America, de exemplu de pictorul Morgan Russell Berenson a frecventat casa Stein din rue de Fleurus în anii și s-a stabilit mai ales cu Gertrude o relaţie de prietenie intelectuală , datorită căreia s-a apropiat de Cubismul și a putut să-l cunoască personal pe Picasso; dar chiar și atunci, în timp ce recunosc capacitatea inventivitatea spaniolului, a exprimat o judecată tranșantă asupra picturilor sale, care vorbea a limbajul "obscur" pentru el ; nici mai târziu americanul nu va depăși acest impas, limitându-se la suspendarea judecății, deoarece operele cubistului Picasso aparțin "a lume despre care nu știu și nici nu vreau să cunosc locuitorii [ ] figuri complet neutre ca manechinele pictorilor" Dar, după cum a arătat un recent eseu al lui ian Verstegen , Cubismul analitic sa bazat în mare parte pe conceptul de valori tactile, în care putea găsi, reduse la o formă simplificată, teoriile perceptive ale lui William James Reevaluarea atingerii între sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea în Europa - și în special în Franța - da de fapt, a însoțit încercarea de a reprezenta un spațiu dinamic în care se putea să înțeleagă prezența "tangibilă" a timpului ; în acest sens cubiștii prețuiau teoriile exprimată în Pictorii Florentini, unde, de altfel, erau însoțiți de acea energie vitală amintind de estetica lui Bergson Și totuși, s-ar putea spune, Berenson a fost o referință cheie la cubismul malgre lui După cum se știe în Pictorii din centrul Italiei ( ), Berenson se ocupă de "compoziția spațială" definirea unui spațiu tridimensional, care include în mod necesar simțul profunzimii, singurul tip de spațiu capabil, după el, să activeze sistemul vas-motor al corpului nostru The Prin urmare, spațiul nu este "la fel de gol și ca ceva pur și simplu negativ; ci dimpotrivă ca ceva pozitiv și definit, capabil să ne confirme conștientizarea existenței, sporind astfel simțul nostru de vitalitate"; "compoziția spațială este arta care umanizează gol și îl face un Eden, o locuință solemnă, unde ființa noastră superioară poate în sfârșit refugiază-te [ ] unde să trăiești o viață ideală" Poate că acesta este pasajul în care este cel mai bine manifestă aversiunea lui Berenson faţă de experienţele picturale revoluţionare care în acei ani se prezentau încet pe scena internațională, reflecții ed experimente pe un spațiu destinat în schimb ca un gol dinamic acolo unde pot potențialul infinit și combinațiile prind viață Nu întâmplător chiar la sfârșitul acesteia consideraţie Berenson i-a menţionat pe Cezanne şi Monet, citându-i drept pictori exemplari, dar - rețineți - nu pentru capacitatea de a reprezenta spațiul, ci un epifenomen al acestuia, cel peisaj; în ciuda capacităţii lor de pictori peisagişti cei doi pictori francezi ar fi eşuat a acelui "simț al spațiului" care fusese doar al marilor vechi maeștri, Perugino e Rafael Același lucru este valabil și pentru Matisse, din care americanul cumpărase unul mic peisaj, și care a făcut obiectul unei apărări publice de către cărturar în ; dar în de fapt, în acel articol erau lăudate doar abilitățile de desen ale maestrului, în timp ce - în Pentru aceasta vezi GALLiGAN , în special pp - SAMUELS , p și passim; CALO , p - SAMUELS , p Picasso (eseu ), în BERENSON LORiA pp - , unde sunt atacați până și criticii care o exaltă revoluția compozițional-spațială, deoarece, prin aceasta, readuc arta la acele canoane "primitive" care au fost a fost înlocuită de Renaștere VERSTEGEN HENDERSON BERENSON , pp și următoarele (pictorii din centrul Italiei) din acesta, pp - (pictorii din centrul Italiei) Pentru neaprecierea, chiar devreme, a lui Monet, vezi de ex SAMUELS , p - BERENSON Vezi SAMUELS , p ; O'BRIAN , p Annamaria Ducci Studii de Memofonte în concordanță cu ierarhia valorilor formale aplicate pictorilor Renașterii - niciuna a considerat elementul distinctiv, anume culoarea ; Adică Berenson a dat o imagine a lui Matisse "integrat", parcă ar continua tradiția clasică Realitatea este că la final al secolului al XIX-lea înclinaţiile artistice ale lui Berenson erau îndreptate către acei pictori înclinaţi la recuperarea clasicismului inspirat din secolul al XV-lea, precum Puvis de Chavannes; si nu da era doar o chestiune de gust predominant, pentru că - după cum recunoscu Mary Costelloe - la primitivii italieni și adepții lor moderni Bernard a identificat "adevărata artă" Rămânând în același timp un mare admirator al artei secolului al XIX-lea și în special a impresionismului, pe care el îl considera drept adevăratul punct de plecare al modernității, Focillon Nu reușesc să mă măsurez direct cu experiențele contemporane, prin participarea asiduu la Salons d'automne din anii Zece și Douăzeci și, în cele din urmă, dedicându-se redactării unui dintre cele mai ample lucrări ale sale, La peinture au XiXe et XXe siecles ( - ) Matisse reprezintă pentru Focillon o noditate fundamentală în dezvoltarea picturii franceze, a maestru în care istoricul de artă nu ezită să surprindă "la nécessité de rompre avec l'equivoque des recherches de pur gout, tout ce qui, dans le refinement de la matiere pour la matiere, comme dans les exces d'une sensibilite suraigue, lui parait l'a-côte de la peinture, le delire d'esthetes devoyes" Focillon recunoaşte, de asemenea, importanţa capitală a cubismului, pentru care Merit să mă fi concentrat pe un spațiu format din "combinații" mai degrabă decât elemente, să am a arătat că lucrul important într-o operă de artă nu este reprezentarea obiectului, "corn l'oeuvre d'art elle-meme" Cubismul avea o funcţie istorică fundamentală, aceea de "oser une interpretation nouvelle de l'espace, et c'est par la que debutent toutes les renaissances" De sine în lumea de azi viaţa formelor îşi poate continua cursul neîncetat, se datorează şi această "renaştere" contemporană Ce umanism Din pozițiile de cunoscător detașat, Berenson stabilește la începutul anilor treizeci a încercare de elaborare teoretică, reflectând asupra rolului artei în istorie și societate (în în special în civilizaţia occidentală şi europeană), şi deci şi asupra funcţiei sale etice LA motivarea acestei schimbări au fost circumstanțele personale, precipitarea evenimentelor istorice, dar chiar ceea ce a perceput ca fiind declinul artelor vizuale contemporane Mic înainte de izbucnirea războiului, arta abstractă era definitiv marcată drept "non-artă" Deplângând "anarhia" a artelor moderne, Berenson afirmă implicit necesitatea un arc, al unui principiu reglator care, pentru a rămâne în sfera "decorativă", o restructura Spațiul euclidian în care omul poate trăi Figura umană pare a fi percepută acum ca o necesitate esentiala in arta, pe langa canoanele stilistice corespunzatoare valorilor tactile Cf SCHAPiRO , p , care subliniază o neînțelegere similară a esenței lui Cezanne, per conchide: "Berenson încă se gândea la arta modernă la mijlocul secolului al XIX-lea" (p ) "Devenim din ce în ce mai căsătoriți cu "Primitivii" noștri tot timpul Există artă" (din jurnalul lui Mary Costelloe, iunie , cit în SAMUELS , p ) Su quest'opera di Focillon si vedano VAISSE a e LEMOiNE FOCILLON , p - ivi, p ivi, p Louis Grodecki afirmava giustamente che "ideile lui Focillon nu au fost deloc formulate conform ale artei contemporane [ ] Dar ele poartă amprenta secolului nostru și revalorizează artele blestemate de umaniștii sau de către susținătorii doctrinei formelor-apariții" (GRODECKi , p ) POPE-HENNESSY ; CLARK , p ; DiLLY BERENSON , p Molti sono i luoghi in cui Berenson stronca l'astrattismo în BERENSON , p , Berenson consideră că expresia "artă abstractă" este un paradox, deoarece conține un oximoron BERENSON a, p O chestiune de tact: Berenson și Focillon Studii de Memofonte Cu alte cuvinte, Berenson pare să încredințeze figurativului un rol esențial De aceea atacul lui Berenson sa concentrat, la mijlocul anilor treizeci, asupra istoricului de artă vienez Joszef Strzygowski, văzut ca "profetul artei aniconice" modern: Partea cea mai combativă a acestui eseu este îndreptată împotriva unei mișcări menite să submineze valori umaniste, condus de profesorul Strzygowski Acest Attila al istoriei artei se pare au avut în ultimii treizeci de ani de viață aceeași ură aprigă față de tot ceea ce înseamnă civilizație Mediterana [ ] așa că cu profesorul Strzygowski rasismul a început să-și propovăduiască Evanghelia antiumanist, cu mult înainte ca termenul nazism să fie chiar imaginat, de ex pe când conducătorii săi erau încă copii în aceiaşi ani vienezii au avut de înfruntat un atac similar - poate mai mult diplomatic, dar la fel de decisiv - tocmai din partea lui Henri Focillon, care încerca să o facă se opune însă, nu atât înclinaţiei lui abstracte, cât "tezei barbare" cu care Strzygowski a explicat originile artei medievale Apelând la o idee de "umanism" un conciliator al spiritului nordic și mediteranean, Focillon și-a îndreptat argumentele ascuțite împotriva vienezilor aliniați cu ideologia ariană și nazistă, o controversă binecunoscută, într-adevăr publică pentru că își are originea în cadrul Institut International de Cooperation intellectuelle, organ cultura Ligii Natiunilor Pe de altă parte, Berenson nu a mai fost milos cu cel despre care am vorbit despre istoria artei la fel ca o "disciplină umanistă" Berenson a mers chiar până la a marca Erwin Panofsky ca "Hitlerul studiului de artă" , o judecată asupra căreia cântărește și neîncrederea amară pe care evreul lituanian a simțit față de intelectualii germani de origine evreiască decât nu luaseră o poziţie deschisă împotriva politicii şi culturii Germaniei Trebuie atunci amintiți-vă că la începutul anilor , cunoașterea era acum luată în considerare pe deplin declin, înlocuit tocmai de studii iconologice Prin urmare, nu este de mirare că Berenson în a arătat o neîncredere hotărâtă față de "rabinii făcători de minuni și vraja cabalistică- legături cu toate irelevantele lor atrăgătoare" , judecată exprimată tocmai cu referire la Panofsky și care seamănă foarte mult cu cel formulat în aceiași ani de Focillon în referire la Hercule la răscruce, în care Focillon a văzut un "interet particulier pour l'element ocult", grăbindu-se să adauge, nu fără o anumită ironie, câtă iconologie considerat "L'oeuvre d'art comme une cachette pleine de surprise" in sfarsit si mult probabil că în ambii savanţi a existat o preocupare concretă că istoria artei în Statele Unite, după , ar putea deveni în întregime proprietatea germanilor : "German- mindedness, voila l'ennemi!" a exclamat Berenson în în BERENSON , pp - Despre Strzygowski și apărarea artei și a rasei ariene, mai ales în relație la problema evreiască, vezi considerentele OLiN , pp - în lucrări precum Altai und iran ( ), sau Orient oder Rom Beitrage zur Geschichte der spatantiken und fruhchristlichen Kunst ( ), și mai precis în într-un articol intitulat Der Ursprung der 'Romanischen Kunst' publicat în "Zeitschrift fur Bildende Kunst" Vezi VAiSSE b Focillon , p ; ARRECHEA MiGUEL ; RAMPLEY ; VASOLD ; vezi si DUCCi Astfel, într-o scrisoare către Margaret Barr, citată în SAMUELS , p din acesta, p - pentru următorul citat: "Îmi amintesc [ ] cât de fanatic obișnuiau evreii austrieci pro-prusaci fii şi toţi germanii desigur" Pentru antisionismul lui Berenson vezi din nou ibid , pp - , ; afirmaţia cuprinsă în BERENSON b, p , care ar trebui raportat în limba: "sunt încrezător că majoritatea evreilor ar fi fost naziști buni în Germania, dacă li s-ar fi permis să fie" (sur pentru care vezi SAMUELS , p ) Atitudinea "timida" a lui Berenson față de antisemitism a crescut din nou mai mult decât atât la afacerea Dreyfus, după cum a relevat "accidentul" jenant din vara lui , care i-a afectat foarte mult prietenie cu Salomon Reinach (reportat în SAMUELS , p ) într-o scrisoare către Margaret Barr, cf SAMUELS , p În textul deja citat L'histoire de l'art et vie de l'esprit, p , pentru care a se vedea DUCCi a, pp - Focillon își exprimă această îngrijorare în diverse ocazii, dar cel mai izbitor episod este aventura dureroasă personal în care Focillon - acum la sfârșitul vieții și profund prosternat de ocupația Franței - Annamaria Ducci Studii de Memofonte Bernard Berenson a trebuit să trăiască cel de-al patrulea deceniu al secolului al XX-lea ca un real tocmai Verlust der Mitte, o înstrăinare angoasă care îl unește de mulți intelectuali care s-au străduit să înțeleagă de unde a luat naștere criza care cântărește pe acei ani întunecați Aici și-a germinat ideea de "umanism", pe care a ridicat-o ca un scut orbitor pentru care protejează-te de fantomele timpului său Cât de mult a fost abuzat termenul în anii ' umanism, atribuindu-i din când în când sensuri diferite, și clar Un exemplu este suficient paradigmatic Berenson a plasat ca citat introductiv la Estetica, etica și istoria sa Propoziţia lapidară a lui Samuel Johnson: "A venit aproape tot ceea ce ne pune deasupra sălbaticilor la noi de pe malul Mediteranei" Nimic mai potrivit cu spiritul de retour a l'ordre de inspiraţie mediteraneană chiar din timpul în care a întreprins americanul redactarea volumului Aproape paradoxal atunci apare faptul că cel care fusese vestitorul al noului clasicism, criticul Waldemar George, în - și deci din nou cu Berenson în viață, deși în pragul morții - s-a angajat în scrierea unei Refutații clare de Bernard Berenson , criticând condamnarea pe care o dăduse abstracționismului: tot pentru Arta abstractă George exprimă o renunțare la civilizația occidentală până la întemeierea ei, sau mai degrabă reprezentarea ființei umane, dar arta este în sine exprimare liberă și așa mai departe chiar şi arta abstractă, din punct de vedere formal, trebuie să aibă dreptul la cetăţenie deplină în fiecare caz și simptomatic pe care apostolul nou-umanismului, desfășurat în anii treizeci pe poziții în mod deschis fasciste (dar care la începutul secolului al XX-lea fusese printre primii care au apreciat Cubismul), după război a simțit nevoia să se opună umanismului conservator profesat de liberalul american Dar ce a vrut să spună Berenson prin "umanism"? în Estetică adică foarte clar, umanismul "și voința de a moda, de a împodobi o lume în care putem functioneaza ca instrumente, pentru profitul tot mai mare al nostru si al Casei universale a Viața pe care o construim și o consolidăm cu treabă" Pentru Berenson umanismul și "cultură", și "fericire" pentru o "umanitate umanizată" și, mai ales, cei care nu sunt umanizați și "obișnuiți" la o vârstă înaintată americanul va încerca să clarifice în continuare că "umanizarea" este o simpatie, o compasiune, capacitatea de a "ști să se pună în locul celuilalt în fiecare împrejurare", a simți, a se bucura și a suferi împreună cu el O capacitate fizică, dar atribuibilă în cele din urmă la "imaginație", prin care autorul traduce cu îndrăzneală termenul Einfuhlung, explicând: "Imaginația în arte [ ] nu este altceva decât facultatea de a se simți în sine ei înșiși ceea ce ființa reprezentată ar trebui să simtă în mod conștient sau inconștient" Arta care îndeplinește această misiune este clasică, iar arta "model" pentru europenii Concepția lui Berenson despre umanism este, așadar, în întregime proiectată pe Bildung a individului, atât de mult încât acesta pare adesea elitist Aici constă diferența substanțială cu Focillon, iar această diferență derivă direct din modul lor de a înțelege viața, de a o concepe mai puțin ca o oportunitate de a lua o poziție în lume, într-un cuvânt din viziunea lor politică Henri Focillon a fost unul dintre cei mai activi intelectuali ai primei perioade postbelice, perfect inserată în contextul public european și internațional și plătesc primul a revărsat asupra lui Meyer Schapiro un resentiment aprig, marcându-l paradoxal drept un exponent al celor mai cultura germanică intransigentă, mirosind a nazism Pe episod vezi, pe lângă CAHN , MARTiN , p , nota , PERiNi , p și urm , nota ; PERiNi , p și urm Cit în SAMUELS , p ; Vezi WELLEK , p GEORGE , despre care vezi și recenzia RODiTi BERENSON , pp - din acesta, p BERENSON MARiANO , pp - ( ianuarie ) Astfel în Concluzia lui BERENSON , pp - Despre concepția despre Europa în Berenson vezi FRIGIDOR O chestiune de tact: Berenson și Focillon Studii de Memofonte persoană prețul angajamentului său Alături de credința sa socialistă și democratică Jaures, data din tinerete si l-a insotit pana la moarte; a conjugat angajamentul om politic cu pasiune intelectuală și artistică, pentru că considera cultura cea mai puternică aluat activ în țesutul social și cel mai bun mijloc de interpretare a realității În timpul Primului Război Mondial, în calitate de director al Musee des Beaux-Arts din Lyon, Focillon se angajează să ajutorarea victimelor războiului și a monumentelor afectate Din a preluat postul de reprezintă Franța la Comite permanent des Lettres et des Arts al Societa delle Națiunilor, convins că acest rol i-ar putea oferi posibilitatea de a acționa la scară internațională pentru menținerea păcii și schimbul de cunoștințe Înainte de a fi demis din catedră al College de France, în , nu am ezitat să mă cheltuiesc în salvarea studenților și cunoscuţi evrei Din exilul forțat în Statele Unite, grav bolnav, declar numeroase discursuri împotriva guvernului de la Vichy și pentru eliberarea țării sale, prin aderare la apelul lui De Gaulle Binecunoscută și aversiunea lui Bernard Berenson față de socialism, concepută ca a obstacol - dacă nu ca negație principală - către "adevărata cultură înaltă", a acea autorealizare în singurul ideal recunoscut drept "adevărata pasiune egoistă": cel frumusețe Această atitudine explică parțial povestea lui personală din timpul celui de-al doilea război , care a făcut şi obiectul unor critici violente Chiar în jur în sfârșit, o considerație amară a americanului reținut se învârte în jurul organizației de la Geneva în Schiță: "reformatorii pe care i-am cunoscut, s-au confruntat cu dificultatea de a eradica un abuz se sperie până la punctul de a se transforma în apărători mai violenți ai status quo-ului decât aceia împotriva cărora luptaseră până acum Aș putea cita diverse exemple în acest sens intelectualii care au fost implicați în acel miraj în adolescență: defuncta "Lega delle Națiunile"" Aceste critici ar fi sunat cel puțin gratuit pentru Henri Focillon, cel care, deși conștient de limitele și defectele respectivei organizații internaționale (mai ales după ), nu încetez să cred și să lucrez public pentru construirea unei Europe pașnice și democratice, în numele idealurilor justiției sociale și acel "umanism" pe care îl vedea întruchipat în drepturile universale sancționate de Revoluție Limba franceza Vezi de ex mărturiile lui CHASTEL ; GRODECKI ; CHASTEL DUCCi Vezi LA ViE DES FORMES , pp - (Bio-Bibliografie) MAKSYMiUK ; DUCCi b De exemplu, studentul german Claude Schaefer (cf TiSSOT , p ) LA VIE DES FORMES , pp - (Bio-Bibliographie); SCHANDEL ; PASSiNi SAMUELS , p Aceste afirmaţii datează din şi au fost făcute în legătură cu Fabianismul lui Sidney Webb Cu toate acestea, aversiunea lui față de socialism nu l-a împiedicat pe Berenson să se împrietenească Gaetano Salvemini Cf BERENSON ; SAMUELS, capitolele XLi, XLiV Astfel, filozoful de la Harvard, Henry David Aiken, într-o recenzie a Aesthetics care a apărut în "Science and Societate" în : "Se poate pune la îndoială sinceritatea unui om care timp de mulți ani a locuit voluntar în Italia fascistă și este acum îngrijorat cu întârziere de pericolele totalitarismului pentru integritatea artistului" (Cit în SAMUELS , p ) BERENSON , p Annamaria Ducci Studii de Memofonte Bibliografie ALTMEiSTER Altmeister moderner Kunstgeschichte, editat de H Dilly, Berlin ANDERSON J ANDERSON, În spatele pseudonimului, în Giovanni Morelli, A picturii italiene: studii istorico-critice; cel Galeriile Borghese și Doria-Pamphili din Roma, editată de J Anderson, Milano , pp - ARRECHEA MIGUEL J ARRECHEA MiGUEL, Focillon y Strzygowski o la lejana raiz del arte occidental, "Historia del arte", , , p - AUGE UND HAND Auge und Hand Konrad Fiedlers Kunsttheorie im Kontext, editat de S Majetschak, München BARASCH M BARASCH, Theories of Art: From impressionism to Kandinsky, New York-Londra (ediția originală ) BARRAL și ALTET X BARRAL i ALTET, Franța și arta medievală: note pentru o călătorie istoriografică, în Evul Mediu: arta și istorie, Actele conferinței (Parma - septembrie ), editat de AC Quintavalle, Milano , p - BASCH V BASCH, Essais d'esthetique, de philosophie et de litterature, Paris BASCHET J BASCHET, Iconografia medievală: opera fondatoare a lui Emile Male și monumentul actual, în eMiLE BĂRBAȚI , p - BAZIN G BAZiN, Istoria istoriei artei de la Vasari până în zilele noastre, Pargi BELL C BELL, Art, Londra BERENSON B BERENSON, Lorenzo Lotto Un eseu în critica de artă constructivă, New York BERENSON B BERENSON, Un pictor sinez al legendei franciscane, "Revista Burlington pentru cunoscători", , , p - , - BERENSON B BERENSON, Scrisoare către editor Matisse, "Naţiunea", noiembrie , p iii O chestiune de tact: Berenson și Focillon Studii de Memofonte BERENSON B BERENSON, Three Essays in Method, Oxford BERENSON B BERENSON, Studies in Medieval Paintings, New Haven BERENSON B BERENSON, pictorii italieni ai Renașterii, traducere de E Cecchi, Milano BERENSON FRANCHI B Berenson, Metodă și atribuții, editat de R FRANCHi, Florența BERENSON B BERENSON, Estetică, etică și istorie în artele reprezentării vizuale, traducere de M Praz, Florența BERENSON B BERENSON, Schiță pentru un autoportret, Florența BERENSON a B BERENSON, Arcul lui Constantin sau decadența formei, Milano BERENSON b B BERENSON, Rumor and Reflection, - , Londra-New York (ediția italiană Echoes and reflecții: jurnal - , traducere de Guglielmo Alberti, Milano ) BERENSON B BERENSON, Cuvânt înainte, în DV Thompson, Materialele și tehnicile picturii medievale, Nou York , p BERENSON LORIA B BERENSON, Evaluări, - , editat de A Loria, Milano BERENSON B BERENSON, Pagine di diario, ii: Literatură, istorie, politică: - , prefață de G Piovene, Milano BERENSON B BERENSON, Văzând și știind, versiune din manuscrisul inedit de L Vertova, Milano BERENSON B BERENSON, desenele pictorilor florentini, traducere de L Vertova Nicolson, Milano (ediția originală ) MARIAN BERENSON B BERENSON, Apus și crepuscul: ultimele jurnale - , editat de N Mariano, prefață de E Cecchi, Milano Annamaria Ducci Studii de Memofonte BERENSON, BERNARD ȘI MARY Berenson, Bernard și Mary Documente, - : A Finding Aid (http: oasis lib harvard edu oasis deliver ber ) BERNARD BERENSON Bernard Berenson Formare și patrimoniu, editat de J Connors, LA Waldman, Cambridge (MA) BERND N BERND, Arthur Kingsley Porter ( - ), în ALTMEiSTER , pp - BERTRAND-DORLEAC L BERTRAND-DORLEAC, L'homme en son milieu, în HENRi FOCiLLON , pp - BIBLIOGRAFIE Di BERNARD BERENSON Bibliografie de Bernard Berenson, editată de W Mostyn-Owen, Milano BIBLIOGRAFIE HENRI FOCILLON Bibliografie Henri Focillon, New Haven BONY J BONY, Henri Focillon ( - ), în H Focillon, Arta Occidentului, Torino , pp XXXiii-XLV BOURLEAUD C BOURLEAUD, Focillon și viziunea sa asupra artei japoneze, în HENRi FOCiLLON , pp - BRIEND C BRiEND, Conservatorul, în VIAȚA FORMELOR , pp - BRiNK A BRiNK, The Russell-Berenson Connection, "Russell: The Journal of Bertrand Russell Studies", - , , pp - (http: dx doi org russell v i ) MARO DA BROWN, Giovanni Morelli și Bernard Berenson, în Giovanni Morelli , ii, pp - - MARO A BROWN, Bernard Berenson și "Tactile Values" la Florența, în BERNARD BERENSON , pp - BRUSH K BRUSH, Arthur Kingsley Porter și modelarea transatlantică a istoriei artei, ca - , în The Conturarea istoriei artei în Finlanda, Helsinki ("Taidehistoriallisia Tutkimuksia Konsthistoriska Studier Studies in Art History", , ), pp - PERIE K BRUSH, Bernard Berenson și Arthur Kingsley Porter: drumuri de pelerinaj către i Tatti, în BERNARD BERENSON , p - Una questione di tatto: Berenson și Focillon Studiu Memofonte CAHN W CAHN, Jonglerul lui Focillon, "Istoria artei", , , , pp - CAHN W CAHN, Arta franceză și arta germană în gândirea lui Focillon, în RELiRE FOCiLLON , p p - CAHN W CAHN, Henri Focillon ( - ), în BURSA MEDIEVALĂ , pp - CAHN W CAHN, Schapiro și Focillon, "Gesta", , , pp - CALO MA CALO, Bernard Berenson și secolul al XX-lea, Philadelphia CARBONI M CARBONi, Ornement et Kunstwollen, "images Revues", , (http: imagesrevues revues org ) CARRIER D CARRiER, Scepticismul muzeal O istorie a expunerii artei în galeriile publice, Durham , pp - NEW CASTLE E CASTELNUOVO, Prefaţă, în FOCiLLON , pp vii-xxxi CASTEL NOUL E CASTELNUOVO, Artă, industrie, revoluții: teme de istoria socială a artei, Pisa CeZANNE LA FLORENTA Cezanne în Florența: doi colecționari și expoziția impresionismului din , Catalogul expoziției, a editat de F Bardazzi, Milano CHASTEL A CHASTEL, La memoire d'Henri Focillon, "Le Monde", iulie CHASTEL A CHASTEL, Henri Focillon - , "Revue de l'art", , , pp - Clark K CLARK, Moments of Vision, Londra Clark K CLARK, Bernard Berenson ( - ), în Necrologie de epitafuri ale istoricilor de artă în secolul al XX-lea, a editat de S Ginzburg, Milano , pp - COLi J COLi, Une dialectique amoureuse, în Cahiers pour un temps Henri Focillon, Paris , pp - Annamaria Ducci Studii Memofonte CUGY-MARTiN P CUGY, F -R MARTiN, "nu există altă bogăție decât viața": Cititorul Focillon al lui Ruskin, în Posterite de John Ruskin, editat de i Enaud-Lechien, J Prugnaud, Paris , pp - CUGY-MARTiN P CUGY, F -R MARTiN, "Populovitch nu este atât de prost încât să fie prost îmbrăcat": Henri Focillon, vodevil, proletarii și arta socială, în Arta socială în Franța de la Revoluție la Marele Război, editat de N McWilliam, C Meneux, J Ramos, Rennes , pp - D'ANGELO P D'ANGELO, introducere, în G Morelli, cunoscătorul de artă, editat de P D'Angelo, Palermo , pp - DiLLY H DiLLY, Heinrich Wolfflin: istoria artei și studiile germane între și , în HISTORILE ET TEORIILE ARTEI , pp - DiLLY H DiLLY, Bernard Berenson ( - ), în ALTMEiSTER , pp - DUCCi A DUCCi, Călătoria lui Henri Focillon în Italia, "Studiolo", , , pp - DUCCi A DUCCi, Între artă și politică Formația pariziană, în LA ViE DES FORMES , pp - DUCCi A DUCCi, Henri Focillon, Artă populară și științe sociale, "Analele criticii de artă", , , pp - DUCCi A DUCCi, Familii de mâini Izvoare literare şi iconografice în lauda mâinii, în HENRi FOCILLON , pp - DUCCi A DUCCi, "Leur chair chante des Marseillaises" La main dans les ecrits sur l'art in France, reperes pour un parcours, în Die Hand - Elemente einer Medizin - und Kulturgeschichte, Berlin , pp - DUCCi a A DUCCi, Marele Canion Încă despre Henri Focillon și istorie (pornind de la câteva note inedite), în Mozaic Teme și metode de artă și critică pentru Gianni Carlo Sciolla, editat de R Cioffi, O Scognamiglio, Napoli , p - DUCCi b A DUCCi, Europa şi patrimoniul artistic al perioadei interbelice: Institutul internaţional pentru Cooperare intelectuală la Liga Națiunilor, în Europa în criză intelectuali și ideea europeană, - , a cura di M D'Auria, M Hewitson, New York-Oxford , pp - Una questione di tatto: Berenson și Focillon Studi di Memofonte DUCCi c A DUCCi, "A spațializa timpul este o facultate împărtășită de melci și de istorici": George Kubler și Henri Focillon, "Suplimentul pentru istoria artei", , , pp - (https: archive org stream -art- history-supplement- - -ian- #page n mode up) DUCCi A DUCCi, "Buletin de l'Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" şi dezbatere pentru o istorie modernă a artei la Liga Națiunilor, "Studi di Memofonte", , , pp - DUCCi a A DUCCi, Alte atlase de imagine: Henri Focillon și vitalitatea formelor, în antropologul Aby Warburg de imagini, editat de E Villari, Roma , pp - DUCCi b A DUCCi, Le musee d'art populaire contre le folklore Institutul Internațional de Cooperare Intelectuală vers le Congres de Prague, în La part etrangere des musees, editat de M Passini, P Rabault-Feuerhahn, Paris ("Revue Germanique internationale", , ), pp - DUCCi c A DUCCi, Focillon și formalismul în Franța: legături periculoase și afinități elective, în Ecritures de l'histoire de l'art en France, - , editat de N McWilliam, M Passini, Dijon ( ), în curs de tipar ELSNER J ELSNER, Declinul lui Berenson, sau "Arcul lui Constantin" reconsiderat, "Apollo", , , pp - eMiLE MALE Emile Male ( - ) Construcția lucrării Roma și Italia, Atti del convegno (Roma - iunie ), Roma FIEDLER COHN K Fiedler, Despre originea activității artistice, editat de D Cohn, Paris Fiedler Pinotti SCRiVANO K Fiedler, Scritti sull'arte figurativa, editat de A Pinotti, F Scrivano, Palermo FOCILLON H FOCILLON, Tehnica si sentimentul Etudes sur l'art moderne, Paris FOCILLON H FOCILLON, L'art boudhique, Paris FOCILLON H FOCILLON, Prefaţă, în F Mercier, Les Primitifs Francais Pictura cluniacană în Burgundia a Perioada romană, istoria și tehnica ei, Paris , pp VII-Xiii Annamaria Ducci Studii de Memofonte FOCILLON H FOCiLLON, A' Josef Strzygowski, în Civilisations Est Vest Genie du Nord latinită Scrisori de Henri Focillon, Gilbert Murray, Josef Strzygowski, Rabindranath Tagore, Paris, , pp - FOCILLON H FOCiLLON, Sculptura si pictura romanica in Franta urmata de Viata formelor, prefata de E Castelnuovo, Torino FOCILLON H FOCiLLON, Viața formelor, Prefață de Enrico Castelnuovo, Torino (Ediția original ) FOCILLON H FOCiLLON, La peinture au XiXe siecle ii Du realisme a nos jours, Paris (ediție originală ) FOCILLON BiRAGHi H Focillon, Estetica vizionarilor și a altor scrieri, editat de M BiRAGHi, Bologna (Ediția original ) FOCILLON DUCCi H FOCiLLON, În lauda mâinii Scrieri și desene, traduse și editate de A Ducci, Roma FOCILON ŞI ITALIA Focillon și Italia, Focillon și Italia, Atti del Convegno (Ferrara - aprilie ), editat de A Ducci, A Thomine, R Varese, Florența FORMALISMUL DE CADRE Încadrarea formalismului: opera lui Riegl, editată de R Woodfield, Amsterdam FRIGERiO F FRiGERiO, Consideraţiile politice ale lui Bernard Berenson, "Cadmos", , , pp - FUJIHARA S FUJiHARA, Henri Focillon și Japonia, "Histoire de l'art", , , pp - FUJIHARA S FUJiHARA, L'extreme-Orient d'Henri Focillon, în LA ViE DES FORMES , pp - GAJEWSKi A GAJEWSKi, Emile Male: arta religioasă a secolului Xiiie în Franța; studiu asupra iconografiei medievale și despre sursele sale de inspirație, , în Cărțile care au modelat istoria artei, Londra , pp - GALLiGAN G GALLiGAN, Cubul în caleidoscop Recepția americană a cubismului francez, - , Ph D disertație, Institutul de Arte Frumoase, Universitatea din New York, Întrebați tatuajul: Berenson și Focillon Studii Memofont GALLO S GALLO, Fiedler, Marees, Hildebrand: întrebarea dintre antic și modern, relația cu impresionism, în Ou pan efemeron: scrieri în memoria lui Roberto Pretagostini, editat de C Braidotti, E Dettori, E Lanzillotta, i, Roma , pp - GEORGE W GEORGE, Refutation de Bernard Berenson Suivie d'un plaidoyer pour la liberte de l'art, Geneva GILLET L GiLLET, Avant-Propos, în B Berenson, Les peintres italiens de la Renaissance, : Les peintres Venitiens, Paris , pp i-XLiii Giovanni MORELLI Giovanni Morelli și cultura cunoscătorilor, Proceedings of the Conference (Bergamo - iunie ), editat de G Agosti, ME Manca, M Panzeri, i-iii, Bergamo GRODECKI L GRODECKI, Henri Focillon ( - ) Reflecții asupra unui centenar, "Buletin de la Societe de l'Histoire de l'Art francais", ( ), , pp - GRODECKI L GRODECKi, Berenson, Wolfflin și critica de artă modernă ( ), în Le Moyen age retrouve ii De Saint Louis a Viollet-le-Duc, i-ii, Paris , pp - HARRiST RE HARRIST, atât de aproape misterios Arta din Asia de Est în primele scrieri ale lui Bernard Berenson, ca - , la inventarea Asiei Perspective americane în jurul anului , a cura di N Murai, A Chong, Honolulu , p - HART J HART, Construcții euristice și tipuri ideale Conexiunea Wolfflin Weber, în istoria artei germane și gândire științifică Beyond Formalism, a cura di MB Frank, D Adler, Farnham , pp - HENDERSON LD HENDERSON, A patra dimensiune și geometria non-euclidiană în arta modernă, Princeton (NJ) HENRi FOCiLLON Henri Focillon, Atti del colloquio internazionale (Parigi ) a cura di P Wat, Parigi HiLDEBRAND A VON HILDEBRAND, Problema formei în artele vizuale, Strasbourg HiNOJOSA LW HiNOJOSA, Renașterea, naționalismul cultural englez și modernismul, - , nou York Annamaria Ducci Studiu Memofonte ISTORIA ȘI TEORIILE ARTEI Istoria și teoriile artei De Winckelmann și Panofsky, Paris ("Revue germanique international", , ), p - Ioan K JOHNS, Franz Wickhoff și studenții săi sau istoria artei în slujba obiectivității, în L'ECOLE VIENEZĂ , pp - JUNOD P JUNOD, Transparență și opacitate Eseu despre fundamentele teoretice ale artei moderne Pentru o veste citind Konrad Fiedler, Losanna JUNOD P JUNOD, Secolul al XIX-lea văzut de Henri Focillon, în RELiRE FOCiLLON , pp - KEMP W KEMP, Alois Riegl ( - ) Cultul modern al lui Riegl, în ISTORIA ȘI TEORIA ARTEI , p - KLEiNBAUER WE KLEiNBAUER, Perspective moderne în istoria artei occidentale O antologie a secolului al XX-lea Writings on the Visual Arts, Toronto (ediția originală ) SCOALA VIENEZA Școala vieneză de istorie a artei, curatorială de C Trautmann-Waller, Mont-Saint-Aignan ("Austria", , ) VIAȚA FORMELOR Viața formelor, Catalogo della mostra, a cura di Ch Briend, A Thomine, Paris-Ghent POGAM P -Y LE POGAM, Henri Focillon și istoria artei la școala franceză din Roma: contraste și convergenţe, în FOCiLLON E L'iTALiA , pp - LEMOINE C LEMOINE, despre Pictura în secolul al XIX-lea: "limbajul spațiului", în LA VIE DES FORMES , pp - LLEWELLYN N LLEWELLYN, A science of look - The connoisseurs, în Histoire de l'histoire de l'art, ii XVIII și XiXe siecles, editat de e Pommier, Paris , pp - LORBER M LORBER, Reflexe semiotice și "cunoisseurship" Morelli, Berenson, Riegl; originea unui model epistemologică, "Arta în Friuli, arta în Trieste", , , pp - DOMNUL J LORDA, Probleme de stil Fundamentele problematice ale lui Riegl, în Framing formalism: Riegl's work, a cura di R Woodfield, Amsterdam , p - Una questione di tatto: Berenson și Focillon Studi di Memofonte MAGiNNiS BJ MAGiNNiS, Rolul învățării perceptive în cunoscător: Morelli, Berenson și nu numai, "Arta Istorie", , , p - MAKSYMiUK D MAKSYMiUK, L'engagement politique au sein de l'institut de cooperation intellectuelle, în LA ViE DES FORMES , p - MANE R MANE, Henry Adams pe drumul spre Chartres, Cambridge (MA) MARTIN F -R MARTiN, Le probleme des terreurs de l'historien de l'art Reminiscențe politice cu Henri Focillon, în LA ViE DES FORMES , pp - MAZZOCUT-MiS M MAZZOCUT-MiS, Forma ca destin: Henri Focillon și gândirea morfologică în estetica franceză a prima jumătate a secolului XX, Florența MCLAUGHLin - TM MCLAUGHLin, Estetica lui Clive Bell: tradiție și formă semnificativă, "Jurnalul de estetică şi critica de artă", , - , p - BURSĂ MEDIEVALĂ Bursă medievală: studii biografice despre formarea unei discipline iii, Filosofia și artele, un curat de H Damico , New York MELiUS J MELiUS, Connoisseurship, Painting, and Personhood, "Istoria artei", , , , pp - MORPURGE TAGLIABUE G MORPURGO TAGLIABUE, Estetica contemporană Un sondaj, Milano NAGiNSKi E NAGiNSKi, Riegl, arheologia și periodizarea culturii, "Res", , , p - - NAYROLLES J NAYROLLES, L'invention de l'art roman a l'epoque moderne (XViiie - XiXe siecles), Rennes O'BRIAN J O'BRIAN, Edonismul nemilos Recepția americană a lui Matisse, Chicago-Londra OLiN M OLiN, Forme de reprezentare în teoria artei lui Alois Riegl, University Park (PA) OLiN M OLiN, Încălcarea tabu-ului celei de-a doua porunci: de ce a asumat istoricul de artă Meyer Schapiro Bernard Berenson, "Înainte", ( noiembrie ), p Annamaria Ducci Studii Memofonte OLiN M OLiN, Istoria și ideologia artei Alois Riegl și Josef Strzygowski, în Viziuni culturale Eseuri în History of Culture, editat de P Schine Gold, BC Sax, Amsterdam-Atlanta, , pp - PASSiNi M PASSiNi, Între pasiunea civilă și arta medievală Henri Focillon și "Franța", "intersecții Recenzie" a istoriei ideilor", , , p - PASSiNi M PASSiNi, Fabrica de artă națională: naționalismul și originile istoriei artei în Franța și Germania, - , Paris PERiNi G PERiNi, introducere Meyer Schapiro: incunabule ale unei lecturi semiotice a artei figurative, în M Schapiro, Pentru o semiotică a limbajului vizual, traducere și editare de G Perini, postfață de L Corrain, Roma , pp - PERiNi G PERiNi, Recepția lui Focillon și a adepților săi în America, în FOCiLLON E L'ITALiA , pp - PETRELLI M PETRELLi, Valori tactile și artă sensibilă, Florența PAPA HENNESSY J -W POPE-HENNESSY, Berenson, Bernard, în Dicționarul biografic al italienilor, voi , (http: www treccani it bernard-berenson encyclopaedia % Dizionario-Biografico% ) PREViTALi G PREViTALi, Valorile lui Berenson, "Paragone Arte", , , , pp - QUINTAVALLE AC QUINTAVALLE, Evul Mediu al Catedralelor ii Arta lombardă și ideea de națiune în dezbaterea dintre al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, în Evul Mediu al catedralelor: biserică și imperiu Lupta imaginilor (secole Xi și Xii), editat de AC Quintavalle, Milano , pp - RAGGHIANTI CL RAGGHiANTi, Istoria şi istoriografia culturii artistice Bernardo Berenson și metoda sa, "Critica de artă", , , , p - RAMPLEY M RAMPLEY, Max Dvořak Istoria artei și criza modernității", Istoria artei, , , , pp - RAMPLEY M RAMPLEY, Istoria artei și criza științelor umane: Josef Strzygowski și Hans Sedlmayr, în L'ECOLE ViENNOiSE , pp - Una questione di tatto: Berenson și Focillon Studiu Memofonte LEGEA R RECHT, Emile Male, Henri Focillon et l'histoire de l'art du Moyen Age, "Comptes rendus des şedinţe ale Academiei de Inscripţii & Litere fine", CXLViii, , , p - REiLLY EJ REiLLY, Posibilități concrete: William James și avangarda europeană, "Streams of William James", , , p - RELIRE FOCILLON Relire Focillon, curatorială de M Waschek, (Conferințe și colocvii ale Luvru), Paris ROBERTS LP ROBERTS, Colecția Bernard Berenson de Artă Orientală de la Villa i Tatti, New York RODiTi E RODiTi, Review of GEORGE , "The Journal of Aesthetics and Art Criticism", , , pp - - ROSENAUER A ROSENAUER, Giovanni Morelli und Franz Wickhoff, în GiOVANNi MORELLI , ii, pp - ROTILY J ROTiLY, Bernard Berenson et les historiens d'art francais des annees - , "Melanges de l'Ecole Francaise de Rome Moyen age, temps modernis ", , , p - RUBIN P RUBiN, Bernard Berenson, Villa i Tatti, and the Visualization of the Italian Renaissance, în Gli Anglo-americanii în Florența: idei și construcție a Renașterii, editat de M Fantoni, Roma , pp - RUSĂ D RUSSO, emile Male, arta în istorie, în eMiLE MALE , pp - SAMUELS E SAMUELS, Bernard Berenson Crearea unui cunoscător, Cambridge (MA) SAMUELS E SAMUELS, Bernard Berenson Crearea unei legende, Cambridge (MA) W SAUERLANDER, Catedrala și revoluția, în Arta și revoluțiile, VI Supraviețuiri și renașteri ale arhitectură gotică, XXVIi Congres Internațional de Istoria Artei, a cura di R Recht, i-iX, Strasbourg , pp - SAUERLANDER W SAUERLANDER, Înfruntând barbarii și departe de evlavioși, umanismul medieval al lui Henri Focillon, în RECITIT FOCILLON , pp - Annamaria Ducci Studiu Memofonte SAUERLANDER W SAUERLANDER, Arta sculptorilor romanici și revenirea la ordine, în LA VIE DES FORMES , p p - SAUERLANDER W SAUERLaNDER, emile Male, voce în Dicționarul critic al istoricilor de artă activi în Franța din Revolution a la Premiere Guerre mondiale, editat de P Senechal, C Barbillon, Paris (http: www inha fr spip php?article ) SCANDAL P SCHANDEL, Experiența americană: - , în LA ViE DES FORMES , pp - SCHAPiRO M SCHAPiRO, dl Valorile lui Berenson, "Întâlnire", ianuarie , pp - SCHLinK W SCHLiNK, "Ein Volk, eine Zeit, eine Kunst": Heinrich Wolfflin despre sensul național al formei, în Ideea de stil în istoriografia artistică: variante și transmisii naționale, editată de S Frommel, A Brucculeri, Roma , pp - SCHLOSS J SCHLOSS, Istoria artei în experiențele și amintirile unuia dintre pasionații săi, Bari SCiOLLA GC SCiOLLA, metoda morelliană și "Școala de la Viena" - : o schiță de cercetare, în Giovanni MORELLI , ii, pp - SCiOLLA GC SCiOLLA, O ipoteză pentru Bernhard Berenson, în Scrieri și imagini în onoarea lui Corrado Maltese, un editat de S Marconi, Roma , pp - SECRET M SECREST, Being Bernard Berenson, New York SEiDEL L SEiDEL, Arthur Kingsley Porter ( - ), în MEDIEVAL SCHOLARSHiP , pp - STREHLKE CB STREHLKE, Berenson, Sassetta și arta asiatică, în Sassetta: retabloul Borgo San Sepolcro, o cura di M israels, Firenze , i, p - STREHLKE CB STREHLKE, Bernard Berenson și arta asiatică, în BERNARD BERENSON , p - VARA D SUMMERS, "Artele vizuale" și problema descrierii istorice, "Art Journal, , , pp - THOREL-CAILLETAU S THOREL-CAILLETAU, Le poete, în LA ViE DES FORMES , p - O chestiune de tact: Berenson și Focillon Studii Memofonte THUILLIER J THUiLLiER, Wolfflin et la France, în Relire Wolfflin, editat de M Waschek, (Conferences et Colloques du Louvre), Paris , pp - THUILLIER J THUILLIER, La Vie des formes: o teorie a istoriei artei?, în RELiRE FOCILLON , pp - THUILLIER J THUiLLiER, Theorie generale de l'histoire de l'art, Paris TiSSOT C TiSSOT, Arhivele Henri Focillon ( - ) inventar, Paris TRAUTMANN-WALLER C TRAUTMANN-WALLER, Victor Basch: estetica dintre Franța și Germania, "Revue de metafizică și morală, , , , p - TROTTA A TROTTA, Berenson e Lotto: problemi di methodo e di storia dell'arte, Napoli VAISS a P VAISSE, Arta secolului XX a lui Henri Focillon, în LA VIE DES FORMES , p - VAISS b P VAiSSE, Josef Strzygowski și Franța, în Istoria istoriei artei ("Revue de l'art", , ), p - VAKKARI J VAKKARi, metoda "științifică" de atribuire a lui Giovanni Morelli și reinterpretările ei din anii până în anii , "Konsthistorisk tidskrift", , , p - VASOLD G VASOLD, Riegl, Strzygowski și dezvoltarea artei, "Revista de istoriografie a artei", , (http: arthistoriography files wordpress com vassold pdf) VERGNOLLE e VERGNOLLE, Un nouveau regard sur les debuts de la sculpture romane, în LA ViE DES FORMES , p - VERSTEGEN cel VERSTEGEN, Bernard Berenson și știința antimodernismului, "Critica de artă", , , pp - VERSTEGEN cel VERSTEGEN, The Tactility of Early Cubism, "Konsthistorisk tidskrift", , , , pp - VERTOVA L VERTOVA, Lotto și Berenson: reflecții și amintiri, "Venezia Cinquecento", , , pp - Annamaria Ducci Studii de Memofonte WELLEK R WELLEK, Vernon Lee, Bernard Berenson și Aesthetics, în Friendship's Garland: Essays Presented to Mario Praz la a șaptezeci de ani de naștere, a cura di V Gabrieli, Roma , ii, p - WhiTALL COSTELLOE M WHITALL COSTELLOE, Critica de artă nouă și veche, "Secolul al XIX-lea", , , p - Vântul E WIND, Arte e anarchia, Milano (Edizione originale ) LUPUL GANINER H WoLFFLiN, Reflexions sur l'histoire de l'art, a cura di J Ganiner, Parigi WOODFiELD R WOODFiELD, Citirea "Kunst-industrie" a lui Riegl, în Framing formalism Opera lui Riegl, a cura di R Woodfield, Amsterdam , p - ZENER H ZENER, scriind istoria artei Figures of a discipline, Paris ZILBEBERG C ZiLBEBERG, Riegl și invenția paradigmei, "Actes semiotics", , (http: epublications unilim fr revues as ) O chestiune de tact: Berenson și Focillon Studii Memofonte ABSTRACT Printre personalitățile frecventate de Bernard Berenson în Franța se numără și Henri Focillon Între cei doi istorici de artă trebuie să fi stabilit dacă nu o prietenie, măcar una cunoștințe făcute despre întâlniri repetate, așa cum demonstrează un schimb mic, dar semnificativ de scrisori eseul analizează relaţia dintre cei doi concentrându-se pe unele elemente intelectuale comune: interesul pentru arta medievală și orientală, rolul atribuit atingerii și mâna estetică și fenomenologie artistică, conceptul de decadență și cel de umanism, pe care cei doi autori îl interpretează în mod diametral opus Printre personalitățile asociate cu Bernard Berenson în Franța, se numără și Henri Focillon Cei doi istorici de artă s-au întâlnit de mai multe ori, astfel încât un schimb intelectual - dacă nu o prietenie adevărată - a avut loc, așa cum o dovedește un grup mic, dar semnificativ de scrisori Acest Lucrarea analizează relația dintre cei doi, concentrându-se pe un intelectual comun elemente: interesul lor pentru arta medievală și orientală; rolul atribuit atingerii și predării fenomenologie estetică și artistică; conceptele de declin și de umanism, pe care le autorii interpretează într-un mod diametral opus Alessandro Nigro Studi di Memofonte BERNARD BERENSON, CHARLES ViGNiER E i MERCANTi D'ARTE ORIENTALE A PARIGi Artă orientală la Villa i Tatti Creată în câțiva ani, între aproximativ și , colecția de artă partea de est a Villa i Tatti a fost obiectul de mare interes de-a lungul timpului nu numai pentru sortimentul extraordinar de lucrări pe care le conține, dar și pentru evenimentele complexe legate la formarea sa, despre care corespondența schimbată constituie o mărturie prețioasă între Berenson și negustorii săi parizieni, păstrați unilateral în arhivele de Settignano și până în prezent, însă, doar sporadic menționat Berenson era interesat de Orient încă din studiile sale universitare, dar era singur la sfârșitul primului deceniu al secolului al XX-lea că ideea de a adăuga la colecție de artiști primitivi și renascentistes, de asemenea, o selecție de lucrări orientale La fel de Samuels, cel mai important biograf berensonian, amintește de sosirea primului la Settignano cumpărare, un cap de piatră de Buddha javanez: El [B Berenson] a ajuns la i Tatti pe octombrie , la un fel de "Intrare regală" pe care Mary, cu dragostea ei pentru spectacol și distracție, se pregătise pentru el [ ] Bernhard a adus cu el Capul de Buddha din piatră javanez din secolul al VIII-lea pe care îl cumpărase de la Bing, dealer-ul din Paris al cărui locul devenise un centru pentru moda în creștere a colecționării de artă orientală Mary se gândi că Capul lui Buddha "se târăște cu valori tactile", dar de altfel hidos Pentru Berenson achiziționarea sa a marcat începutul a ceea ce avea să devină un hobby foarte scump La acea vreme, pasiunea lui Berenson pentru arta orientală, dintre care episod teatral din toamna anului la Muzeul de Arte Frumoase din Boston, în care a fost dă drumul - în prezența lui Ernest Fenollosa și a lui Denman Ross - la un fel de isteric recunoașterea superiorității culturii figurative orientale față de cea occidentală, da Doresc să-mi exprim recunoștința Monicăi Preti pentru invitația de a colabora la numărul monografic al "Studiului" di Memofonte" dedicat lui Bernard Berenson și Franței Mulțumesc directorului Villa i Tatti The Harvard Centrul Universitar pentru Studii Renașterii Italiene pentru amabilitatea de a publica documentele nepublicate de la Biblioteca și Fototeca Berenson Sunt foarte recunoscător Ilaria Della Monica și Giovanni Pagliarulo, care au fost un punct de referință constant și prețios pentru cercetarea mea și mi-au oferit, evident, în sens metaforic, cheile de la Villa i Tatti; de această importantă instituție trebuie de asemenea mulțumiți tot personalul foarte amabil, care mi-a fost mereu la dispoziție Îi sunt foarte recunoscător lui Carl Brandon Strehlke pentru informații despre pictura lui Giovanni di Paolo aflată deja în colecția Berenson și lui Mario Casari pentru schimb fructuos de idei despre miniaturi persane În cele din urmă, mulțumesc Bibliotecii Attilio Mori a Institutului Military Geographic din Florența, datorită căruia mi-am putut găsi imaginile lui Claude Anet în Persia, și Alice Ensabella pentru trimiterea numărului de "Cahiers d'art" Dedic acest studiu părinților mei, mereu încântat să plece la Paris Trecerea în revistă pe scurt a unor achiziții, menționând corespondența aferentă, ROTiLY , pp - ; referiri la corespondența cu comercianții și chitanțele de cumpărare sunt în SAMUELS , pp și , ROBERTS , p , , , , , (limitat la chitanțele lui Charles Vignier), ROCKE , p , CASARI , pp (nota ), (nota ) și Cu toate acestea, cazul specific al miniaturii persane din colecție este diferit, care au fost examinate în legătură cu corespondența păstrată la Tatti de Gauvin Alexander Bailey (BAiLEY , pp - , ; BAiLEY , pp , , ) SAMUELS , p Capul javanez în piatră este reprodus, fără mențiune de proveniență, în ROBERTS , nr Pentru mai multe informații despre reacția nedumerită a lui Mary la această și alte achiziții de artă oriental, vezi STREHLKE , pp - După cum se știe, Mary și-ar fi depășit ostilitatea față de de artă orientală după o vizită la marea expoziție de artă islamică din München în Bernard Berenson, Charles Vignier și comercianții de artă orientală din Paris Studii de Memofonte era deja mult lăudat : cu siguranţă şi sub influenţa admiraţiei sale pentru Sassetta colecție, acum Berenson caută rafinate comunități de atmosfere între pictura primitivilor și arta Orientului Îndepărtat (gândiți-vă la Un pictor sienez al legendei franciscane, scris în şi retipărită în ) , până în punctul în care aproape se putea citi prezenţa progresivă a operelor exotic în colecția sa și ca încercare de a traduce vizual considerațiile de o ordine teoretică care îl făcuse să vadă valori asemănătoare cu cele ale picturii siene culturi aparent atât de îndepărtate Pe de altă parte, această transformare a gustului de Berenson în materie de artă orientală a coincis cu noua modă și piața plină de viață, de arte islamică (în special miniatura persană) și Orientul Îndepărtat, cu care avusese prilej repetat de a se confrunta în timpul șederii sale la Paris și pe care le-a observat nu numai din punct de vedere estetic dar și cu privire la aspectul financiar, așa cum reiese ad exemplu din sfatul de cumpărare către isabella Stewart Gardner Coexistența neobișnuită și uneori comparația directă a picturii și artei italiene oriental constituie cu siguranță un unicum al colecției Villa i Tatti, așa cum o face pe bună dreptate a observat Strehlke: Combinația dintre fondul de aur italian și alte imagini cu arta din Asia a fost în mare parte Chineză anterioară cântecului și în cea mai mare parte figurativă a fost absolut nouă Există, de exemplu, aproape deloc porțelan, apoi parte integrantă a majorității adunărilor de artă asiatică În plus, cel instalația este foarte curată, fără acumulare de trăsături și alte accesorii tipic unei case de la începutul secolului al XX-lea, în special în Italia Umbertine, dar și America și Anglia Diferența dintre i Tatti și alte colecții de artă asiatică, cum ar fi Isabella Muzeul Stewart Gardner, este izbitor Poate cea mai bună comparație ar fi cu Frank Lloyd Taliesin a lui Wright caracterul distinctiv al colecției Berenson și juxtapunerea neobișnuită a artei italieni orientali și primitivi, nu trecuseră neobservată nici măcar de un mare expert precum Raymond Kœchlin, care în broșura sa Souvenirs d'un vieil amateur d'art de l'extreme-orient ( ), scosese în evidență o afinitate între atmosferele Villa i Tatti și cele ale Palais Stoclet din Bruxelles Există cu siguranță diferențe substanțiale între austeritatea rurală a locuinței Settignano și splendoarea de marmură a clădirii proiectate de Josef Hoffmann, ma cu toate acestea Kœchlin vede o afinitate în acea apropiere îndrăzneaţă dintre culturi îndepărtate care caracterizează ambele colecții de artă După ce a lăudat colecția orientală Gualino, el continua: Ar fi singurul [Gualino], dacă nu s-ar număra printre colecțiile italiene pe cele care au s-au adunat la Florența, în minunata sa vilă a lui Settignano, celebrul critic american Bernard Berenson; unele picturi chinezești stau alături de capodoperele artei italiană, dar ce picturi și cum susțin ele, precum și obiectele lui M Stoclet a Bruxelles, un cartier atât de periculos ! Cfr ROCKE , p - BERENSON Cfr Scrisorile lui BERNARD BERENSON ȘI ISABELLEI STEWART GARDNER , pp - (litera di Bernard Berenson din noiembrie și decembrie ): Berenson o îndeamnă pe Isabella să cumpere de la negustorul Charles Vignier o statuie chineză "foarte minunată", a cărei expresie judecă "leonardesc", la prețul în opinia sa foarte convenabil de de franci plătibili în două rate foarte diluate în timp, comentând: "Tu trebuie să recunoască că nici prețul, nici condițiile nu ar putea fi mai ușoare" STREHLKE , p KŒCHLiN , p Despre această lucrare, vezi notele la traducerea în limba engleză, pline de referințe e clarificări, anexate la PUT O scrisoare de la Kœchlin către Berenson (KŒCHLiN , septembrie ) se referă la o întâlnire pe care au avut-o la Roma, unde Bernard și Mary petreceau o ședere de trei luni Alexandru Nigro Studii de Memofonte Acest "dangereux voisinage" este cu siguranță o trăsătură comună între cele două colecții, cum ar fi de asemenea prezența primitivilor italieni, o pasiune a lui Adolphe Stoclet; ar trebui si tu să subliniem că pentru arta orientală aceasta din urmă cumpăra în mare măsură de la negustorii înșiși frecventat de Berenson la Paris: Bing, Vignier, L Rosenberg, Demotte etc de asemenea, gusturile a soţilor Stocleţi şi ai soţilor Berenson s-ar putea întâlni parţial şi în materie de art contemporane, nu atât în domeniul arhitecturii, având în vedere diferența totală a lor alegerile locative, ci mai degrabă în cea a picturii: Stoclet îl iubea și pe Maurice Denis e era în largul său cu artiștii de la sfârșitul secolului al XIX-lea, deși poate unele dintre preferințele sale, așa pentru Khnopff, ar fi îndeplinit rezervele lui Berenson în acest context de afinitate, nu întâmplător insistase industriașul belgian pentru ca familia Berenson să călătorească la Bruxelles în pentru a vizita colecția Maria dă unul relatare extinsă atât într-o scrisoare către mama lui Bernard, trimisă de la Paris, cât și, cu maior libertate, într-un pasaj din jurnalele sale În primul caz, la întoarcerea de la Bruxelles, scrie cu sinceritate obișnuită: Nu există nicio altă colecție de opere de artă care să se egaleze cu cea a gazdei noastre Bernard îl simți a fi cu adevărat un frate geamăn, în ceea ce privește gustul și interesele artistice largi Abisul dintre ei era că M Stoclet nu citește niciodată, el consultă doar cărți cu referire la lucrurile pe care le conduce este într-adevăr o mare diferență! Bernard este un cititor pasionat și continuu În intimitatea jurnalului, se repetă admirația pentru colecție, amestecată cu unele rezervă asupra monotoniei unei case proiectate în mod unitar de structură arhitectural până la cel mai mic detaliu (precum și pe neplăcerile dormitoarelor, pe care amintesc de cabinele cu aburi, ca să nu mai vorbim de vivacitatea copiilor Stoclet) Dar net degli aneddoti qui la collection di Adolphe e giudicata meravigliosa, anche se alla perfezione del suo gusto si adauga ora il bemolle di un "quasi": octombrie [ ] Tren - fără oprire spre Bruxelles Casa lui Stoclet este un adevărat palat al lui Aladin, construit în interior marmură prețioasă Dar dormitoarele sunt la fel ca cabinele dintr-o linie mare din Atlantic!! Tot, până la linguri, a fost proiectat de un arhitect vienez, de aici o anumită armonie, dar un lipsa marcată de individualitate Dar gustul lui de colecționar este aproape fără cusur! octombrie Am petrecut ziua văzând colecția MINUNATĂ a domnului Stoclet cu tot ce este din Egipt Early imperiu până în secolul al XV-lea în Europa O surpriză completă Cu siguranță cel mai bun colln [Colectie] am văzut vreodată Cele mai bune lucruri sunt capul mic de piatră albă al lui Akenaten [sic], a Imagine chineză a unui călăreț, a unei figuri așezate în Imperiul de mijloc și a unor obiecte medievale Dar există sute de lucruri de primă clasă!! Sunt drăguți, dar cei chn [copiii] sunt din tip Apache octombrie Am mers la secțiunea egipteană a Musee Cinquantieme w [cu] M [nome illeggibile] și M Stoclet Am văzut și lucrurile medievale După-amiaza văzând unul câte unul pe M Stoclet este foarte remarcabil colln [colecție] de imagini italiene timpurii Îl are pe cel mai captivant Giovanni di Paolo existenţă Ce colecție minunată!! Gustul lui este aproape perfect Numai că ei nu citesc niciodată Noi nu am văzut o carte în casă [ ] Cel mai ciudat Vezi DUMOULIN , p BERENSON M a, scrisoare din noiembrie BERENSON M b, - octombrie Bernard Berenson, Charles Vignier și comercianții de artă orientală din Paris Studii de Memofonte Se poate citi, în acel "aproape", o rezervă a Mariei, și cu siguranță și a lui Bernard, despre caracterul eclectic al colecției vizitate la Bruxelles Deloc surprinzător, Mary extrapolează, printre lucruri cea mai frumoasă din colecție, o sculptură egipteană , un tablou chinezesc și o lucrare de Giovanni di Paolo, reconstituind într-un anumit sens, cu o ușoară variație, perechi care există deja de ceva vreme a experimentat la Villa i Tatti, în timp ce alte sectoare ale colecției pe care o avea rămân tăcute un caracter universalist și a inclus destul de multe exemple de artă precolumbiană și africană Kœchlin laudă, de asemenea, prezența tuturor civilizațiilor în colecția de la Bruxelles, afirmând că "une visite chez M Stoclet semble une promenade a travers les siecles et les continents, et ce voyage est un enchantement" Cu siguranţă că nu acelaşi lucru se poate spune despre lucrările adunate la Settignano, unde degetele unei mâini au fost suficiente pentru a număra descoperirile egiptene și precolumbiene și Lucrările africane au lipsit sau aproape: colecția Berenson nu putea fi explicată în numele a enciclopedismul programatic, mai degrabă pe baza alchimiilor secrete şi afinitate prin excelență colecția Vignier a Arhivei Berenson corpus de scrisori trimis de Charles Vignier lui Berenson între și constituie nucleul cel mai consistent al corespondenţei dintre criticul american şi negustori a artei orientale pariziene este, fără îndoială, cea mai interesantă pentru bogăția de conținut și varietate a accentelor Chiar dacă schimbul de scrisori poate fi reconstruit doar pe jumătate și într-un singur sens, de ex cu toate acestea, este posibil să se contureze, chiar și în caracterul fragmentar al documentației, o non- dictată doar de factori contingenți dar extinsă și la teme și probleme care depășesc simplul nevoi mercantile, și care se deschid chiar și către probleme de natură intimă și privată Dacă comparați această corespondență cu cea trimisă de alți comercianți, aveți imediat impresia unui nivel mai profund de înțelegere, și mai mult decât Vignier a fost după Berenson cel mai strălucit negustor al scenei pariziene și confirmat de unul dintre ai săi scrisoare, trimisă colecționarului Grenville Winthrop, în care acesta declară că vrea să-l ajute în perioada de criză declanșată de Primul Război Mondial: "Mes amis antiquaires sont durement frappes Le plus brillant d'entre eux, Vignier, s'est transfere dans un endroit plus spacieux et a donc encouru des depenses qu'il doit affronter de son mieux J'essaie de persuade mes amis de lui acheter quelques uns de ses beaux objets" Lista mărturiilor în favoarea comerciantului ar putea continua: de exemplu, Nicki Mariano subliniază ce simțea Berenson la Paris fericit în elementul său natural și a frecventat trupe vesele de prieteni și cunoștințe printre care se amintește și de Vignier ; și, de asemenea, Isabelei Stewart Gardner, care implică la cumpărarea de artă orientală pentru colecția Fenway Court, Berenson afirmase că Vignier era anticariatul lui preferat în sfârșit, se poate cita amintirea târzie ( ) a lui George- Henri Riviere, care își amintește de seri sociale și vesele la viconții de Noailles sau același Vignier, referindu-se cu siguranță la anii directorul Musee national des arts et traditions populaires îi scrie lui Berenson: "Je songe aux moments heureux et lointains ou Pentru o concentrare asupra problemei artei egiptene între secolele al XIX-lea și al XX-lea, vezi MESSINA , pp - KŒCHLiN , pp - Un caz încă diferit este cel al colecționarului Victor Goloubew, care înlocuise, ca să spunem așa, passione per il Rinascimento italiano con quella per l'Oriente Cfr JEAN , p Lettera di Bernard Berenson a Grenville Winthrop ( decembrie ), cit in traduzione francese in ROTiLY , p Cfr MARiANO , p Cfr Scrisorile lui BERNARD BERENSON ȘI ISABELLA STEWART GARDNER , p (litera di Bernard Berenson din noiembrie ): "găsesc o mare suferință printre dealeri și favoritul meu printre ei Vignier este într-un mod prost deoarece chiar înainte de începerea războiului a suportat cheltuieli uriașe prin mutarea într-un nou loc În consecință, el este gata să vândă la preț aproape de cost" Alessandro Nigro Studii de Memofonte nous nous voyons [sic] chez nos amis Noailles et Vignier! Que d'evenements depuis! Ia-mă rejouis du moins que vous les ayez vaillement traverses!" Charles Vignier: de la poezie la piața artei Înainte de a începe activitatea comercială dedicată în principal, dar nu numai, artei de Orientul Mijlociu și Îndepărtat, Charles Vignier, născut la Geneva în , a sosit la Paris în , împărțindu-se între jurnalism și scris poezie simbolistă în urma lui Stephane Mallarm și Paul Verlaine: producția sa nu foarte bogată, caracterizată de tipic muzicalitatea liricii fin-de-siecle, prezintă și câteva teme legate de Orient, care pot totuși, să se încadreze mai mult în gustul vremii pentru exotism decât să constituie un indiciu precis al interesele sale viitoare Mai mult decât din activitatea sa literară, tinerețea rămâne marcată de a eveniment legat de moda duelurilor, care erau la ordinea zilei la sfârşitul Franţei Secolul al XIX-lea: în , Vignier îl ucide cu o lovitură de sabie pe poetul Robert Caze, care contestată în urma unui articol în care genevanul contribuise la defăimarea lui Cu toate că trebuie concentrat în contextul vremii, în care duelul era un obicei social larg răspândit pentru a fi efectuat ca o sarcină de rutină, episodul ajută la conturarea lui Vignier ca un om cu un caracter agresiv dacă nu violent, dedicat ocupării scenei literar mai mult cu zgomotul gesturilor flagrante decât cu puterea producţiei sale poetice Coperta revistei "Les Hommes d'aujourd'hui", care îi dedicase un portret editat de Felix Feneon , îl prezintă ca pe un dandy rafinat în actul de a fuma o țigară nonşalant, dar este necesar să rectificăm acest clişeu cu ştirile mult mai semnificative decât în în acei ani s-ar fi luptat într-un duel de până la douăzeci de ori (lista contestatorilor sau contestat mai include, în , poetul simbolist Jean Moreas) Chiar dacă moartea lui Caze se datorează mai mult lipsei lui de experiență decât unei voințe criminale a lui Vignier, asupra acestuia din urmă cântărește judecata severă și tranșantă a lui Edmond de Goncourt, care o consideră "o insectă otrăvitoare", o creatură viperină a cărei contribuție la viața literară a vremii a fost epuizată în calomnie şi perfidie Nu este ușor să legați această imagine tinerească a boemismului și anarhiei cu evoluțiile ulterioare ale carierei lui Vignier, care devine în cursul primelor trei decenii de secolul un apreciat specialist și anticar mai presus de toate, dar nu numai, al artei orientale A document fundamental pentru a se concentra pe activitatea comercială a Vignier, în special cu referire la Orientul Mijlociu și corespondență cu fratele său Emile, care este însuși negustor trimisese în Iran pentru a satisface cerințele clienților: între și , apoi între Este , Emile se angajează într-o campanie de cumpărături și, de asemenea, în activități arheologice care vizează interese comerciale; în , în special, închiriază teren lui Rey începând o campanie de săpături care se dovedește a fi atât de fructuoasă încât să atragă atenția însărcinatului de misiune arheologic al guvernului francez În a doua perioadă de ședere, emile trimite RiVieRE - , scrisoare din ianuarie Cf , de exemplu, ViGNiER a (vezi aici, în special, compoziţiile Japonaise, Pagode); ViGNiER b O listă extinsă a producției lui Vignier în jurnalism, literatură, dar și în predarea limba franceză, iar în NASiRi-MOGHADDAM , p , nota și p , nota Vignier, care avusese deja unele fricțiuni cu contestatorul anul precedent, scrisese în "Revue moderniști" la care era redactor, că Caze fusese bătut de un alt om de litere, Champsaur, care anterior îl batjocorise la rândul său public Vezi NAUROY , pp - FeNeON , pp - Goncourt scrie despre Vignier în Jurnalul său la datele din și Vezi NAUROY , pp - Vignier va relata despre aceasta într-un articol publicat în colaborare cu Roger Fry Vezi FRY-ViGNiER Bernard Berenson, Charles Vignier și comercianții de artă orientală din Paris Studii de Memofonte frate până la de scrisori și de telegrame : față de puținele informații care reiese din a publicat relatări de la puţinii negustori care călătoriseră în Persia, precum cele ale lui Claude Anet, al cărui volum La Perse en automobile ( ) este însoțit și de un preţioase aparate fotografice (Fig , ) , şi la tăcerea mai generală care învăluia interesele meserii celor care lucrau în sectorul antichităților, corespondența fraților Vignier luminează cu acuratețe multe detalii ale unei lumi închise și fără scrupule, care merge mai departe fundalul crizei politice iraniene din perioada - și profitul din jefuirea colecţii de artă regale şi private care ajung pe piaţa pariziană: "în domeniul persanului pictura în special, nu doar savanții profesioniști au arătat calea, ci amatorii, colecționari și dealeri Parisul a fost centrul necontestat al operațiunilor lor" Charles Vignier a obținut licența de marchand d'objets d'art la decembrie și a deschis un galerie de antichități din Paris pe care, judecând după încrederea pe care o acordă Berenson cu familia sa cumpărături începând din , sigur că a început bine: printre clienți, da îi numără pe David David-Weill, Georges Salles, Charles Gillet și mulți alții Acolo Corespondența cu Tattis atestă trei denumiri pentru activitatea sa comercială: primul birou era situat la rue Laffitte, în al IX-lea arondisment și purta numele de "Orient Extreme-Orient - Objets d'art" (lângă bulevardul Haussman, strada era frecventată de artiști, colecționari și comercianți și au beneficiat de apropierea hotelului des ventes de pe rue Drouot) ; la înălțimea anului , antetul poartă cuvintele "JAPON Objets d'art anciens estampes", parcă ar indica o specializare mai restrânsă în japoneză și cu referire specială la grafică (aceștia sunt de fapt anii în care Vignier organizează expozițiile de tipărituri japoneză la Musee des Arts Decoratifs) ; în cele din urmă la iunie , cu câteva zile mai devreme de la atacul de la Sarajevo, Vignier inaugurează un loc nou și luxos, "Arts d'Asie", la rue Lamennais, lângă Champs-Elysees, despre care îi scrie cu mândrie lui Berenson ("Je vous apparais dans tout mon luster Hôtel aux Champs-Elysees, telefon, adresa telegraphque et avec mon nouveau prenom d'une euphonie louisquatorzieme "Ardasie" Si j'avais encore la force et le courage de faire un fils, je le baptiserais ainsi"), dar care, în realitate, se accentuează semnificativ problemele sale economice din timpul Primului Război Mondial Corespondență, neinclusă în loturile colecției Vignier vândute la licitație la moartea ultimului său moștenitor în , și a reapărut pe piața artei și a făcut obiectul unei teze de licență și al unei contribuții de către Nasiri-Moghaddam, care a folosit totuși o copie a documentului original pentru studiile sale, pe care nu a făcut-o ar putea indica numele proprietarului Despre evenimentele corespondenței, cf NASiRi-MOGHADDAM , p ; Pentru o analiză a conținutului, cf NASiRi-MOGHADDAM , pp - Vezi ANET ; ANET De altfel, Berenson a cumpărat și două perechi de covoare lungi de la Anet ghid, identificabil cu cei aflați în prezent pe coridorul etajului întâi al Villa i Tatti (Fig ) Vezi ANET - , chitanță din octombrie , scrisoare din februarie , factură și scrisoare din februarie HiLLENBRAND , p Respectiv, la numerele de stradă și (și apoi la ) din rue Laffitte și-au stabilit de mult negustorii de asemenea Paul Durand-Ruel si Ambroise Vollard Între și , anual, Vignier editase (împreună cu R Kœcklin, H inada și J Lebel) șase expoziții de tipărituri japoneze, în principal de la colecționari și dealeri francezi, la Musee des arte decorative din Paris Pentru adresele birourilor și denumirea afacerii, a se vedea ViGNiER - , scrisorile din octombrie , iulie (notă-factură) și iunie Această ultimă scrisoare conține referirea la trimiterea fotografii cu sculpturi chinezești ("Je vous envoie sous pli separe une serie de photos qui montrent des sculptures autentificare Tang J'y joins deux autres photos (celles-ci sur fond noir) qui montrent deux sculptures"; Vignier speră că Berenson îl va cumpăra pe acesta din urmă) În fototeca Villa i Tatti, în caseta "Ai - Chinese Sculpture Homeless" mai multe fotografii trimise lui Berenson de dealerii săi sunt de fapt păstrate Franceză între și : cinci statui chinezești, clasificate pe revers la creion "Vignier "; două capete și șase Sculpturi chinezești, etichetate "Wei Rosenberg " pe revers cu creion albastru; un basorelief chinezesc, clasificat pe spate creion "D Kelekian Febr ", și multe altele în cele din urmă, mai multe pasaje din corespondență mărturisesc dificultățile economice ale lui Vignier, care îl întreabă acum pe Berenson un împrumut sau un avans, solicită acum soldul obiectelor deja vândute (cf ViGNiER - , scrisorile din mai și iulie ; ViGNiER - , scrisoare din iunie ; ViGNiER - , scrisori din Alexandru Nigro Studii de Memofonte Cariera lui Charles Vignier este marcată de două evenimente expoziționale majore la rândul său Primul Război Mondial: primul, în , și dedicat prezentării colecțiilor sale de obiecte orientale, dar și egiptene, aztece și douăzeci și două de piese de artă neagră în galerii Levesque la Faubourg Saint-Honore Evenimentul, considerat astăzi unul dintre primele expoziții publice de sculptură africană, mărturisește o specializare a lui Vignier care, după cum se va vedea, nu ar fi putut găsi pământ fertil în Berenson, care, după cum se știe, îşi pusese viziunea critică după coordonate teoretice pe care ei nu le prevedeau nicio deschidere pentru așa-zisul primitivism și pentru reevaluarea care i s-a făcut în climă a avangardei Pentru Vignier, în schimb, această ramură a activității sale mercantile nu era deloc secundar, dovadă fiind faptul că a contribuit, în , la publicarea lui celebrul eseu Negerplastik de Carl Einstein: dintre cele nouăzeci și patru de lucrări de sculptură reproduse în volum (în principal african, dar cu o mică prezență de lucrări din Oceania), aproape jumătate proveneau dintr-un cerc restrâns de sferă privată care includea, pe lângă Vignier, artistul colecționar Frank Burty Haviland și comerciantul Jozsef Brummer vignier el va continua apoi să se ocupe de arta africană și în străinătate, colaborând, analog cu ceea ce făcuse Paul Guillaume, cu Marius de Zayas în - Celălalt eveniment expozițional care consacră succesul Vignier și marea expoziție de artă orientală desfășurată la Paris în , care a primit laude în "Revista Burlington" din un alt bun cunoscător al vremii, Osvald Siren: "Foarte frumos și instructiv expoziţie de artă orientală amenajată de M Charles Vignier în Chambre Syndicale de la Curiosite et des Beaux-Arts conținea câteva piese mari și importante de sculptură chineză care până atunci rămăsese complet necunoscută" catalogul acestei expoziţii, precum şi dovediți - după cum veți vedea - o sursă importantă de clarificare pentru colecția Berenson, și a dovezi ale afirmării publice a lui Charles Vignier ca mare expert în arta orientală și, în același timp, de asemenea, un document valoros care oferă o cartografiere precisă a colecționari privați de frunte de artă din Orientul Mijlociu și Îndepărtat la acea vreme, la Paris și martie şi martie ) Cf COLECȚIUNI DE M CHARLES ViGNiER O copie a catalogului este prezentă în Bibliotecă Berenson la Villa i Tatti Se presupune că Brummer l-a îndemnat pe Einstein să publice eseul, poate chiar finanțându-l Vezi BASSANI-PAUDRAT , p - Cf CATALOG DE L'EXPOSITION D'ART ORIENTAL SiReN , p Siren, un istoric de artă finlandez vorbitor de suedeză, o modificase radical pe a lui domenii de cercetare după primul război mondial, trecând de la arta Renașterii italiene la cea chineză, care Predau multă vreme la Universitatea din Stockholm Tocmai în același an al expoziției Vignier, colecția pictura Sirenei a fost expusă la Muzeul Cernuschi din Paris și, în ciuda calității excelente a lucrărilor, a fost cumpărat doar parțial de autoritățile suedeze în pentru a fuziona în nou-născut Muzeul de Antichitate din Orientul Îndepărtat al Stockholmului (ostasiatiska Samlingarna) Negocierile fuseseră deosebit de tensionate şi complicată și de cererea lui Siren de a obține o funcție oficială în sectorul muzeal Abia după a perioadă de lungă ezitare, timp în care Siren explorase și posibilitatea de a accepta o profesie Istoria artei chineze la Yale (unde îl cunoștea bine pe medievalistul Arthur Kingsley Porter și colaborase deja în în catalogul colecţiei Jarves de primitivi italieni), a acceptat, în octombrie , funcţia de curator de picturi și sculpturi la Nationalmuseum din Stockholm, regretând în același timp libertatea limitată a mișcarea pe care aceasta o implica și absența dorinței de a înființa o secțiune de artă orientală Ei au urmarit negocieri îndelungate pentru trecerea lui Siren la Muzeul de Antichități din Orientul Îndepărtat din Stockholm, legate de finanţarea unui binefăcător şi donarea unei alte părţi din colecţia lui venită special evaluat de Edgar Worch, dar negocierile s-au prăbușit Este important să ne amintim că rețeaua Siren de contacte internaționale în cercetare și colecție arta orientală era vastă și ramificată: din până în stătuse practic la Paris, colaborând cu Muzeul Guimet și Muzeul Cernuschi și menținerea relațiilor cu comercianții Vignier și CT Loo și cu colecționarii Raymond Kœchlin, David David-Weill și, la Bruxelles, Adolphe Stoclet; între și și în Italia, unde reia legătura cu Lionello Venturi și Riccardo Gualino, a căror colecție probabil o vizitase deja în precedenta; între și au loc sejururi la Berlin, timp în care îl întâlnește, printre alții, pe Wilhelm von Bode și Friedrich Sarre Vezi ToRMa , pp - Bernard Berenson, Charles Vignier și comercianții de artă orientală din Paris Studii de Memofonte nu numai În introducere, Vignier subliniază efortul mare depus pentru a colecta lucrări expuse, tot din colecții străine, și anunță o viitoare strălucire critică comentariu asupra pieselor, care pentru moment apar - explică curatorul - cu a "nomenclature succincte, forcement hative des objets exposes", justificabilă doar ca gest politețe față de proprietari Dacă te gândești la ușurința publicațiilor de arta orientală antebelică, în special a miniaturii persane , compromisul lui Vignier dacă nimic altceva, semnalează conștientizarea criticității studiilor și dorința de a rămâi la criterii mai științifice Nume importante ies în evidență printre creditori: în ceea ce privește comercianții, într-o listă neapărat incomplete, apar Claude Anet, Jozsef Brummer (la această dată deja mutat la New York), Joseph Demotte (decedat cu doi ani mai devreme, în , dar încă prezintă trei piese din colecția sa); Rene Haase (care preluase afacerea Bing); Dikran Kelekian, cu aproximativ patruzeci de piese (exponent al vechii gărzi, fost membru al juriului Expoziţiei Universale de la Paris din şi Comisar General al Persiei la Târgul Mondial din St Louis din - , s-a lăudat cu locații în Cairo și New York și a fost contactat de Berenson la începutul anilor în numele Isabellei Stewart Gardner) ; edouard Larcade, mare anticar și patron al colecțiilor publice; MM Loo, "Kahnweilerul" artei orientale, care avea să inaugureze în curând celebra pagodă de pe rue de Courcelles; și, desigur, însuși Vignier, care cu aproape o sută a lui lucrează în expoziţia se dovedeşte a fi un reper în industrie Foarte bogat este și parterul colecționarilor: pe lângă Berenson, sunt prezenți savantul Paul Claudel; Ralph Curtis (care împărtășise moda pariziană cu Berenson a antichităților orientale în anii care au precedat conflictul mondial); couturierul Jacques Doucet, unul dintre principalii creditori cu vreo optzeci de piese; Anglia este reprezentată de M Eumorphopoulos (sub a cărui inițială poate fi mama lui George sau una dintre surorile sale Eumorphopoulos, binecunoscutul colecţionar englez de artă orientală care în anii treizeci avea și-a donat colecția British Museum și Victoria and Albert Museum), dar și de la Charles L Rutherston, industriaș care adunase o colecție importantă de artă chineză încă din (și care, desigur, poate fi amintit aici pentru coincidența lui fiind fratele mai mare al lui William Rothenstein, care pictase binecunoscutul portret al Bernard Berenson în ), și de H -J Oppenheim ; industriașul lyonez Charles Gillet CATALOG DE L'EXPOSITION D'ART ORIENTAL , p Despre situația dezastruoasă a studiilor miniaturale persane până la expoziția de la München din , unde din pacate subiectul in cauza, incredintat suedezului Fredrik Robert Martin (deja responsabil pentru nemaiauzite ravagii aduse moștenirii de carte persană, la care s-au alăturat numeroși negustori), nu a fost tratată cu aceeași rigoare științifică ca și celelalte secțiuni ale catalogului, cf HiLLENBRAND , pp - Labrusse a subliniat, de asemenea, modul în care expoziția din München a atras atenția acelor colecționari și comercianți, inclusiv Vignier însuși (precum și Leonce Rosenberg, Dikran Kelekian și Georges-Joseph Demotte), care le plăcea să se numească "progresiști" și erau înclinați să citească moda miniaturală persană în ton cu evoluții în arta contemporană Vezi LABRUSSE , pp - Este de la sine înțeles că entuziasmul de Bernard și Mary Berenson pentru acest eveniment expozițional a fost de o natură complet diferită În sfârșit, revenind la FR Martin, figura lui merită investigații suplimentare, având în vedere că cartea sa despre miniatură persiana Pictura în miniatură și pictorii din Persia, India și Turcia (MARTiN ) "a fost finalizată când Martin locuia la Bellosguardo, Florența, nu departe de Villa i Tatti unde locuia Bernard Berenson a lui Martin decizia de a scrie această carte în limba engleză și de a include detalii despre articolele din propria sa colecție sugerează că a dorit să atragă atenţia colecţionarilor şi savanţilor americani şi britanici" (VERNOiT , p ) Bailey a atras atenția și asupra unei scrisori ( iulie , Biblioteca Berenson) în care Leonce Rosenberg, care a colaborat cu Martin, îi cere lui Berenson informații despre vila florentină a suedezului (vezi BAiLEY , p , nota ) În sfârșit, pe Martin, vezi actualizările importante ale lui Mario Casari în contribuția sa în acest număr de "Studii ale lui Memofonte" corespondența păstrată la Tattis (KELEKiAN - ) se referă la achiziții nereușite Despre Eumorphopoulos și Oppenheim, pentru apariția ceramicii chinezești, cf PiERSON , pp - ; pe colecționare de artă chineză, COLLECTING CHINA , passim Alexandru Nigro Studii de Memofonte participă cu aproximativ treizeci de piese; Albert și Lucien Henraux, nepoții lui Carlo Placci, as tot Marthe Hyde, sunt exponenți ai înaltei societăți pariziene frecventate și de Berenson; Acolo prezența lui Alphonse Kann, bancherul prieten de liceu al lui Marcel Proust, care a fost probabil printre cei Modelele de caractere ale lui Swann din Recherche, atestă gama largă de interese ale sale colecție, care însă se concentra tot mai mult pe arta contemporană ; cu peste de piese, Raymond Kœchlin apare ca primul creditor al expoziției, dovadă a importanța sa ca colecționar și catalizator cultural în Franța vremii (a lui cunoștință cu Vignier datează din vremea expozițiilor de tipărituri japoneze, curatorie, ca văzut, pentru Musee des Arts Decoratifs între și ) ; Gaston Migeon, curator al expoziției de artă musulmană de la muzeul menționat anterior ( ) și autor al primului manual a artei islamice care a apărut în Europa ( ) și Osvald Siren, menționată mai sus, sunt exemple de savanții care combinau investigația științifică cu colecționarea au înțeles, precum și cum pasiunea, de asemenea, ca nevoie esențială de cercetare; sunt si lucrari de colecția bijutierului Henri Vever, co-curator al expoziției de miniaturi persane de la Paris din , precum și colecțiile pariziene la fel de importante Gillot și Mutiaux, care atraseseră atenția, respectiv în și , a lui Kœchlin însuși ; The în sfârşit, belgianul Adolphe Stoclet, care, după cum am văzut, îşi alimentase colecţia orientală după propriile surse ale lui Berenson și prezent cu generozitate Ea reiese în esență din catalogați secțiunea transversală a unei lumi de savanți, colecționari și negustori care se distrau aproape relaţii şi pe care expoziţia Vignier, care dorise să privească dincolo de graniţele franceze, avea a contribuit în continuare la apropierea celor În cele din urmă, trebuie amintit că, după primul război mondial, Vignier va fi mai presus de toate activ ca expert în artă orientală la hôtel des ventes Drouot, o poziție care, după cum reiese din corespondența cu Berenson, se pare că îl obosește destul de mult, cu siguranță și din cauza nu mai mult conditii excelente de sanatate în special, la Drouot se va ocupa de următoarele vânzări: în , le Imprimeuri japoneze din colecția Michel Manzi; în , o colecție de obiecte antice perşi aparţinând lui J Moussa din Teheran; în , colecția de artă chineză a lui Edgar Worch, comerciantul german care a început o afacere de import de porțelan și bronz Chinez la Paris cu unchiul său Adolphe și ale cărui bunuri fuseseră confiscate la focar a Primului Război Mondial, așa cum se întâmplase și în contextul artei contemporane, a Kahnweiler ; incepand din acelasi an se ocupa si de lichidarea colectiei, la fel capturat, de Rudolf Meyer-Riefstahl, un islamist din Munchen care se mutase în Parisul la începutul secolului, predând limba germană la Sorbona dar ocupându-se și de artă contemporan și colaborează cu galeristul Heinrich Thannauser la München ( ) și cu Roger Fry la Londra ( ), chiar dacă în acei ani numele său este mai presus de toate legat de funcție ca comisar general pentru expoziția de artă islamică din München în ; din , organizează o serie de vânzări de mărfuri orientale aflate anterior în colecția lui Charles Edward Haviland, Datorită vizibilității sale sociale, Kann a influențat piața cu achizițiile sale, ajutând la realizarea crește cotațiile artiștilor care i-au fost în favoarea Vezi GEE , pp - Despre lucrările din colecția Kœchlin donate muzeelor franceze câțiva ani mai târziu, cf GUeRiN MiGEON Celălalt volum, dedicat arhitecturii, a fost editat de Henri Saladin MARTEAU-VEVER Expoziția a avut loc de fapt în perioada iunie-octombrie Anterior, Henri Vever publicase trei volume despre bijuteriile franceze din secolul al XIX-lea; vedea VEVER - Vezi KOECHLiN , pp - ; KOECHLiN , pp - Cf CATALOG DE L'EXPOSITION D'ART ORIENTAL , p Edgar Worch, care deschisese și o sucursală în New York pentru lunile de vară, un semn al unei piețe deosebit de înfloritor în perioada antebelică, a fost rănit la Verdun După război și-a reluat activitatea mai întâi la Berlin, apoi s-a mutat la Geneva în anii treizeci și a emigrat la New York în , unde până până la moartea sa în , a rămas un punct de referință ca un bun cunoscător al artei chineze detasarea lui de Parisul, la izbucnirea războiului, eliminase așadar, într-un anumit sens, unul dintre principalii concurenți ai Charles Vignier Despre expoziție, cf TROELENBERG , pp - Bernard Berenson, Charles Vignier și comercianții de artă orientală din Paris Studii de Memofonte proprietar foarte bogat al unei fabrici de porțelan din Limoges, care a murit cu doi ani mai devreme ; în mod similar, după moartea în a lui Louis Gonse, unul dintre primii specialiști în arta japoneză in Franta, va curatori licitatiile dedicate colectiei sale; o altă colecție celebră care trece între mâinile lui Vignier și ale lui Jacques Doucet, puse în vânzare în la Galerie Georges Petit după moartea celebrului couturier; să rămână în sfârșit în mediul comercianților înșiși, Vignier se ocupă de vânzarea colecției orientale a lui Siegfried și Marcel Bing, care a trecut prin mâinile lui Rene Haase în legătură cu preluarea afacerii lor de la parte din acesta din urmă la moartea prematură a lui Marcel în S-a ocupat de numeroase vânzări legate de succesiunea colecțiilor de personaje cu care a întreținut până de curând relații profesionale sau non-prietenie nu reușește să stimuleze umorul rece al lui Vignier, care este exact ceea ce pare a fi ultima scrisoare scrisă lui Berenson, din decembrie , îl întreabă dacă a primit catalogul dell'asta Doucet e si defines ormai un esperto in necrologi: Ți-am trimis catalogul Doucet în Settignano și chiar am fost surprins că, printre rare oameni de mare selecție care l-au primit, tu ai fost singurul care nu ai salutat, cu amestec de grație și ironie care îți aparține, capodopera pură care este prefața mea eu sunt evident maestrul necrolog Îți voi dovedi, trimițându-ți o copie nouă Vignier și Berenson Ma cosa poteva avere in comune, al di la del raport comercial, il raffinato ed elitario Bernard Berenson cu il ruvido e sanguigno Charles Vignier, che da giovane duellava e ca bătrân își bea băutura și se răsfăț în tangouri de la sală de dans ? între timp, amândoi aveau lăsat în urmă o carieră literară, pentru Berenson abia schițat și pentru Vignier mai mult consistent, dar în ambele cazuri conjugat cu trecutul, cu excepția unei oarecare eleganțe poetice împrăștiate ici și colo în corespondența Genevei; Interesul lui Berenson pentru Orient, care izbucnește cu ocazia necesității de a mobila vila din Settignano și cu siguranță motivul obiectivul relației, care însă se va transforma în ceva care va depăși negocierea comercial; la nivel de gust, chintesențialul urmărit de colecționar Berenson poate găsind în Vignier un interlocutor ideal, pe care, după cum povestește Kœchlin, îl favoriza instalații ample care pun în valoare obiectele de artă ; amândoi sunt foarte lumești, după cum o demonstrează mărturiile citate mai sus, și au cunoștințe în comun ; eu sunt atât cunoscători, care își bazează abordarea artei pe cunoașterea directă și pe a Născut la New York în , Charles Edward a fost tatăl lui Frank Burty Haviland, numit anterior despre colecția de artă africană Vezi WEiSBERG , p , nota ViGNiER - , scrisoare din decembrie într-o scrisoare către Berenson din , un Vignier care avea peste cincizeci de ani a scris: "Et aussi, laissez que j'en termină cu dragostea mea blestemată Tangourile și blues-ul mi-au câștigat un rechtte groaznic Dar deja prognosticul este mai favorabil Mă smeresc în carnea mea, sau să spunem mai bine, carnea mea mă smerește Mă enervează uneori Asist la declinul gorilei" (ivi, lettera del august ) Nella lettera di cui alla nota precedente, lamentandosi delle limitazioni impost dalla malattia, Vignier elenca cio cui ha dovuto rinunciare: "este a renunța în fiecare zi câte ceva din ceea ce a meritat să trăiești ieri Dacă asta continuă, în curând nu voi mai avea vicii eu am eliminați alcoolul, am desființat șampania Nu mă mai vezi petrecând nopțile în săli de dans le evit mulțimi" (ivi, lettera del decembrie ) "M Charles Gillet, marele industriaș din Lyon, [ ] își ia cu bucurie proviziile, cred, de la Vignier, de la care a învățat secretul de a nu se îngreuna și de a se concentra asupra piesei caracteristice" KŒCHLiN , p Nella lettera del decembrie , ad exemplu, Vignier a informat Berenson că Matisse va a trovarlo di tanto in tanto: "este îndrăgostit de fiica mea pe care ar fi trebuit să ți-o arăt, pentru că este foarte drăguță creion pentru gravură" (ViGNiER - ) Alessandro Nigro Studiu Memofonte ochi antrenat (nu este o coincidență că într-una dintre scrisori Vignier menționează metoda Berensoniană în raport cu arta chineză) ; în sfârșit, ambele sunt legate de piața de artă, Vignier de lumină a zilei, Berenson indirect, în întunericul relației sale secrete cu Duveen că atât de mult l-a corodat pe plan intern: cu siguranță criticul american trebuie să fi găsit eu bârfele spuse lui de Vignier despre colegii săi parizieni și poate că îl invidia pe ușurința de a putea face și spune totul la lumina zilei pe scurt, făcând diferențele necesare, Bernard Berenson ar putea, dacă nu să se oglindească, sigur că va găsi un interlocutor asemănător la negustorul-cunoscător Vignier, care construise cunoștințele sale din domeniu și nutreau, la fel ca criticului american, o ranchiună fundamentală față de stabilimentul (vezi, de exemplu, atacurile sale asupra lui Henri d'Ardenne de Tizac, conservator al Muzeului Cernuschi, și lui Arthur Waley, curator de manuscrise orientale la britanici Muzeul) în cele din urmă, ne putem aminti cum se plânge Vignier, cu o intensitate tot mai mare în de-a lungul anilor, de a nu putea scrie o carte de referință despre arta orientală: astfel de disconfort găsește confirmare în filonul creator din ce în ce mai arid al criticului Berenson, chiar dacă - cum da vedra - între cei doi va fi mai degrabă primul care va juca rolul de mângâietor sulul chinezesc din Palat între expoziții și restaurări Unele teme ale corespondenței vor fi acum examinate, începând cu evenimentele interesante expoziții ale unui tablou chinezesc din colecția Villa i Tatti despre care Vignier oferă detalii iluminatoare Printre cele mai importante lucrări vândute de Genevan lui Berenson se numără, fără îndoială, cele Buddha din bronz al dinastiei Wei de Est (secolul al VI-lea) , achiziționat în septembrie pentru franci și cele două suluri chinezești cu cerneală pe mătase (respectiv din secolul al XI-lea și înainte de ), pe care Roberts o raportase deja comerciantului parizian cu o mare marjă de probabilitate Lăsând analiza chitanțelor păstrate în arhiva Villa i Tatti, care enumera mai multe cumpărături de pictură chineză inclusiv două suluri , la expertiza unui orientalist, merită în schimb aici pentru a sublinia, grație analizei corespondenței, o poveste importantă legată de una dintre cele două lucrări picturale, sau în Palat sulul, care descrie activitățile și distracția unui grup de doamne de la curte, era prost stare de conservare și acasă Berenson suferise mai multe daune pentru o neintenționată accident casnic Vignier însuși menționează episodul: pe decembrie , deci nu foarte mult la ceva timp după cumpărare, i-a scris lui Berenson că aflase de la Walter Berry, avocatul American staționat la Paris pe care Berenson l-a frecventat cu Edith Warton, care "[W Berry] a vu chez vous la peinture Tang - sur laquelle parait-il vous avez renverse de l'eau" Ma ancora piu interesting and the news that emerge from letter di new year next ( ottobre ) che chiama in causa i coniugi Stoclet, che nel - come si e visto - avevano Cfr ivi, scrisoarea din iunie Su Arthur Waley scrie: "În ceea ce îl privește pe Waley, așteaptă și vezi Cred că îți va face plăcere să citești anumite capitole pe tabloul chinezesc pe care îl pregătesc încet Și veți aprecia baia aromatică anterioară unde am alege prietenul nostru"; ViGNiER - , lettera dell' august Su Henri d'Ardenne de Tizac a comentat: "Eu iti trimit un numar de la Cahiers d'Art unde ii pun lui d'Ardenne de Tizac o pedeapsa meritata pentru cartea lui idioata pe l'Art classique chinois"; acolo, scrisoare din ianuarie Cf ROBERTS , n A se vedea acolo, nr (Dancing Girls of Kutscha, prezentată aici ca o copie chineză din secolele - a unei picturi târzii al VIII-lea) și (în Palat, sau Doamnele Curții, prezentate aici ca o lucrare înainte de executată într-un stil al X-lea secol) Pentru ipotezele de proveniență ale lui Roberts, cf acolo, pp - și - Vezi ViGNiER - , foaia (decontul cumpărăturilor lui Berenson din mai până în ianuarie ) A se vedea acolo, scrisoarea din decembrie Bernard Berenson, Charles Vignier și comercianții de artă orientală din Paris Studii de Memofonte i-a invitat pe soții Berenson să viziteze celebra lor colecție din Bruxelles și apoi să-și răspundă vizita în anul următor Deși nu pot fi găzduiți la Tatti, unde s-au mulțumit deja o vacanță Duveens cu copii și servitori, Stocleții vizitează adesea și vizitează unul dintre cu aceste ocazii Berenson le-a încredinţat sulul din Palat pentru a fi livrat lui Charles Vignier pentru o restaurare Acesta din urmă, pe lângă faptul că se plânge de transportul neprofesionist, declară că o intervenţie conservatoare a lucrării este extrem de problematică şi că va trebui să evalueze posibile metode de consolidare, cum ar fi punerea sub sticlă munca; în opinia sa, o înlocuire efectuată în China ar fi cel mai bun lucru, dar la momentul respectiv în sine ar oferi posibilitatea de a înlocui originalul cu o replică Prin urmare, pretinde că comparându-l cu un rol similar, care i se pare a fi un fals recent intenționat creat pentru a face pe plac amatorilor americani; în sfârşit, menţionează expoziţia de artă orientală în pregătirea pentru anul următor, despre care s-a discutat deja pe larg, cerându-i o lucrare împrumutat, eventual un tablou Iată pasajul important al scrisorii: Stoclet m'a en effet remis avant-hier votre rouleau Tang, don l'etat ne s'est evidemment pas îmbunătățit de când ți l-am vândut [parola cancellata e illeggibile] cu toate acestea, mi-a fost plăcut și instructiv să revăd acest desen, mai ales că l-aș putea compara cu o rolă congener, întors din America, și care trebuie să se fi născut în ultimii sau ani Nu este - se spune - copie a ta, aceasta este continuarea Și, de fapt, majoritatea doamnelor tale au servit drept modele, dar noi le-a prezentat în general din față, pentru că, presupun, amatorul american preferă asta atitudine Operatiunea de reasamblare cu greu a putut fi efectuata in China si nu va sfatuiesc să o ispitesc Nu sunt deloc sigur că ar fi rolul tău cel care s-ar întoarce la noi după o absență de câteva luni Voi studia cazul foarte atent și voi vedea ce se poate face pentru a o consolida Dar, după părerea mea, cea mai bună conservare ar fi să o punem sub sticlă Trimite-mi celelalte tablouri ale tale sau mai bine încearcă să nu le poze la mine de către a călător Organizez pentru luna mai viitoare o expozitie de arta orientala pana in secolul XIV eu tu Vă voi oferi toate informațiile utile mai târziu, dar vă întreb astăzi dacă aveți fii înclinat să-mi împrumute câteva dintre obiectele tale și în special picturile tale in effetti, sfogliando il catalogo della mostra del , una cui copia e conservata nella Biblioteca Berenson cu dedicație scrisă de mână de către curator ("cred că asta vă va interesa! [ ]"), se poate observa că printre lucrările expuse rouleau sur soie în cauză se numără și beneficiază și de reproducerea unui detaliu (Fig ) : un detaliu important, acesta din urmă, deoarece este prima fotografie publicată a lucrării anterioară restaurarea sa efectuat apoi efectiv în datorită interesului lui Yukio Yashiro , da abordare a celor două tabele apărute ulterior în în revista "Bijutsu Kenkiu" ViGNiER - , scrisoare din octombrie Cf CATALOG DE L'EXPOSITION D'ART ORIENTAL , p ("Colecția de MB Berenson Florența - Un rouleau peinture sur soie Dames dans l'interieur d'un palais Au debut du rouleau, on voit un peintre qui montre le portrait d'une des dames China Tang - Reproduction d'une scene, Pl XiV") și placa XiV detaliul conform căruia sulul fusese expus la Paris fusese, de asemenea, indicat de Bernard Berenson lui Yashiro într-o scrisoare din august , disponibilă acum pe site-ul expoziției online dedicate savantului japonez din Villa i Tatti (YASHiRO AND BERENSON ): "Dețin două suluri chinezești timpurii (Cum de nu ai văzut niciodată lor? le detin de cel putin de ani) Una reprezintă dansatoare și femei care se adună în jurul a doamnă așezată care ține o ceașcă în mână Celălalt este o serie de Scene de Palat Prima a fost publicată în Dedalo de Binyon și Aurel Stein iti pot trimite articolul daca il vrei O parte din a doua a fost reprodusă în catalogul expoziției de artă chineză a creat de Vignier la Paris cu câțiva ani în urmă" (scrisoare inviata da Consuma) Cfr YASHiRO , tavv adică ii Alessandro Nigro Studi di Memofonte Aneddoti da mercante Talvolta Vignier infarcisce le sue lettere di story arzigogolate e pittoresche, che evocano atmosfera unei piețe de artă în care aventurierii și personajele bizare sunt la ordinea zilei zi În acest sens, poate fi citată o scrisoare din , în care oferta lui Berenson a a miniatura persană rară, atribuită în mod natural lui Behzad, este însoțită - poate doar pentru zahăr pilula de un preț destul de mare - din istoria proprietarului său anterior, a tânăr englez care a fost aux indes și care între un sejur la Paris și o vacanță pe Riviera el va decide dacă să cumpere, ca într-un număr de taxe, una, două sau toate cele trei miniaturi persane pe care le-a văzut din Vignier; dar la întoarcerea sa la Paris, poate pentru a plăti datoriile la jocuri de noroc, în loc să cumpere, decide să întoarce-te să vândă o frumoasă miniatură a lui la prețul exorbitant de de franci Niciunul dintre comercianții și colecționarii parizieni chestionați nu acceptă și tânărul va ajunge să-l vândă lui Vignier pentru de franci, care la rândul său i-o oferă lui Berenson pentru Ulterior, în plin prim război mondial, Vignier, care încearcă să vândă prin toate mijloacele de jade către Berenson, își îmbogățește scrisoarea cu relatarea unei vizite la galeria sa a amintitului Walter Berry însoțit de scenograful Leon Bakst și a doamnă americană, care însă se termină în impas: Quelque jour de decembre votre ami Walter Berry vint chez moi avec Bakst et une dame americaine, d'ailleurs charmante Je fus pendant deux heures l'etincelant Vignier [a pune în raport cu începutul scrisorii, în care declarase că nu este sănătos; ed] Je fus le Vignier de all les prestiges et de allus les sortileges J'ornai de maints phantasmes d'inertes cailloux et dans mes mains d'humble bois negresassurent des heroismes [sic] fabulos Pendant deux heures vos amis delirerent Asta și nimic mai mult După alte relatări, închiderea scrisorii, care revine la jade în timpul negocierii, transmite o imagine vie a falsului Vignier morocănos, aici mai ales febril, da permite batjocorirea detașamentului anglo-saxon al lui Berenson: Sunt morocănos și nu am terminat Am recitit această propoziție din Berenson: "Este bine din partea ta să-mi dai șansa de a obține acele jaduri, dar acum trebuie să mă rezerv pentru lucrurile care m-au lovit mult Mai tare" Berenson, pocăiește-te că ai scris asta Această propoziție are un sunet nazal Jadurile din care eu trimisese fotografiile erau ființe de puritate Cunosc niște sabii bune în casa ta [ ] Nimic aproape - foarte departe! Ferește-te de Berenson, uneori ochii tăi sunt plini de materie și mintea ta este plină de anecdote, care sunt în mod propriu vorbind materia spiritului Berenson, îți lipsește puritatea Și ca să vă pedepsesc, îi voi arăta doamnei Berenson - care nu le va cumpăra - două sau trei obiecte que j'adore Je voulais vous ecrire longuement mais j'ai la fievre Votre Vignier Vezi ViGNiER - , scrisoarea din noiembrie într-o scrisoare anterioară, citată de Bailey ( octombrie ), prețul propus era și mai mare: de franci numerar sau cu plata amânată Bailey identifică miniatura cu Adunarea Înțelepților cu poetul Jami, pe care deja Ernst Grube, în , îl atribuise orașul Bukhara, secolul al XVI-lea Vezi BAiLEY , p , fig ViGNiER - , scrisoare din februarie ibid Bernard Berenson, Charles Vignier și comercianții de artă orientală din Paris Studii de Memofonte Sculptură africană și descoperiri precolumbiene: Vignier, Rosenberg și Berenson Scrisoarea tocmai citată este singura, din toată corespondența, care se referă la Sculptură africană, și numai întâmplător în contul unei vizite a unui client la Galerie Vignier, care - după cum vom vedea - îi va propune lui Berenson să cumpere câteva obiecte precolumbieni, știe care sunt granițele dincolo de care nu trebuie să treci cu criticul american, care nu făcuse niciodată un secret din respingerea lui a modei primitivismului genevanul da prin urmare, se arată mai înțelept decât colegul său Leonce Rosenberg, care în a comis greșeala de a trimite o viziune la Villa i Tatti (majoritatea negocierilor, la acel moment, prevăzute pentru expediere fără obligație de cumpărare) mai multe sculpturi africane, precum și diverse descoperiri Mezoamerican și Oceania: în special, comerciantul îi oferă un cap de lemn "din Gold Coast" pentru de franci și o mască din lemn vopsită în negru Congo pentru franci, precum și patru descoperiri precolumbiene și un cap de taur din lemn din Oceania În a lui engleză aproximativă, Leonce laudă calitatea lucrărilor sale și îl avertizează pe Berenson despre modă de artă neagră și în continuă dezvoltare și că și alți dealeri, precum Dikran Kelekian, au început să-l trateze, rezultând o creștere a prețurilor și dificultate în găsirea exemplarelor de bună calitate: Paris la aprilie Stimate domnule Berenson, Plec duminica spre depozitul meu "Le Havre" [ ] dar pentru că nu sunt sigur dacă voi putea veni când ești aici, nu vreau să te privez de marea bucurie de a-i vedea pe cei puțini lucruri care sunt "dignus intrare" la i Tatti Prin urmare, vă trimit astăzi: Cap de "cinocefal", din lemn de pe Coasta de Aur (Africa) cel mai bun și cel mai bun piesă elegantă dintr-o artă nativă africană [sic] [aggiunto sopra: venit vreodată pe piață] am refuzat de mai multe ori fr - pentru ea, așa cum am vrut întotdeauna să-l păstrez, dar războiul mi-a schimbat părerea și dacă iti pasa de el, poate il ai cu - franci - (la franci il pot vinde si acum) [ ] Față umană, lemn vopsit în negru Congo art fr - Cap de taur - negru si rosu - lemn - arta oceaniana fr - În ceea ce privește [sic] setul "art negre" pe care îl trimit astăzi, veți observa că sunt culese între cele mai bune care au venit vreodată în Europa În prezent prețurile sunt destul de mici dar ei curând care [sic; pe "testament"; nda] crește foarte mult, deoarece exemplele fine sunt foarte rare și ca noi cumpărători pentru același lucru sunt creați în fiecare zi, chiar și în timpul războiului Kelekian a cumpărat de la mine o bucată mică și vrea să continue să cumpere "art negre"; pentru prezent, din fericire, nu le simte pe cele bune, dar cum se afla in achizitiile sale adesea sfatuit de oameni deștepți, îi va cumpăra și pe cei buni Leonce, care împreună cu fratele său Paul moștenise o galerie haute de la tatăl lor Alexandre epoque, începuse atunci să privească arta contemporană și în special cubismul, dintre care avea să devină, în primii ani postbelici, principalul punct de referinţă: la început din anii a supravegheat, printre altele, vânzarea la licitație, în calitate de expert, a lucrărilor preluat de Kahnweiler, poziție care ar fi atras acuzația de a fi favorizat dispersarea unei colecţii excepţionale la preţuri de chilipir Curând depășit de succes al fratelui său Paul, Leonce își va continua activitatea comercială în rue de la galerie Baume, numită pompos "Galerie de l'Effort Moderne" și flancată din până dintr-un buletin bogat ilustrat El a fost acuzat că a forțat artiștii să încheie contracte ROSENBERG - , scrisoare din aprilie într-un climat de dezinteres, lucrările au fost cumpărate în principal de tineri artiști și poeți, printre care Breton, eluard, Tzara Vezi MOULiN , p ; JAKOBi , pp - Alexandru Nigro Studii de Memofonte capul, care i-a forțat să producă multe pânze pentru anumite taxe, dar mici (și, prin urmare, să aibă a favorizat indirect, de asemenea, răspândirea unui cubism fără sânge, academic și burghez în anii postbelici) De fapt, și pentru a face față vremurilor de dificultate economică, Leonce și-a continuat activitatea comercială haute epoque până în anii și Treizeci, mai mult sau mai puțin discret: poate și pentru a nu-și păta imaginea galerist avangardist, în anii a ales Londra și Parisul ca locuri de licitație pentru sortiment obișnuit de primitivi italieni, miniaturi persane și artă chineză , în timp ce în el optează pentru hotelul Drouot pentru a vinde numeroase loturi de mobilier din secolul al XIX-lea care îi aduc încasări considerabile de franci În pasajul din scrisoarea către Berenson citat mai sus, noua pasiune a lui Leonce pentru artă avangardă, care începuse din - prin contactul cu personalităţi precum Wilhelm Uhde și Daniel-Henry Kahnweiler, poate reiese din declarația de a se separa de prima dintre cele trei africane lucrează fără tragere de inimă și numai pentru nevoi financiare; mai mult, tot în comentariile anterioare asupra unor opere ale lui Berenson (vezi scrisoarea din aprilie ), tendința de a citi sculptura în termeni arhitecturali ar putea sugera deja un Leonce influenţată de cubism Dar cu siguranță stăpânul de la Villa i Tatti nu l-a putut urmări pe acesta via Rosenberg, de la care achiziționase și piese importante din colecția sa: în , o miniatură persană la prețul de de franci și o naștere de către Giovanni di Paolo (mai târziu revândut către Grenville Winthrop) la de franci; în , în contextul artei Extremului Est, un cap de piatră al unui bodhisattva khmer la de franci ; în martie , un leu în piatră roșie pentru de franci și, într-o negociere împărțită în două momente între și , un mic altar budist pentru de franci buni A mai rămas un moment pe tema refuzului lui Berenson primitivismul, care într-un fel condiționase, după cum am văzut, relațiile lui cu Vignier și Rosenberg, ambii s-au aliniat în favoarea Există multe astfel de idiosincrazii mărturii şi declaraţii, atât înainte, cât şi după primul război mondial , dar aici am selectat o amintire târzie, care a apărut în în Vedere și Cunoaștere, în încercarea de a concentrați-vă pe o referință precisă: Chiar înainte de primul război mondial, un geniu al propagandei mercantile a sosit la Paris și s-a stabilit jos, la parterul unei clădiri aproape de Palais Bourbon Acolo a afișat și a arătat sculpturi în lemn negre cu forme umane și a ventrilocuit despre ele cu fraze care au fost rapid preluate de cei mai autoriți critici de artă din Paris, Londra și New York "suferea de o anumită miopie: autodidact cu o minte aglomerată de prea multă cultură livrească, el aplicate criterii antichităților artei contemporane [ ] Cu pretenția lui Rosenberg la marea artă, neocubismul a căzut în aplicarea, procesul, conformismul avangardei" DEROUET , p şi L'abbinamento tra pittura dei primitivi ed arte del Medio ed Estremo Oriente era consuetudine dei mercanti dell'epoca Am putut obține aceste date dintr-o examinare a documentației licitației la Arhivele Parisului ("Vente n° , Leonce Rosenberg, Hôtel Drouot, les et mai , decharge du december , Product , comisar-priseur M Henri Baudoin") Trebuie să fi fost o sumă considerabilă (deşi cu siguranţă nu la net de cheltuieli), dacă ne gândim că câțiva ani mai târziu, în , fratele lui Leonce, Paul, a semnat un contract cu Matisse care prevedea o remunerație anuală fixă de de franci și de dolari (cf SiNCLAiR , p ) "Una dintre caracteristicile tale este la mare frumusețe, care a dat această bucată un aspect arhitectural" ROSENBERG - , scrisoare din aprilie ROBERTS , nr identificabil cu ROBERTS , n (în timp ce Roberts a urmărit-o în schimb până la Vignier) identificabil cu ROBERTS , n (altar din bronz aurit, dinastia Wei de Nord, secolul al VI-lea) Vezi antologizarea și comentariul din CALO , pp - BERENSON , p Bernard Berenson, Charles Vignier și comercianții de artă orientală din Paris Studii de Memofonte La cine ar putea face aluzie Berenson? numele care vin imediat în minte, excluzând evident Vignier, ei sunt pe de o parte Paul Guillaume si pe de alta Jozsef Brummer primul, după episodul legendar al statuii africane afișat în fereastra garajului în care lucra, își va deschide prima galerie la rue de Meromesnil în februarie ; dar s-ar părea ciudat că Berenson, să indice acea stradă, deși nu departe de Palais de Bourbon, alesese o referință topografică pe rive gauche, ceea ce face să se gândească că locul pe care îl aveau în minte ai noștri era altul și anume galeria lui Jozsef Brummer Acesta din urmă, sosit la Paris din Ungaria împreună cu cei doi frați ai săi în , și-a început propriul activitate comerciala intr-un spatiu de pe bulevardul Raspail nr , deci chiar nu departe de Palais de Bourbon, în care vindea și artă africană și precolumbiană La izbucnirea războiului Brummer s-a mutat apoi la New York, unde va deschide unul nou galerie în , un detaliu care se armonizează cu referirea lui Berenson la recidivă expoziţie internaţională a ideilor galeristului neidentificat Revenind la achizițiile pentru colecția Villa i Tatti, o examinare a facturilor Vignier conservată în arhivele din Settignano ne permite să constatăm că în realitate închiderea de Berenson a fost mai puțin drastic față de civilizațiile precolumbiene, poate pentru că mai puțin compromisuri ale celei africane cu acele evoluții în arta contemporană pe care nu le face tolerat: în , un șarpe mexican a fost cumpărat cu de franci (ceea ce da se poate identifica cu cel expus astăzi pe coridorul de la primul etaj al Villa i Tatti), iar apoi, în anul următor, " Coupe en or, Perou (Cusco) [sic] -; figurină, racine d'emeraude [sic], art Maya -)" Descrierea unui grup de capete mexicane din Berenson, într-o scrisoare din , în cele din urmă îl prezintă pe Vignier în alternanţa obişnuită de entuziasm rapid şi melancolie bruscă Lucrările sunt ilustrate cu o gamă largă și colorată de comparații, de la Ubu Roy al lui Alfred Jarry către lumea dealerilor de artă contemporană: Mon cher Berenson Que vite vienne la mi-Septembre et que vous voyez mes tetes! Capetele mele mexicane Cele mai emoționante, cele mai dramatice sculpturi! Dar emoțiile, ci drame pe care nicio anecdotă, nici un gest [sic], nicio muzică nu le îngreunează Drame care bântuiau primele suflete, înainte ca toată arta să apară Unul arată ca regele Ubu, Sacha Guitry și tatăl său, Oscar Wilde, Felix Feneon [sic] (de la Bernheim Jne) când nu l-a vândut pe Matisse lui Alphonse Kann Celălalt este mai rău decât Zarathustra Ella are nasul plin de cele șapte păcate capitale ale lui Francois i Ella are buza nostalgic megatic al lui Filip al II-lea [ ] il piccolo mondo dei mercanti d'arte parigini: gli affari, la guerra, le simpatie, i rancori În corespondența Vignier, dar și în cele ale altor comercianți cu care Berenson avea relații a întreținut o corespondență, precum Claude Anet sau mai sus menționat Leonce Rosenberg, există frecvent referiri la evenimentele comunității dealerilor de artă din vremuri de război și criză: toată lumea știe totul despre toată lumea și își comunică vestea unul altuia, desigur pentru esprit de corps, dar fără a rata ocazia de a lansa câteva barbe Și însuși Vignier a oferit o relatare amplă a conflictului, ambii exprimându-și opinia în mai multe rânduri Pentru amplasarea galeriilor Guillaume și Brummer, cf CROSNiER LECONTE , pp - Vezi ViGNiER - , rapoarte de achiziție din iulie și aprilie ViGNiER - , scrisoare din iulie Pe coridorul de la etajul I al Villa i Tatti, lângă "Șarpele mexican" și, într-adevăr, un mic cap precolumbian este expus, dar rămâne de stabilit dacă se poate sau mai puțin să fie unul dintre cele menționate de Rosenberg (într-un alt pasaj al scrisorii din aprilie menţionate anterior) şi Vignier Alexandru Nigro Studii de Memofonte viziune politică , atât prin informarea lui Berenson despre ultimele știri, cât și nu numai în relația cu ceilalți comercianților, dar și cunoscuților reciproci În scrisoarea din septembrie , după o intensificare a cererii pentru anumite împrumuturi pentru a se raporta la izbucnirea conflictului, Vignier oferă noi informații despre Lucien Henraux, nepotul parizian al lui Carlo Placci, cu care Berenson făcuse mai multe excursii în Italia, profitând de mașinile sale excelente : "Mon cher Berenson, J'ai eu aujourd'hui par Kœchlin - qui s'occupement ici d'œuvres de bienfaisance - des nouvelles de Henraux" Lucien, încă la Tours, a fost numit auxiliar și va trebui să se ocupe pentru a pregăti rezerviști pentru luptele viitoare La scurt timp mai târziu, Vignier va da vești despre Fratele lui Lucien, Albert, un băiat pentru care are "du tendre": "J'ai eu la visite d'Albert Henraux, qui est sortie de l'Hôpital definitivement gueri" la septembrie , Vignier trimite o scrisoare plina de noutati dar si de bârfă: pe lângă faptul că oferă actualizări despre Marcel Bing și Claude Anet, se oprește Leonce Rosenberg, pe care nu l-a mai văzut din primele zile ale războiului în care a defilat pătrunzându-se de parcă ar fi trebuit să plece a doua zi pe front, și că acum știe reformat și că imagineaza-ti in vacanta in Biarritz Două luni mai târziu, precum și a dat vești despre Rudolf Meyer Riefstahl (care este prizonier de război în Anglia și care, în opinia sa, este puțin probabil să ajungă gli Stati Uniti, come invece poi fara), a continuat sa coboare Rosenberg: L-am întâlnit ieri, la o întâlnire a anticariarilor, pe tânărul și chipeșul Leonce Rosenberg [ ] Rosenberg vorbește despre posibilitatea iminentă a plecării sale pe front Având în vedere această eveniment, învață să conducă o mașină, pentru că se preface că își îndeplinește datoria ca tunar-motorist Realitatea este puțin diferită Ca reformator, Rosenberg trebuie să treacă în două săptămâni înaintea unui nou comitet de revizuire Și acolo, degetul mijlociu va judeca dacă prietenul nostru a devenit din nou apt pentru serviciul armat Ma Vignier non si closed qui, giungendo a insinuare, nel , che l'insistenza di Leonce a farsi arruolare era in realta un'astuzia per eludere i forti interessi dei debiti contratti in affari: Cineva, de altfel, care și-a găsit locul este Rosenberg inutil să spun că asta băiatul nu are una dintre cele mai elementare calități care fac un soldat Dar rămâi în civil l-a obligat să plătească dobânzi de întârziere destul de mari Acest civil obere a încercat deci imposibilul pentru a realiza militarizarea Pericolul fiind să rămână anticariat, a trebuit să stea la pândă într-o uniformă Cu pași și cereri, a reușit Rosenberg este un Meudon: umflă baloane cu o pompă de bicicletă Izbucnirile găsesc o concluzie într-o scrisoare scrisă la începutul anilor douăzeci, în care Aptitudinea lui Vignier de a discuta despre politică a continuat după război, până la punctul în care Berenson i-a interzis trata aceste subiecte timp de cel puțin zece ani Vezi ViGNiER - , scrisoarea din martie Cf SAMUELS , pp , , La Paris, soții Berenson au folosit mașina lui (vezi ibid , pp și ) În frunte se aflau și cei patru fii ai lui Lucien (cf ibid , p ) ViGNiER - , scrisoare din septembrie , scrisoare din decembrie "Delphin" de Raymond Koechlin, Albert Sancholle-Henraux se alăturase Society of Friends of the Louvre nel per poi diventarne presidente dal al Cfr FIRMA DE THE AMATEUR (care, a p VIII, nell'elogiare il suo contributo alla diffusione del gusto per l'arte orientale, il suo nome viene accostato, tra gli altri, a quelli di Kœchlin e Vignier) "Dragul meu Berenson În primele zile de mobilizare l-am întâlnit pe Rosenberg de sau ori A mers pe jos într-un ritm ritmic, cu pălăria în mână, ținându-și capul complet ras sus, ca unul care va fi mâine pe linia de foc Din păcate, am aflat că prietenul nostru a fost reformat Nu l-am mai văzut niciodată Nu vreau să fiu calomnios, dar cred că acest erou se află în prezent la Biarritz sau Etretat" VIGNiER - , lettera del septembrie A se vedea, scrisoarea din noiembrie ViGNiER - , scrisoare din decembrie Bernard Berenson, Charles Vignier și comercianții de artă orientală din Paris Studii de Memofonte Vignier, în trecerea în revistă a colegilor aflați în dificultate, revine la tema lipsei de succes Finanțele lui Leonce, după părerea lui, să fie atribuite mai mult lipsei sale cronice de simț afaceri decât unui adevărat necinstit, care pare să-l atribuie lui Paul Mallon, colecționar și dealer specializat în artă bizantină, medievală și din Orientul Îndepărtat, che nel sara efectiv costretto a vendere all'asta la sua collection per bancarotta: Deci, bunul meu prieten, vei studia arta în Egipt studiezi arta? De fiecare dată când a urmează să aibă loc un meci de box senzațional, sunt publicate măsurători meticuloase ale celor doi adversarii Dar se întâmplă ca sportivul care are cele mai avantajoase măsurători să fie bătut Este că nicio măsurătoare nu se aplică calității Cu toate acestea, sunt sigur că tu veți descoperi că există mai puține piese din dinastia a IV-a în Egipt decât în cea a prietenului dvs Mallon este adevărat că cele ale numitului Mallon sunt false a vândut capete contesei de Bearn și toți Parisii, cu excepția contesei, știe că sunt falși Despre Mallon, poate știi fie că acest tânăr a cărui deferență și curtoazie ți-au îndulcit inima a depus bilanțul său - sau cel puțin a solicitat "decontarea" are aproximativ milion de active și / milioane de datorii Ne permitem să credem că acest model de [parola illeggibile; "galanterie"?; nes], această floare de [parola illeggibile; "domn" ?; nes] este poate a un fel de escroc Leonce Rosenberg al nostru se află în același caz Adică a depus și el bilanțul său Dar nu chiar necinste este mai degrabă un fel de boala cronica Presupuneți că nu incrimin și nici măcar nu glumesc doi colegi pentru că nu au făcut-o reușit Eu însumi sunt un negustor atât de mediocru încât nu prea am dreptul să mă judec cine fie că este Poate chiar și această mediocritate s-a alăturat puținei plăceri pe care o am de a o poseda m-au salvat banii de multe pericole? Sembra che l'asprezza del tempo di guerra are risvegliato quell'"insetto velenoso" di cui aveva parlato Edmond de Goncourt Ma ce ne sono comunque per tutti, non solo per Rosenberg În jurul anului , Vignier l-a informat pe Berenson că "Claude Anet este cu rușii îi intervievează generalilor a publicat un certificat în Petit Parisien care atesta că avea aventură până la de metri de l'ennemi J'ai toujours thinke que ce garcon recelait un eroi" Și încă o dată Anet îi stârnește invidia de fost scriitor când, la începutul douăzeci de ani, face reclamă în presă noului său efort literar, probabil identificabil cu romanul Quand la terre trembla, apărut în pentru tipurile lui Bernard Grasset vignier selectează cu trădare adjectivele care trebuie să-l califice pe colegul sub stindardul ingeniozității e de ipocrizie: "Claude Anet fait courir le bruit dans les journaux - dans la publicite - qu'il vient d'ecrire un nouveaux chef-d'œuvre Ce garcon a la naivete cauteleuse d'une nourrice normande et la cautele un peu jobarde d'un notaire du Dauphine" În cursul anului , relatează că l-a întâlnit pe colecționarul Goloubew, care e a devenit colonel rus la Reims Vignier îl ia goliard în brațe și îl face imediat o glumă despre umăr: "Je l'ai pris dans mes bras, mais j'ai eu quelque peine a the enlever de terra caucazianul cu o singură burtă Je me suis permis de lui faire remarquer que l'or de ses epaulettes n'avait pas une belle patine" Și un an mai târziu spune că o are din nou întâlnit pe Champs Elysees: aristocratul Goloubew pare acum mai puțin strălucit și amintiți-vă de Marmeladov, personajul Crime și pedepse dependent de alcool și la autocompătimire în această împrejurare ei discută despre război și Vignier le reproșează răspunderea Rusiei: VIGNiER - , scrisoare din decembrie VIGNIER - , lettera del iunie VIGNiER - , scrisoarea din decembrie VIGNIER - , lettera del iunie Alessandro Nigro Studiu Memofonte Așa că i-aș spune lui Goloubew: Cum ar fi putut rușii să uite că în principiu este - ei bine că niciunul dintre Aliați nu vrea să mărturisească asta - pentru ei că Europa este în război? mi-a raspuns: Fie! Dar dacă n-ar fi fost din cauza sârbilor, ar fi fost vorba de vreun Agadir că ar fi inventat Boche - Scuză-mă pe bătrânul meu Golou! Rusia nu ar fi mers pentru o Orice Agadir fac apel la amintirile tale [ ] Nu vă permit să uitați infine, nell'estate del , Vignier întrerupe un silent di mesi e scrive a Berenson per porre fine a uno screzio che si e verificato l'inverno precedente, di cui non si riescono ad intuire i particolari ma solo l'entita ("I was probabil the main culprit I was cu siguranță primul agresor Dar, arătându-mă în cel mai rău caz, te-am obligat să faci look your best") La dolcezza del balsamo medicamentoso proposto da Vignier e direttamente proporzionale all'asprezza dello sconto passato: "În plus, este important că nu uităm niciodată, Berenson, că tu și cu mine putem vorbi o anumită limbă, mai mult decât engleza și mai mult decât franceza - care este o limbă pur spirituală Acea limbă, că atât de puțini oameni aud, trebuie să fie exclusiv al nostru, nu crezi?" Criză creativă: Vignier și Berenson s-au confruntat Nella chiusa della lettera dedicata alle test messicane, precedentemente citata, Vignier si fa priere dallo sconforto: vorrebbe ritirarsi per potersi dedicare al libro sull'arte cinese cui think of a tempo and che sara a concern costante dei suoi ultimi anni: Anunță-mi sosirea ta cu cel puțin zile înainte Voi avea multe lucruri pentru tine a arăta Unele picturi chinezești, printre altele Cu siguranță vei putea să-mi oferi servicii excelente în SUA Am nevoie de tine să mă ajuți draga Berenson Sunt foarte obosit, mă simt fizic foarte bătrân, foarte diminuat Aș dori atât de multe de terminat cu afacerea, încât mai am cel puțin câțiva ani cărora să-i dedic lucrări dragi Și ar fi - spun asta fără modestie - păcat dacă asta nu s-ar întâmpla Daca sunt dechu de mes athletismes de nagueres, je suis au mieux de ma forme intellectuelle Atletismele din trecut sunt poate o aluzie la duelurile tinereții, pe care le au acum dat loc celor ale mintii, oricum incetinite de activitatea profesionala si chiar mai mult, in cel cursul anilor , din atribuţiile sale de expert în licitaţii şi din înrăutăţirea conditii de sanatate Dar te-ai înșela dacă te-ai gândi la un Vignier obișnuit să plângă pe umărul lui Berenson: momentele de descurajare, citindu-i corespondența, nu au fost doar ale lui prerogativă, dar l-au atacat și pe Berenson, dovadă fiind mai multe scrisori în care comerciantul încearcă să-l încurajeze și să-l stimuleze motivele crizelor criticului american sunt cu siguranță de identificat în dezacordul care îi generase colaborarea cu Iosif Duveen, care datează din , dată care coincide cu publicarea The North Italian Painters a Renaşterii , dar şi cu începutul unei conştientizări treptate a epuizării filon creator al primului sezon al reflecției sale teoretice După cum observă Rachel Cohen, ultimul în ordinea cronologică a biografilor lui Berenson, avea să fie una dintre cele mai dificile perioade din viața lui Berenson: avea să aibă cele mai multe , scrisoarea din septembrie , scrisoarea din iulie ibid , scrisoarea din iulie BERENSON Bernard Berenson, Charles Vignier și comercianții de artă orientală din Paris Studii de Memofonte aventură copleșitoare și frustrantă cu Belle da Costa Greene; ar găsi scris chinuitor; avea să înceapă să fie angajat de Joseph Duveen; și, când va veni războiul, o va face fi nevoit să se reinventeze din nou Există, de fapt, diverse scrisori în corespondență care pot fi înțelese ca răspunsuri la Misive berensoniene cufundate în pesimism și descurajare În , într-un climat de război, a Vignier care se întoarce din doliu pentru pierderea mamei sale încurajează un Berenson care i s-a arătat descurajat față de activitatea sa critică ("J'ai ete frappe lorsque je lus a sa recepție votre letter, je suis encore frappe en la relisant du ton melancholy, du ton de renoncement avec lequel vous allusionez a vos propres travaux") Ceea ce se aşteaptă de la el - scrie el - nu și recunoașterea că a împărțit existența într-o primă destinație dedicată poverilor studiului și un al doilea scop pentru plăcerile milionarului, dar să fii activ și să creezi Poate - continuă el Vignier - descurajarea nu derivă atât din incapacitatea de muncă, cât din respingerea obiective neconsiderate la alin portretul pe care îl urmărește Vignier al criticului Berenson ancora qualche sorprendente allusione agli obiectivi concreti che hanno mosso la sua ricerca, non esenti da risvolti finanziari: se Berenson e stato il Napoleone della pittura italiana fino al Rinascimento, deve ora voltare pagina e pensare solo a sviluppare se stesso, libero da conditii si scop practic: Dar poate că starea ta actuală, care pare a fi descurajată, provine mai puțin din ta incapacitate de muncă, decât o reticență de a te eforta în fața obiectivelor pe care ți le-ai propus Poate că aceste obiective nu sunt cele mai înalte pe care le poți atinge Și poate că ezitați să încercați un efort pentru că [sic] acest efort nu este cel care va pune mâna pe voi toti Ai îndeplinit o sarcină Ai fost, să zicem, Napoleon I al picturii italiene până la renasterea A fost o lucrare frumoasă în care ți-ai pus în joc calitățile tale naturale, perfecționate de exercițiu, în care dezvoltați un temperament Dar sunt str că există în tine mai bine și mai mult acea Este o certitudine pentru mine pentru că am notat de multe ori, câți sunteți probabil să progreseze Un temperament nu progresează: Renoir Acum, lucrările tale, până în ziua de azi, trebuie să recunoști, dragul meu Berenson, au fost condiționate, adică spune limite printr-un scop de atins Acest obiectiv era foarte departe de a fi dezinteresat [sic] Mă auzi Nu vreau să spun că ai folosit o linie a lucrării tale într-un scop venal Vreau dire simplement que vos travaux, comme l'immensa majorite de tous les travaux accomplis jusqu'a ce jour avait une fin profit [ ] Supposons qu'au lieu d'assigner une fin pratique a vos travaux, you their donniez a l'avenir comme objet le plus haut developpement du seul Berenson Des lors, vous les illimitez Mulți ani mai târziu, în , a răspuns o nouă criză exprimată de Berenson Vignier hotărât, oferind un portret precis, dacă poate fără milă, al dilemei interioare care îl coroda pe prietenul său și care fusese generat - după părerea lui - de a nu dori să știe alege când mai era posibil să faci asta; cu alte cuvinte, Vignier pare să însemne, poți fie il Dr Jekyll sau Mr Hyde, ma non intramb allo stesso tempo: Chiar și astăzi voi scrie doar puțin despre subiectele asupra cărora vă martirizați Tu nu ai încă realizând tânăr impetuos că putem trece din planul acțiunii în planul minții dar ajuns acolo, nu se mai poate regresa Când suntem în spiritual, ne-am dezbrăcat orice interes Și aici trebuie să înțelegem cuvântul în toate sensurile de venalitate pe care le poate include [ ] Îl rănești pe Berenson pentru că nimic din ceea ce te așteptai nu sa întâmplat, pentru că COHEN , p Chi volesse ritrovare le atmosfera della Boston dei tempi del giovane Berenson, potra anche leggere, della stessa autrice, alcuni dei ritratti raccolti nel volume Un incontro casuale (COHEN ) VIGNIER - , scrisoare din martie ibidem Alessandro Nigro Studiu Memofonte nu ai nicio acțiune asupra mersului lucrurilor, pentru că nici lucrurile, nici oamenii nu au urmat sfatul tau Știi cu ce stimă intelectuală te țin Știi că ești un dintre foarte puțini cu care sunt de acord să mă deschid [ ] trebuie să alegi, a trebuit să alegi, pentru că deja nu ai nu mai pot trebuia să fii Napoleon I și să disprețuiești pe Berenson Sau trebuie să fii Berenson și attend au spectacle, sans plus Et s'il vous reste de la passion - et comme il vous en reste ! - putz-la au service, humblement, au service de l'esprit Et j'arrete la mon homelie O doamnă americană care asaltează Villa i Tatti Dar loviturile de folie dintre cei doi prieteni pot fi numărate pe ambele părți La începutul anului , Vignier scrie că este fericit să-l reîntâlnească pe Berenson în curând la Paris, promițându-i în glumă "toutes les seances d'escrime" care va dori , dar în realitate un adevărat jab va fi el cel care îl primește, doi ani mai târziu, de la un Berenson care se restabilește cu distanțe ferm Episodul poate fi reconstituit datorită a trei scrisori trimise în luna iunie : Vignier a întâlnit o doamnă americană "agresiv de bucuroasă", doamna Lilienfeld, care dorește să vândă un tablou italian care, cu excepția câtorva picturi, i-a plăcut destul de bine și pe care îi cere politicos criticului să-l coteze Cheltuiește puțin mai mult de unul saptamana si negustorul raporteaza ca doamna nu s-a inima inaintea judecatii negativ din Villa i Tatti: "Mon cher Berenson J'ai transmis a la jolie Mrs Lilienfeld scrisorile tale Elle dit que peu lui importe că son tableau soit bon ou mauvais Est-ce ou non un Correge? C'est ce qu'elle voudrait savoir" Şi oricum doamna Lilienfeld - continuă ea - intenţionează plecă cu soțul ei la Florența în câteva zile pentru a-i arăta pânza Berenson Datorită celei de-a treia scrisori ( iunie) se poate reconstitui că era din Villa i Tatti a trimis imediat o telegramă pentru a evita sosirea doamnei întreprinzătoare, pe care însă Vignier îl citește târziu, la întoarcerea dintr-o ședere în Barbizon; prin urmare comunica de după ce a trimis imediat o telegramă pe rând doamnei Lilienfeld, "qui n'a pas reagi il se pourrait donc qu'elle ftt deja partie" Urmează o scuză şi este amuzant că acum susţine Vignier exact opusul a ceea ce scrisese în prima scrisoare și anume că presupusul Correggio nu-l convinsese deloc: "La dame vous avait deja ecrit et c'etait une idee fixe la acest cuplu pentru a vă arăta pictura lor - care m-a lăsat, trebuie să aveți realizați, fără emoție" Astuzie da mercante Ma Vignier ha compreso che questa volta ha fatto il passo piu lungo della gamba e și cosparge il capo di cenere: "M-am implicat în această chestiune doar în speranţa că scrisoarea dumneavoastră [ ] ar fi suficient de descurajatoare [ ] Sper că ai ieșit fără prea multă pagubă din această plictiseală, din care eu sunt, dacă vreți, una dintre cauze, dar toate cele mai involuntare" el pudore al gorilei Si puo concludere questa panoramica della corrispondenza Vignier cu la missiva del Iulie , care marchează apogeul relației sale cu Berenson: de la Villa i Tatti - s-ar părea să înțeleg - și în sfârșit a sosit o scrisoare care anunță poate un nou proiect și că cu toate acestea, comunică pozitivitate și optimism; înainte de a răspunde, Vignier a ţinut-o timp de a lună pe inimă, cuprins de o modestie - explică el - care este uneori prezentă și la gorilele bătrâne ViGNiER - , scrisoare din martie , scrisoarea din ianuarie , scrisorile din , și iunie Bernard Berenson, Charles Vignier și comercianții de artă orientală din Paris Studii de Memofonte Scrisoarea lui Berenson era ca o rafală de vânt purificatoare și energizantă ("quel beau coup d'alyse"), iar Vignier este mândru că în acel moment de entuziasm criticul a avut s-a gândit la el: cum să-și sigileze vizual prietenia, adaugă el - caz unic în toată corespondența - un desen al unui pod mic (Fig ), poate chiar o amintire a acelor de Hokusai şi Hiroshige pe care de tânăr îl făcuse cunoscut publicului parizian la expoziţii curatoriat la Musee des Arts Decoratifs din Paris, dar cu siguranță înțeleasă aici ca o metaforă poetică a relației lor intense, chiar dacă uneori contrastante: Mon cher Berenson Am o scrisoare de o lună de la tine în inima mea Nu i-am răspuns încă Cam modestie care se vede uneori la gorilele bătrâne O scrisoare ca a ta la fiecare zece ani mi-ar fi de ajuns ca dinamism, ca [parola nelegitim; nes]; ca un aspirator Ce frumoasă lovitură de analiză Bănuiesc că ziua aceea [disegno di un ponte; nes] că mi-ai scris, ai descoperit tocmai în tine unele dintre aceste posibilități neașteptate Sunt mândru că te-ai gândit la mine în acest moment de euforie Cu sinceritate Vinicultor ivi, lettera del iulie Alexandru Nigro Studii de Memofonte Fig : Claude Anet (al doilea de la dreapta) în Persia De la: La Perse en automobile ( ) Bernard Berenson, Charles Vignier și comercianții de artă orientală din Paris Studii de Memofonte Fig : Negustori de covoare din Teheran De la: La Perse en automobile ( ) Alexandru Nigro Studii de Memofonte Fig : Villa i Tatti: unul dintre covoarele vândute de Claude Anet lui Bernard Berenson în (Villa i Tatti Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard, prin amabilitatea președintelui și a colegilor al Colegiului Harvard) Bernard Berenson, Charles Vignier și comercianții de artă orientală din Paris Studii de Memofonte Fig : jos: reproducerea unui detaliu al sulului chinezesc din colecția Berenson din catalog a expoziției de artă orientală organizată de Charles Vignier (Catalogue de l'exposition d'art oriental: Chine, Japonia, Perse, Paris , pl XIV) Fig : Detaliu al scrisorii lui Charles Vignier către Bernard Berenson, iulie (Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard, prin amabilitatea Președinte și colegi ai Colegiului Harvard) Alexandru Nigro Studii de Memofonte Bibliografie DUPA O SUTA DE ANI După o sută de ani: Expoziția din "Meisterwerke Muhammedanischer Kunst" reconsiderată, a cura di A Lermer, A Shalem, Leida-Boston ANET C ANET, Les Roses d'ispahan La Perse en automobile: a travers la Russie et le Caucase, Parigi ANET - C ANET, lettere a Bernard Berenson, - (Biblioteca Berenson, Villa i Tatti The Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard, prin amabilitatea președintelui și Fellows of Harvard College) ANET C ANET, Feuilles persanes, Parigi BAiLEY GA BAiLEY, Colecția Bernard Berenson de Pictură Islamică de la Villa i Tatti: Mameluci, Ilkhanid, și Miniaturi Timurid timpurii Partea I, "Arta orientală", , , , pp - BAiLEY GA BAiLEY, Colecția Bernard Berenson de Pictură Islamică la Vila din Tatti: Turkman, Uzbek, și miniaturi safavide Partea a II-a, "Arta orientală", , , , pp - BASSANI-PUDRĂ E BASSANI, J -L PAUDRAT, Note it its a "torso", în C EiNSTEiN, Black Sculpture, Milano (ediția originală Black Plastic [ ], Berlino ), pp - BERNARD BERENSON: FORMARE ȘI MOTINIȘIRE Bernard Berenson: Formare și patrimoniu, a cura de J Connors, LA Waldman, Cambridge (MA) BERENSON B BERENSON, The North Italian Painters of the Renaissance, New York-Londra BERENSON B BERENSON, A Sienese Painter of the Franciscan Legend, Londra BERENSON B BERENSON, Seeing and Knowing, Londra BERENSON M M BERENSON, lettera a Judith (Michliszanski) Berenson, noiembrie Familia Berenson lucrări, - MS Am ( , foldere - ) Biblioteca Houghton, Universitatea Harvard, Cambridge, (MA) Disponibil online la http: nrs harvard edu urn- :FHCL HOUGH: ?n= Bernard Berenson, Charles Vignier și comercianții de artă orientală din Paris Studii de Memofonte BERENSON M M BERENSON, Jurnalele, anul (Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Universitatea Harvard Centrul pentru Studii Renașterii Italiene, prin amabilitatea președintelui și a colegilor de la Harvard Colegiu) CALO MA CALO, Bernard Berenson și secolul al XX-lea, Philadelphia CASARI M CASARi, Bernard Berenson și cultura islamică: gândire și temperament, în BERNARD BERENSON: FORMATIUNEA SI MOTRIMONIUL , pp - CATALOG DE L'EXPOSITION D'ART ORIENTAL Catalog de l'exposition d'art oriental: Chine, Japon, Perse, Catalogul expoziţiei, editat de C Vignier, COHEN R COHEN, O întâlnire întâmplătoare Viețile întrepătrunse ale scriitorilor și artiștilor americani ( - ), Milano (ediția originală A Chance Meeting: intertwined Lifes of American Writers and Artists, - , Londra ) COHEN R COHEN, Bernard Berenson: a Life in the Picture Trade, New Haven-Londra CHINA COLECTING Collecting China: The World, China, and a History of Collecting, a cura di V Rujivacharakul, Newark (DE) COLECȚIILE M CHARLES VIGNIER Colecțiile lui M Charles Vignier constând din sculpturi, picturi și opere de artă antice din Asia, precum și numai în câteva piese de artă egipteană, artă neagră și artă aztecă, Catalogo della mostra, a cura di C Vignier, Paris CROSNIER LECONTE M -L CROSNiER LECONTE, De la Avenue de Messine la Orangerie des Tuileries: colecția comerciantului de artă Paul Guillaume ( - ) sau avatarurile unui muzeu de vis din , "Bulletin de la Société de istoria artei franceze", , p - DEROUET C DEROUET, cubismul "albastru orizont" sau corespondența unui neutru, Juan Gris, și a unui soldat, Leonce Rosenberg între și (introduzione), în Juan Gris Corespondență cu Leonce Rosenberg - , curatorie C Derouet, Paris , pp - DUMOULIN M DUMOULIN, Stocleţii Microcosmos al ambițiilor și pasiunilor, Bruxelles FeNeON F FeNeON, Charles Vignier, "Les Hommes d'aujourd'hui", Vi, , , p - Alessandro Nigro Studi di Memofonte FRY-ViGNiER R FRY, C ViGNiER, Noile excavații la Rhages, "Burlington Magazine for Connoisseurs", , , p - GEE M GEE, Dealers, Critics, and Collectors of Modern Painting: Aspects of the Parisian Art Market Between și , New York GUeRiN M GUeRiN , Moștenirile lui Rayomnd Kœchlin către muzeele Franței, Paris JAKO Bi M JAKOBi, Problema cosmopolitismului artistic la Parisul anilor Leonce Rosenberg și galeria L'Effort moderne, în Artiști străini la Paris De la sfârșitul Evului Mediu până în anii , cura di M -C Chauddonneret, Berna , pp - IOAN R JEAN, O colecție de artă asiatică Colecția Victor Goloubew, "Artele", , , p p - KELEKIAN - D KELEKIAN, lettere a Bernard Berenson, - (Biblioteca Berenson, Villa i Tatti The Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard, prin amabilitatea președintelui și Fellows of Harvard College) KŒCHLin R KŒCHLiN, La Collection Gillot, " Les Arts", ii, , , p - KŒCHLiN R KŒCHLiN, lettera a Bernard Berenson, septembrie (Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard, prin amabilitatea președintelui și Fellows of Harvard College) KŒCHLiN R KŒCHLiN, Eugene Mutiaux, "Revue des arts asiatiques", iii, , p - KŒCHLin R KŒCHLiN, Amintiri ale unui vechi iubitor de artă din Orientul Îndepărtat, Chalon-sur-Saône LABRUSSE R LABRUSSE, Islamofili Europa Modernă și Artele Islamului, Paris CABINETUL AMATORILOR Cabinetul amatorului organizat de Societatea Prietenilor Luvru în memoria președintelui său MA-S Henraux, Catalogo della mostra, Paris MARIANO N MARiANO, Patruzeci de ani cu Berenson, Londra Bernard Berenson, Charles Vignier și comerciant de artă orientală la Paris Studiu Memofonte HAMMER-VEVER G MARTEAU, H VEVER, Miniaturi persane preluate din colecțiile lui [ nomi] și expuse la Muzeul de Arte decorative, Catalogo della mostra, Paris MARTIN FR MARTiN, Pictura și pictorii în miniatură ai Persiei, Indiei și Turciei, de la la Century, i-ii, Londra MESSINA MG MESSiNA, Muza Oltremare Esotismo e primitivismo dell'arte contemporanea, Torino MiGEON G MiGEON, Manual de artă musulmană, ii, Arte plastice și industriale, Paris MOULIN R MOULiN, Le marche de la peinture en France, Paris NASiRi-MOGHADDAM N NASiRi-MOGHADDAM, Comerțul cu obiecte de artă în Iran prin corespondența Vignier ( - ), Teză de licență, Universite de la Sorbonne Nouvelle Paris III, NASiRi-MOGHADDAM N NASiRi-MOGHADDAM, Marșul artei în Iran la începutul secolului XX prin corespondență Vignier, în Fifth European Conference of Iranian Studies, Atti del convegno (Ravenna ), editat de de A Panaino, R Zipoli, ii (Classical & Contemporary Iranian Studies), Milano , pp - NAUROY G NAUROY, L'ecriture du massacre en litterature entre histoire et mythe Des mondes antiques a l'aube du XXe secol, Berna PiERSON S PiERSON, Colecționari, colecții și muzee: domeniul ceramicii chinezești în Marea Britanie, - , Berna PUT M PUT, Plunder and Pleasure: Japanese Art in the West - , Leida RiVieRE - G -H RiVieRE, tre lettere a Bernard Berenson, - (Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul Universității Harvard pentru Studii Renașterii Italiene, prin amabilitatea președintelui și Fellows of Harvard College) ROTILY J ROTiLY, Bernard Berenson ( - ) și Franța, teză, Universitatea din Aix-en Provence, AA ROBERTS LP ROBERTS, Colecția Bernard Berenson de Artă Orientală de la Villa i Tatti, New York Alexandru Nigro Studii de Memofonte ROCKE M ROCKE, "Un fel de vis de extaz" Bernard Berenson, Orientul și moștenirea Villa i Tatti, în Florența, Japonia și Asia de Est, Proceedings of the Conference (Florența, - martie ), editat de A Boscaro, M Bossi, Firenze , p - ROSENBERG - L ROSENBERG, lettere a Bernard Berenson, - (Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul Universității Harvard pentru Studii Renașterii Italiene, prin amabilitatea președintelui și Fellows of Harvard College) SAMUELS E SAMUELS, Bernard Berenson: The Making of a Legend, Cambridge (MA)-Londra SINCLAiR A SiNCLAiR, , rue la Boetie, Milano (edizione originale , rue la Boetie, Parigi ) SiReN O SiReN, A Chinese Stone Lion, "The Burlington Magazine for Connoisseurs", XLVii, , , p , - STREHLKE CB STREHLKE, Bernard Berenson și arta asiatică, în BERNARD BERENSON: FORMARE ȘI PATRIMONIUL , p - Scrisorile lui BERNARD BERENSON ȘI ISABELLA STEWART GARDNER Scrisorile lui Bernard Berenson și Isabellei Stewart Gardner - , a cura di R van N Hadley, Boston Torma M ToRMa, Enchanted by Lohans: Osvald Siren's Journey into Chinese Art, Hong Kong , pp - TROELENBERG EVA-MARiA TROELENBERG, Framing the Artwork: Munich and the image of islamic Art, în DUPĂ O SUTA DE ANI , p - VERNOiT S VERNOiT, Artă și arhitectură islamică: o privire de ansamblu asupra burselor și colecționării, c -c , în Descoperirea artei islamice: savanți, colecționari și colecții, - , a cura di S Vernoit, Londra , p - VEVER - H VEVER, La Bjouterie Francaise au XiXe siecle ( - ), i-iii, Parigi - (riproduzione anastatica Firenze ) ViGNiER a C ViGNiER, Centon, Parigi ViGNiER b C ViGNiER, Album de verses et de proses, Bruxelles Bernard Berenson, Charles Vignier și comercianții de artă orientală din Paris Studii de Memofonte ViGNiER - C ViGNiER, de scrisori și facturi trimise lui Bernard Berenson, - (Biblioteca Berenson, Vila i Tatti Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard, prin amabilitatea președinte și membri ai Colegiului Harvard) ViGNiER - C ViGNiER, scrisori și documente trimise lui Bernard Berenson, - (Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard, prin amabilitatea președintelui și a colegilor colegiului Harvard) ViGNiER - C ViGNiER, lettere inviate a Bernard Berenson, - (Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard, prin amabilitatea președintelui și Fellows of Harvard College) ViGNiER C ViGNiER, Melodrames archeologiques, "Cahiers d'art", , , p - YASHiRO Y YASHiRO, O copie cântată a sulului "Ladies of the Court" de Chou Wen-chu (chineză, cinci Dynasties), "Bijutsu Kenkiu" (The Journal of Art Studies), , , pp - YASHiRO AND BERENSON Yashiro și Berenson: Istoria artei între Japonia și Italia, expoziție online, (http: yashiro itatti harvard edu scrisoare- ) WEISBERG GP WEiSBERG, S Bing în America, în The Documented image: Vision in Art History, ed GP Weisberg, LS Dixon, Syracuse (NY) , pp - Alexandru Nigro Studii de Memofonte ABSTRACT Relația lui Bernard Berenson cu comercianții de artă orientală din Paris este martoră dintr-un corpus substanțial de scrisori (c - , cu excepția celui al lui Charles Vignier extinzându-se până în ) care până astăzi nu a făcut niciodată obiectul unei analize cuprinzătoare e temeinic Acest articol examinează principalele probleme și probleme abordate în mai multe corespondențe, și în special în cea a lui Vignier, cu care Berenson formase o legătură care a depășit relația comercială: detalii foarte interesante apar pe colecția Villa i Tatti, despre interesul lui Berenson pentru arta orientală și crizele acesteia personale, dar și pe lumea colecționarului oriental la Paris în primele două decenii ale al XX-lea, despre rivalitatea dintre negustori și dificultățile lor în timp de război Relația lui Bernard Berenson cu dealerii de artă asiatici din Paris, mergând de la aproximativ până în , cu unele excepții, nu a fost niciodată examinat în detaliu până acum Un grozav varietate de teme pot fi identificate și urmărite în corpus acestei corespondențe și în special în scrisorile lui Charles Vignier ( - ) Relația lui cu Berenson a început fapt mult dincolo de interesele comerciale înguste și o lectură atentă a scrisorilor sale oferă o o perspectivă interesantă asupra pasiunii lui Berenson pentru arta orientală, colecția sa de artă și personalul său criză ca critic de artă În același timp, aceste scrisori aruncă și o nouă lumină asupra lumii dealerilor și colecționari de artă asiatică din Paris înainte și după primul război mondial Mario Casari Studii de Memofonte BERENSON SI PERSIA, VIA PARIS Această notă intenționează să prezinte un anumit fir în complexul complot intelectual ed existențial pe care Bernard Berenson l-a țesut în timpul vieții sale lungi și eclectice Astfel de sârmă, legătura sa cu Persia - Iran - și cultura persană și, cu siguranță, de o nuanță tenuă în comparație cu multele culori ale vieții sale ca un influent savant în artă renascentist, ca unul respectat cunoscător și constructor atent al mitului Villa i Tatti, pe care mai târziu l-a lăsat moștenire la Universitatea Harvard Dar este un fir solid și persistent care reapare a intervale aproape regulate de-a lungul vieții sale, șirețând anii tinerilor studenți ai Harvard la lecturile gânditoare ale bătrâneții sale, stând pe banca preferată de la Villa i Tatti Acest fir este de fapt țesut într-o țesătură mai compozită a vieții lui Berenson, cea a relației sale articulate cu cultura islamică, despre care s-a tratat altundeva Totuşi, firul persan constituie şi o trăsătură autonomă, care a dat roade specific în istoria colecționarului Berenson - colecția sa mică, dar valoroasă de manuscrise, miniaturi și câteva obiecte de origine persană - și care au marcat și a faza speciala, scurta, a relatiei lui Berenson cu orasul Paris, mai ales intre si de fapt, putem spune că ceea ce reprezintă astăzi moștenirea persană a lui Berenson în colecția Villa i Tatti și aproape în întregime provenea din capitala Franței În același timp, însă, dezamăgire progresivă în privirea pe care Berenson ar fi îndreptat-o către această latură a artei universal, condus de decolorarea modei și mângâiat, după cum vom vedea, de comparația cu specialişti nebănuiţi în domeniu Interesele lui Bernard Berenson în civilizația și cultura lumii islamice datează de la tinerețea și studiile universitare Intrat la Harvard în , Berenson s-a dedicat în special la studiile lingvistice, aprofundarea cunoştinţelor de latină şi greacă, reluând ebraica de competența sa din copilărie, dar și prin inițierea studiilor de sanscrită și arabă, acesta din urmă sub îndrumarea prof Crawford H Toy Araba a format centrul central al interesele sale orientaliste, dar în însemnările sale vorbește, deși doar în treacăt, despre precoce întâlnire cu poezia lui Hafez, maestrul ghazalului persan, la vârsta de optsprezece ani: Aș dori să mulțumesc oamenilor care au facilitat în diferite momente pentru disponibilitatea și sfaturile valoroase accesul meu la materialele din Arhiva Berenson, secțiunile mai confidențiale ale Bibliotecii Berenson și ai capodopere ale colecției sale de artă, în special secțiunea de artă arabă și persană: ilaria Della Monica, Jonathan Nelson, Giovanni Pagliarulo, Scott Palmer, Michael Rocke Un mulțumire merge cu această ocazie de asemenea lui Alessandro Nigro, care în etapa finală a redactării acestui articol mi-a oferit cu amabilitate pe a lui transcrieri ale scrisorilor lui Charles Vignier și Leonce Rosenberg păstrate în Arhiva Berenson din Villa i Tatti Mulțumiri speciale Monicăi Preti, care m-a rugat cu amabilitate să dezvolt acest Cercetare persană pentru această publicație Vezi CASARi Expresia "cultură islamică" este în mod necesar generică și extrem de largă In folosinta comun, chiar științific, prin ea înțelegem nu numai ceea ce ține de domeniul religios, ci mai general a sistem civil, o rețea complexă de relații socio-culturale extinsă de-a lungul unei vaste arii geografice care implică trei continente și cincisprezece secole de istorie În ciuda naturii sale extrem de complexe și diverse, Islamul poate să fie asociat cu anumite forme culturale care au dat naștere la o înflorire variată a artelor, literaturilor, filozofiilor și științe în numeroase limbi, stiluri și tehnici Întrebarea terminologică, în orice caz, este relevantă și este importantă amintiți-vă că în ultimele decenii și expresia "artă islamică", la care se face referire în special în acest articol discută, a fost chestionat de fapt, această expresie reflectă o noțiune modernă, dezvoltată de către Istoricii de artă europeni și americani la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, în vederea schematizării unei lume vizuală încă nefamiliară, care părea să aibă trăsături comune în regiuni diferite și îndepărtate precum Andaluzia și Iranul, ai căror producători erau din când în când arabi, perși, turci sau alții în fiecare Caz, expresia "artă islamică" este încă folosită pe scară largă, chiar și în literatura științifică și va apărea aici utilizate cu aceste precauții Cu privire la unele dintre întrebările ridicate vezi: HODGSON , i, pp - ; ROXBURGH a; VERNOiT ; BLAIR-BLOOM ; NECiPOĞLU Berenson e la Persia, via Parigi Studi di Memofonte Când eram tânăr, la Harvard - trebuie să fi avut șaptesprezece sau optsprezece ani - într-o zi m-am așezat să citesc o cantitate de poezie arabă a lui Hafiz și, cu uimire, am văzut că dragostea era ființă adresată băieților Așa că l-am întrebat pe profesorul meu ce înseamnă asta și el - și nu cred că era fiind ipocrit - mi-a explicat că în acele vremuri nu era permis să se dedice versuri de dragoste față de femei, așa că poeții au schimbat numele celor dragi și s-au prefăcut că au iubitori masculini Quando, il marzo , Berenson presento una domanda per obține una delle Quattro Parker Traveling Fellowships a dispoziție, trebuie să prezinte un proiect de studiu în Europa che include, lângă all'arabo e l'ebraico, anche il persiano: Araba pe care o citesc cu Prof Toy mă interesează din ce în ce mai mult, și este al meu intenția de a-mi dedica o bună parte din timpul meu în viitor studiului literar al arabei literatură [ ] De la mijlocul lunii iulie până la deschiderea universității la Berlin ar trebui să fac Paris sediul meu [ ] Semestrul de iarnă pe care ar trebui să-l petrec în studiul artei practice probleme, și a arabă la Berlin Atunci ar trebui să merg [în] Italia, unde ar trebui să petrec restul anul în studiul artei și literaturii italiene Arta predomină în acest program, pentru că este unde mă simt cel mai slab [ ] într-o ședere în străinătate de trei ani ar trebui să prelungesc mult planurile mele ar trebui să dedic o bună parte din timp studiului literaturii care a avut-o originea în locurile în care s-a întâmplat să locuiesc și eu ar trebui să profit cât de mult posibile oportunități de studiu literar al arabă, ebraică și persană Cu toate acestea, cererea pentru bursă a fost respinsă și, deși Berenson a reușit totuși ajunge în Europa datorită sprijinului unor prieteni și admiratori, dar chiar acolo direcția studiilor s-ar schimba definitiv, îndreptându-l spre domeniul artei Renaștere unde două decenii de producție non-ficțiune intensă și o remarcabilă răspuns internațional Cu toate acestea, privind de la distanță, aproape se crede că munca intensă în sine de cercetare și marele efort intelectual exprimat în acele două decenii, cu o producție aproape serială a celor mai importante eseuri ale sale - de la Pictorii venețieni ai Renașterii ( ) la The Pictori italieni centrali ai Renașterii ( ), de la Desenele pictorilor florentini ( ) la Pictori nord-italiani ai Renașterii ( ) - determin necesitatea unei pauze de reflecție, detașarea de domeniul său de studiu preferat pentru o explorare cel puțin temporară a celorlalți chipuri ale artei mondiale De fapt, dacă ar fi ajuns deja unele semne ale interesului său pentru artele Asiei la momentul unei vizite la colecția de pictură chineză și japoneză a Muzeului de Arte Frumoase din Boston, în , ceea ce pare, cel puțin la început, aproape ca unul real conversia, se conturează tocmai în coincidență cu ceea ce recunosc toți biografii ca o perioadă de criză intelectuală pentru Berenson, din numeroase motive, și care va dura cel puțin un deceniu, începând chiar de la sfârșitul primului deceniu al secolului și ocolind Adnotare din februarie , în MORRA , p greşeala grosolană de a arabiza celebrul poet Persanul Hafez trebuie atribuit mai degrabă transcripției conversației de către Morra decât spre confuzia improbabilă a lui Berenson Transcrierea scrisă de mână a acestei cereri este păstrată în Arhiva Berenson din Villa i Tatti, printre lucrări colectate acum sub titlul general de Bernard and Mary Berenson Papers, Library Berenson, Villa i Tatti Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard (citat de acum înainte cu acronim BMBP) Întrebarea este discutată în general în SAMUELS , pp - documentul aproape complet, dar într-o versiune ușor diferită de cea prezentă în BMBP, iar în SPRiGGE , pp - Se vad unul pe altul de asemenea, secțiunile despre studiile Berenson din COHEN Despre interesele lui Berenson în arta est-asiatică vezi ROBERTS , care este un catalog timpuriu al piese din acea proveniență în colecția Berenson, ROCKE și STREHLKE Mario Casari Studii de Memofonte luciul turbulent al Marelui Război În mai , Berenson ia mărturisit Prieten recent, scriitor american, Edith Wharton: În ceea ce privește Italia, sunt gata să cânt Nunc dimittis este la fel de bine pentru valul meu interesele curg rapid și puternic spre est Ciudat ce transmutări au loc fără să știe de sine sub jachetă Încet și în tăcere, s-a întâmplat și eu brusc constată că Renaşterea nu mai este steaua mea nordică Nei suoi contatti da collezionista e suggeritore, Berenson avea gia alte volte sfiorato obiecte d'arte persiana Prima ancora di entrare a Villa i Tatti, într-o scrisoare a Isabellei Stewart Gardner del gennaio da San Domenico di Fiesole, semnalava o brocca avvistata in un negozietto local: Și vorbind despre lucruri frumoase, am văzut zilele trecute la un mic magazin de aici, un ulcior persan vechi care mi-a atras atât de mult încât l-am făcut pe bărbat să o fotografieze, iar această fotografie sunt eu acum anexând Corpul este din cupru, restul din alamă și nu numai măreț ca design, dar lucrat rafinat are două picioare înălțime și mi se pare foarte magnific ar trebui sa o spun era din secolul al XVI-lea O pot lua cu de lire l-am făcut pe bărbat să promită că o va ține până când eu am primit un răspuns de la dumneavoastră, așa că fiți suficient de bun pentru a mă anunța Cu toate acestea, în vara lui , urmând moda vremii, Berenson a început să ia un interes concret și sistematic pentru achiziții în domeniul artei islamice, miniaturi obloane în special "Conversia" pare să se manifeste oficial cu ocazia mare expoziție de artă islamică desfășurată la München în același an, luând forma un entuziasm copleșitor: Am petrecut toată seara la spectacolul musulman și până acum am văzut doar jumătate din ea Covârșitor este cuvântul Cantitatea este imensa, calitatea foarte mare sau foarte interesanta, iar aranjamentul o revelație a ordinii, gustului și distincției Și încă: "Am fost aici de câteva zile studiind minunatul musulman, în special persan lucrurile aici Nu a existat niciodată așa ceva și abia dacă va mai exista în viața mea" L'entusiasmo fu condiviso da Mary, malgrado la sua precedente diffidenza, nel giungere a Monaco o săptămână mai târziu: Am petrecut toată ziua la Expoziția musulmană este o revelație nu am văzut niciodată nimic comparați cu unele dintre aceste covoare și chestii! Și apoi bronzurile, și miniaturile și obiecte - este prea minunat! nu l-as fi ratat pentru nimic Și sunt deosebit de bucuros întrucât înlătură ostilitatea latentă (foarte stupidă) pe care am simțit-o față de Orient in fondo cio era piu in linea con certi ardori giovanili di Mary, giovane studentessa di Harvard che imparava a memoria le quartine del poeta persiano Khayyam nella romantica traducere de Edward G Fitzgerald: "Ne-am dus să vedem ilustrațiile lui Elihu Vedders la Lettera di Berenson a Edith Wharton, mai , BMBP Berenson a isabella Gardner, ianuarie , în Scrisorile lui BERNARD BERENSON ȘI ISABELLA STEWART GARDNER , p Bernard Berenson a Mary Berenson, august , BMBP Berenson a isabella Gardner, august , în Scrisorile lui BERNARD BERENSON ȘI ISABELLA STEWART GARDNER , p Mary Berenson și Bernard Berenson, septembrie , BMBP Berenson e la Persia, via Parigi Studi di Memofonte Traducerea lui Fitzgerald a lui Omar Khayyam, pe care am învățat-o pe de rost, încercând să dau un fel de sens religios laudei vechiului persan a vinului" Ma la rivelazione percepita dai Berenson si inseriva in realta in un percorso in moto in Europa de câteva decenii, al cărei punct de sprijin principal fusese și continuă să fie, chiar și între împingeri contradictorii, Franța În a doua jumătate a secolului al XIX-lea, interesul pentru arta islamică și începerea studiilor disciplinaţi de ea trecuseră treptat cu vederea orizontul cultural european care unul dintre efectele colaterale ale intensei activităţi politice şi militare coloniale artiști și savanți și-au intensificat călătoriile în Orientul Apropiat și Mijlociu și Africa de Nord și au apărut primele publicații pe această temă - cum ar fi scurte capitole din primele eseuri majore despre istorie a artei mondiale (cum ar fi Handbuch der Kunstgeschichte de Franz Theodor Kugler, ) sau în reviste de specialitate Primele colecții de artă islamică s-au format în Occident, ambele private decât aparținând instituțiilor muzeale: inițial au găzduit monede și manuscrise, prin urmare și artefacte precum sticlă, ceramică, metale, emailuri, țesături, covoare etc De la bun început însă, sub influența directă a teoriilor rasiale propagate de intelectuali influenți, în special francezi, precum Joseph-Arthur de Gobineau ( - ) și Ernest Renan ( - ), în contextul artei islamice a existat o răspândire tendinta de a face diferenta intre contributiile arabe si cele persane Pentru că rasa Persanul era considerat indo-european, arian, se credea că persanul este inima de inspiraţie artistică în lumea islamică Persiei au fost atribuite și potențialități pentru dezvoltarea viitoare, deși cu condiția de a urma modelul european, în anumite condiții contestă arabii, semiții, care a fost recunoscut ca fiind crearea unei civilizații înfloritoare în Evul Mediu, ei erau considerați incapabili să progreseze la un nivel superior Prin această grilă intelectuală și cu aplicarea ulterioară a întregului concept Europeană de "națiune", arta islamică începe să fie integrată în sistemul marii expoziții universale În primul, cel al Londrei la Crystal Palace, în , pe lângă cel secțiune remarcabilă dedicată Indiei, în spațiul rezervat coloniilor britanice, Franța a decis să includă în sectorul său o expoziție de obiecte din Algeria În plus, printre țările din Asia și Africa care au acceptat invitația de a participa s-au numărat Turcia, Egipt și Beilicat de Tunis, toate teritoriile aparținând oficial Imperiului Otoman, dar de fapt deja tratate ca regiuni independente Cu toate acestea, ele sunt cu siguranță marile expoziții universale la Paris, în , în , în și mai ales în , pentru a face rolul artei islamice, mână în mână cu însuşirea progresivă a acelor teritorii din parte a puterilor europene În același timp, fluxul continuu de materiale către muzee și colecții private a încurajat deschiderea unor expoziții dedicate în mod special artei islamice Drumul a fost deschis de două evenimente importante din Londra, unul instituțional, Expoziția de artă persană desfășurată la Muzeul South Kensington în , iar celălalt de natură mai privată, Expoziția de persan și Artă arabă organizată la Burlington Fine Arts Club, Londra, în , cu peste șase sute de obiecte din colecții private Cu toate acestea, și în acest caz evenimente cheie au avut loc la Paris: Expozitia de Arta Musulman, organizata de directorul Muzeului din Alger, Georges Marye, care a avut loc la Palais de l'industrie în , şi în special Exposition des Arts Musulmans ținut la Pavillon de Marsan în , acesta din urmă îngrijit de Gaston Migeon ( - ), conservator de obiecte medievale la Luvru și autor împreună cu Henri-Jules Text din O viață a lui Bernard Berenson Zece ani de pregătire pentru cunoscător, biografie neterminată și nepublicată a Bernard pe care soția sa Mary a scris-o mai ales în perioada - și care se regăsește printre documente în BMBP capitolul i, din care este preluat citatul, se află online printre materialele expoziției Berenson & Harvard Bernard și Mary ca studenți: http: berenson itatti harvard edu berenson items show Cu privire la întreaga problemă, a se vedea cel puțin ROXBURGH a, VERNOiT , LABRUSSE Mario Casari Studii de Memofonte Saladin al unuia dintre primele compendii științifice de artă islamică și de colecționarul Raymond Koechlin ( - ) Toate aceste expoziții au reprezentat un punct de acumulare a diferitelor dinamica în joc în procesul de afirmare a artei islamice: chipul ei colonial, cu afluxul consecutiv de materiale de proveniență adesea destul de îndoielnică, cel în curs de dezvoltare specializarea stiintifica, cu publicarea de reviste, eseuri si cataloage din ce in ce mai mult temeinic şi argumentat, şi deschiderea concomitentă a unei pieţe comerciale, care a lărgit posibilitatea de apreciere a acestei noi estetici la un public din ce în ce mai mare amplu Adesea, figurile cheie din spatele organizării acestor mari evenimentele au fost în același timp reprezentanți ai tuturor acestor suflete: aventurieri, colecționari, negustori si savanti Expoziția din München vizitată de Berenson în , precum și expoziția ulterioară de Parisul dedicat exclusiv artei persane în (Exposition d'Art Persan la Musee des Arts Decoratifs), au fost impregnate de această atmosferă care era atât fascinată, cât și ambiguă, sincer interesat și condescendent perspicace față de obiectul lor de expunere Expoziția din München a fost concepută de doi savanți foarte influenți la acea vreme, germanul Friedrich Sarre ( - ) și suedezul Fredrik Robert Martin ( - ) și reprezintă un punct de cotitură în concepția culturală a artei islamice, încercând pentru prima dată a renunța în mod conștient la împărțirea națională, la diferențierea explicită între Arta arabă, persană și turcă, pentru a ajunge la o perspectivă înrădăcinată în trăsăturile comune care a unit diferitele regiuni ale civilizaţiei islamice Expoziția a fost deschisă somptuos pe mai , la Theresienhohe din München, expunând de piese din aproximativ colecții, muzee și instituții internaționale, amenajate în de săli În fața unei ed atât de bogate desfășurare exotică, reflectarea șocată și emoționată a soților Berenson, împărtășită de practic toți vizitatorii, a fost poate singurul posibil Însoțesc expoziția, încă doi ani ulterior, lansarea unui catalog festiv foarte elegant, în format folio: patru volume, dintre care al patrulea este acum considerat deosebit de rar și prețios Printre altele, acest catalog a introdus o altă noutate, inversând ordinea tradițională de prezentare a obiectelor Arta islamică, plasând pe primul loc pe cele legate de arta cărții, sacră în cultură Islamic, urmat de artefacte de alte feluri Este de la sine înțeles că cele patru volume ale catalogului München, precum și cea a expoziției de la Paris din , și de fapt și întregul bibliografia principală a sectorului, a acelei epoci și de asemenea a deceniilor următoare, împodobesc desigur bogata bibliotecă a lui Bernard Berenson Dacă Monaco a fost scena acestui eveniment epocal, acesta este de fapt centrul de greutate al colecției iar piața era echilibrată între Anglia și Franța Cu puțin timp înainte de vizita la expoziția de Munchen, pentru Berenson, urmând mode comerciale, apărea deja extinderea intereselor artistice din Asia de Est către Orientul Mijlociu Așa că a scris de la Oxford către Isabella Stewart Gardner la începutul lui august : Nu mi-aș dori să fii aici acum și te-aș duce să vezi expoziția de minunați chinezești picturi la British Museum Sunt "doar nebun" după Orient și dacă aș fi liber și înăuntru Să mă duc imediat, aș începe în India să explorez asta în detaliu, apoi Java și Cambodgia și în sfârşit China şi - dacă a rămas puterea, atunci Japonia Așa cum este, trebuie să fiu mulțumit de ceea ce pot SALADIN-MiGEON Despre expoziția de la München, pe lângă textele deja citate mai sus, în n , vezi: DUPA O SUTA DE ANI ; VIITORUL TRADIȚIEI ; TROELENBERG Este interesant de observat că cea mai recentă tendință este în loc de a reveni la o prezentare regională, ca în noua structurare (noiembrie ) a camere de artă islamică din cadrul Muzeului Metropolitan de Artă din New York, denumite în prezent Galeriile pentru Arta Țărilor Arabe, Turcia, Iranul, Asia Centrală și mai târziu Asia de Sud Vezi și NECiPOĞLU DiE AUSSTELLUNG VON MEiSTERWERKEN MUHAMMEDANiSCHER KUNST și SARRE MINIATURES PERSANES TIREES DES COLLECTIONS Berenson e la Persia, via Parigi Studi di Memofonte vezi și cumpără aici - să cumpăr mult sunt împiedicat mai întâi de sărăcie, apoi de antipatia lui Mary pentru Lucruri orientale și, în sfârșit, prin faptul că am puțin loc pentru asta Dar sunt în contact cu toți amatorii și dealerii care merg înapoi și înainte pot alege dintre cele mai bune, și la cifrele cele mai mici Tocmai acum ar trebui să mergeți pentru miniaturi persane, pentru că piața o va face în curând să fie epuizat Cele mai bune încă mai sunt de găsit, de exemplu, de la două până la cinci mii de franci o bucată peste un an sau doi va fi imposibil [ ] Unul dintre prietenii mei, Claude Anet, tocmai a făcut s-a întors din Persia cu o colecție de exemplare din cele mai bune lumini (miniaturi) din întreaga gamă a Artei persane Dar mai presus de toate a fost Parisul în centrul traficului de oameni și obiecte care roiau în jurul modei artei islamice, în special persane Achizițiile în Iran au fost început deja la mijlocul secolului al XIX-lea, dar cu siguranță seria de secete teribile și foamete care a lovit țara, culminând cu aproape două milioane de morți în perioada de doi ani - , determin condiţii pentru un fenomen de expropriere dramatică de către aventurieri şi negustori Gresie din moschei, mobilier si obiecte decorative, covoare, in curand si ceramica si manuscrisele erau uneori vândute cu o opoziție zadarnică, alteori cu subtilă complicitate de funcţionari locali mai mult sau mai puţin harnici în acest context Franţa îl bătuse pe competiția din alte țări europene și semnase primul cu guvernul persan convenție arheologică, care a deschis porțile săpăturii din ruinele Susei, la sud-vest de sat Apoi, în , obținuse privilegiul exclusiv de a excava în toată Persia, un monopol devenit perpetuu în , prin a treia convenție semnată de guvernele persan și francez, desființat abia în Oricine a încercat să se mute în domeniu trebuia să se ocupe de această rețea politico-culturală franco-persană care ar avea a marcat, fără îndoială, istoria Iranului, o țară care nu a fost niciodată ocupată colonială, dar și, la scară mai mică, dinamica pieței europene a artei persane curatorul principal al expoziției de la München, germanul Sarre, cu care avea să fie Berenson a intrat în contact personal mai târziu, în timpul pelerinajelor sale mediteraneene din anii Douăzeci (și sunt dovada relației lor scrisori din perioada - , conservat în Arhiva Villa i Tatti, a fost unul dintre primii sistematizatori ai arheologiei islamic, precum și asamblatorul unei colecții remarcabile, pe care în a decis să o doneze aproape în întregime departamentului islamic al Muzeului Kaiser-Friedrich din Berlin, de care era director În necrologul său, elevul Ernst Herzfeld și-a lăudat printre altele flerul remarcabil, în timp ce dezvăluie cât de centrală devenise Franţa în acea fază incitantă a afirmare a artei islamice: "Când l-am întrebat odată, cum, în calitate de prim colecționar și de la Începe, putea să aleagă cele mai bune lucruri, el a răspuns: "Nu a fost așa, doar că am a eliminat greşelile mele anterioare" El a mai spus că a descoperit mult mai multe la Paris decât în Orientul" Celălalt curator al expoziției, suedezul Martin, un personaj excentric în primul rând dragoman, aventurier și diplomat, mai târziu și un remarcabil colecționar și negustor, a fost pe de altă parte, fără îndoială, printre cei mai influenți savanți ai picturii islamice ai timpului său, autor de volume care a modelat domeniul - și piața - în mod constant timp de cel puțin câteva decenii Martin era adesea garantul cunoscătorului, în spatele multor meserii pe care le aveau loc la Paris în anii și A fost, în special, printre promotorii mitului lui Berenson către Isabellei Gardner, Oxford, august , în Scrisorile lui BERNARD BERENSON ȘI iSABELLA STEWART GARDNER , p La expoziţia din München, acum era o părere comună că inima a artei islamice a fost reprezentată de arta persană; vezi și TROELENBERG Pe această temă vezi PORTER , NASiRi-MOGHADDAM , BOMBARDiER HERZFELD , p Despre Sarre vezi și KRoGER și GiERLiCHS întâlnirea cu fiica lui Sarre în , Berenson își amintește cu admirație de marele arheolog: "Tatăl ei a început practic să fie rațional colectarea și studierea artei islamice și a făcut colecția acelei arte la Berlin" (Notă de jurnal din octombrie în BERENSON MARiANO , p ) Mario Casari Studii de Memofonte Pictorul persan Behzad (d c ), celebru miniaturist al curții timuride, care de fapt puţine miniaturi pot fi atribuite cu certitudine şi astăzi în unele lucrări cheie publicat la începutul secolului, Martin a sugerat ca Behzad să ia, în panteon al artei persane, locul figurilor de calibrul lui Memling sau Holbein: Acum îi pot întreba pe cei care, fără nicio prejudecată împotriva artei orientale, le-au examinat pe acestea două portrete, nu sunt oare minunate și nu este și mai minunat ca astfel de capodopere ar fi trebuit realizat în Persia exact în același timp cu marii artiști din Țările de Jos cream lucrarea pe care o considerăm unică în acest gen? Nu pot fi aceste portrete estice în comparație cu cele mai bune portrete ale lui Memling și ale contemporanilor săi? Nu sunt la fel de bune la fel de bun Holbeins? La urma urmei, așa cum s-a arătat strălucit într-un articol crucial al lui Priscilla Soucek, tocmai impunerea artei islamice a unor criterii și valori actuale atunci în raport cu arta de Renașterea europeană reprezintă o cheie pentru aprecierea și circulația picturilor obloane în primul rând a existat o preferinţă pentru lucrările produse la sfârşitul secolului XV, începutul al secolului al XVI-lea Concentrându-se pe rolul cunoscătorului, rolul celui artiști individuali, celebrați într-un mod exagerat, precum Behzad în sfârşit, familiile nobiliare şi dinastiile au fost glorificate pentru patronajul lor și a apărut o paralelă recurentă între dinastia timurizilor, care a condus estul Iranului timp de peste un secol ( - ), și cea a Medici Cu siguranță munca lui Martin a contribuit la acest proces, precum și cea a lui Edgar Blochet ( - ), savant iranian, istoric și istoric al religiilor, care, din poziția sa de curator al manuscriselor arabe, persane și turcești ale Bibliotecii nationale la Paris, avusese si ocazia sa studieze pe larg lumea lui miniaturi, publicând mai multe articole de pionierat despre originile și școlile picturii din Persia Dar întregul cerc vast de colecționari și dealeri aveau aceleași coordonate Expoziția de artă persană din Paris din se învârtea în jurul depozitului temporar al colecția savantului și aristocratului rus Victor Goloubew ( - ), completată de colecții ale diverșilor alți colecționari rezidenți în capitala Franței Doar Goloubew, așa că da exprimat despre acea epocă a fermentului incitant: "a fost ca o descoperire la mijloc a Asiei musulmane a unui nou quattrocento [ ] cu alte cuvinte, era ca și cum Florența, cel Florența lui Lorenzo Magnificul și Botticelli, a fost convertită la islam și înconjurată lângă chioşcuri şi minarete albe" Mulți dintre promotorii acestui proces fuseseră legați de cercul parizian al lui Siegfried Bing ( - ), ca Vever însuși și ca Charles Gilliot, Raymond Koechlin și Gaston Migeon Și au rămas parțial rude cu moștenitorul lui Siegfrid, fiul Marcel, care și eu sunt în continuare cadranul unei rețele care a ajuns să includă figuri precum Charles Vignier ( - ), Claude Anet ( - ), Leonce Rosenberg ( - ), Rudolph Meyer-Riefstahl ( - ), Georges Demotte ( - ) și alții După cum am văzut în scrisoarea către Isabella Gardner, Berenson era "în contact cu toți amatorii şi dealerii care merg înapoi şi înainte" rezultatul este că 'colecţia de Arta islamică' de Berenson, după un proces de cumpărare și revânzare care parțial urmează în documentația Arhivei Villa i Tatti, precum și diverse covoare - în MARTiN , p Despre crearea mitului lui Behzad, vezi și MARTiN a, MARTiN b, GRUBE , și analize critice în LENTZ , ROXBURGH b, GRUBER SOUCEK Despre rolul dinastiei timuride și în special al prințului Baysunghur de Herat în mecenat artistic, vezi TIMUR ȘI VIZIUNEA PRINCETĂ , ARTA ȘI CULTURA TIMURID Vezi cel puțin BLOCHET a, BLOCHET b, BLOCHET a, BLOCHET b în COOMARASWAMY ; citat în LOWRY-NEMAZEE , p Berenson și Persia, prin Paris Studii de Memofonte majoritatea perși, dar cu cea mai valoroasă bucată de proveniență egipteană Mamluk -, e compus din paisprezece obiecte, aproape toate de proveniență pariziană: trei manuscrise persane, un fragment dintr-un manuscris coranic arab, poate de origine magrebiană, două miniaturi arabe (Mameluci) și patru miniaturi persane libere, două ceramice persane de la Kashan, una cupă de argint persană lobată și un castron de bronz mameluc inima colecției sunt, fără îndoială, manuscrisele și miniaturile, tocmai expresii ale acelei arte a cărții care savanții o plasau în centrul reflecției asupra artei islamice Dintre acestea, piesele care astăzi sunt prezente, sunt cumpărate în momente diferite și de la diferiți negustori: unul de la Vignier ( , o foaie liberă cu reprezentarea unui ansamblu de eseuri atribuite astăzi perioadei e în zona dinastiei uzbece, prima jumătate a secolului al XVI-lea; în cadru se poate citi un ghazal al poetului Jami, pe versoul foii niște versuri dintr-un ghazal al lui Hafez), unul aparent din Meyer- Riefstahl în (dar este o întrebare incertă: este un fragment problematic, incomplet și incomplet, din sura VI a Coranului, în scrierea cufică magrebină, poate secolul al XI-lea, din care nu urme ușor de recuperat ), una de Georges Demotte ( , una dintre cele de miniaturi ale magnific manuscris ilkhanid, datat , care păstrează sāhnāme, Cartea Regilor, a Ferdowsi, cea mai mare opera epică persană a secolului al XI-lea; manuscrisul este cunoscut de mult ca Shahname Demotte, după dezmembratorul ei lacom), și unul de Kevorkian în (un manuscris din perioada safavidă al poemului narativ persan Farhād sau sirin, Farhad și Shirin, de Mulla Vahshi Bafqi, circa secolul al XVII-lea, conținând miniaturi; vezi Fig ), în acest caz deci de origine newyorkeză Trei piese au fost procurate de Rosenberg în : o miniatură persană (o foaie care conține o scenă a unei vizite regale în mediul rural, din perioada și zona dinastiei Turcoman, a doua jumătate a secolului al XV-lea; miniatură și decupate din alta sāhnāme, așa cum se poate înțelege din versetul foii, care conține câteva versuri relative ale acelei poezii la vizita eroului epic Rostam la regele Key Khosrow) și două miniaturi dintr-un manuscris Arabă, datată , de la începutul secolului al XIII-lea tratat de mecanică, Kitāb fi maʽrifat al ḥiyāl al-handasiyya (Cartea Cunoașterii aparatelor mecanice ingenioase) de al-Jazari, de proveniența din Egiptul mameluc celelalte trei piese, care includ cele două manuscrise capodopera a colecției (foarte finul Al-Rasā'il, Tratate, cunoscut sub numele de Antologia prințului Baysunghur, produs la curtea timuridă din Herat în , pe baza textelor contemporane, decorat cu miniaturi splendide, vezi Fig ; de asemenea, un manuscris complet al sāhnāme-ului lui Ferdowsi, Epoca safavidă, atribuită domniei lui Shah Tahmasp I, - , de asemenea înfrumusețată cu treizeci și cinci de miniaturi elegante, vezi fig ) și o miniatură liberă (din cea mai veche copie din Ẓafarnāme, Cartea Victoriei, de Sharaf al-din Yazdi, manuscris din , astăzi împrăștiate, produse în perioada timuridă la Shiraz), au fost în schimb procurate în Berenson din Discutate în SPALLANZANi , pp , , și descrise în OKUMURA , pp - De asemenea, pentru că printre actele din BMBP există diverse chitanțe de plată pentru "corane", din care trebuie dedus că alții pot fi trecut prin Villa i Tatti, dar apoi au fost trimiși înapoi sau trimiși în altă parte Totuși, o cred pe aceea chitanta transmisa de Meyer-Riefstahl, din iunie , si cea corespunzatoare prezentului text Este vorba indica de fapt cifra de FF pentru un "Fragment de manuscris coufique fleuri sur pergament, probabil marocană sau spaniolă", însoțită de o cifră de FF pentru un "exemplar "Les miniatures de Behzad" FR Martin", a cărui achiziție sugerase Meyer-Riefstahl într-o scrisoare din ianuarie a aceluiași an ("Aș dori să vă informez că MFR Martin tocmai a publicat un mic studiu cu de plăci de foarte frumoase reproduceri (alb-negru) din miniaturile lui Behzad, cuprinse într-un manuscris aparținând acestuia Cet au fost tipărite doar de exemplare ale acestei lucrări, dintre care au fost dăruite de autor prietenilor săi, la Monsieur Quaritch, la mine les exemplaires destines au commerce se vendent chaque Je serais heureux de vous en reserver un exemplaire") Factura conține o indicație în stilou de către Berenson care confirmă plata în data de decembrie Interesant este că o factură ulterioară trimisă de Meyer-Riefstahl la iulie , pe lângă sume datorate pentru două miniaturi ale "Școlii din Behzad" ( și, respectiv, FF), indică o deducere de FF "a deduire excedant de paiement pour parchemin Coran maghrebi": se întreabă dacă a existat o eroare în plată sau, ceea ce mi se pare mai probabil, recunoașterea că fragmentul coranic nu este cu siguranță avea valoarea prețului plătit (dacă acel manuscris este, de exemplu, nu pergament, dar hârtie) Mario Casari Studii de Memofonte Claude Anet, respectiv în , și la o dată încă de clarificat, poate (despre achiziționarea miniaturii de la Ẓafarnāme există încă o anumită incertitudine, fiind aparținând unui manuscris, totuși foarte important, care a fost și achiziționat e dezmembrat de Demotte, şi vândut pe bucăţi pe piaţa din Paris între şi ) Miniaturale persane pe care Berenson le cumpăra de la Vignier și Rosenberg fuseseră ale lui prezentată ca opera lui Behzad, aparent sub sponsorizarea lui Martin, și a fost singur Ettinghausen, la sfârșitul anilor cincizeci, să demonstreze cu certitudine că erau lucrări de o altă natură și manoperă, deși apreciabile în sine soţii Berenson par să fie în toi vârtej de aspirații și iluzii, așa cum demonstrează Maria într-o scrisoare a lui Tatti către Isabella Gardner, în noiembrie : "Și avem datorii pentru a obține unul sau doi perși miniaturi de Bezad și sunt îngrozitor, îngrozitor tentați de o statuie frumoasă a lui Niccolo Pisano" Martin însuși ar fi în spatele contrabandei celor două miniaturi mameluci ca lucrări din vremea lui Saladin (adică cu două secole mai devreme decât epoca reală), drept demonstrație a condiţiilor întortocheate în care s-a desfăşurat întreaga negociere Așa a prezentat Rosenberg miniaturile lui Mary: Două miniaturi foarte fine la sfârșitul secolului al XIX-lea ( ) din timpul lui Saladin, realizate la Bagdad, același set ca al tău, de la Mr Martin's & expus tot la Munchen! Domnul Martin mi le-a vândut în calculele sale fr - ambele, dar cum am făcut o afacere cu niste "echange" mi-au venit putin mai ieftin si va pot oferi la frs - fiecare ; dar imposibil mai jos Când văd dealeri aici care vând miniatură din secolul al XVI-lea atribuită Behzad sau școală, sau chiar fără atribuire pentru , și de franci (nimic de spus împotriva ca sunt în regulă) ei bine, pot considera foarte, foarte ieftine chiar și date, miniaturi ale lui Xiith secol de asemenea caracter și din care doar exemplare sunt cunoscute în lume și din care niciunul a fost găsit vreodată de acum ani când domnul Martin le-a găsit la Constantinopol În comparație cu miniaturile din secolul al XV-lea, care nu sunt atât de rare, ar trebui să merite -fiecare foaie și sunt sigur că va veni în curând ziua în care oamenii vor evolua către arhaic perioadele vor plăti asta pentru ei Am și alte miniaturi de același fel, mai mici, dar sunt din Bagdad din secolul al XIII-lea foarte bune, dar de departe nu atât de bune ca cele de la sfârșitul secolului al XIX-lea ( ) dintre care după cum s-a spus înainte ca doar exemplare - importante - să fie cunoscute încă Domnul Martin nu mai are! Una prima descrizione della collezione di manoscritti e miniature e ETTiNGHAUSEN Altre descrizioni parțiale sunt în VERTOVA , PIEMONTEZE , SOUCEK , BAiLEY și Referințe ocazionale la piese individuale ale colecției pot fi găsite în numeroase eseuri de specialitate; unele indicii sunt în CASARi , p , nota Pariner și interlocutor în procesul de cumpărare și vânzare a fost în mod firesc isabella Stewart Gardner, a cărui mică colecție de artă islamică poate fi considerată de peste mări echivalent cu cel al Villa i Tatti; pentru aceasta vezi HORiOKA-RHiE-DENNY , pp - SiMS Mary Berenson către Isabella Gardner din Florența, noiembrie în Scrisorile lui BERNARD BERENSON ȘI ISABELLA STEWART GARDNER , p Rosenberg către Mary Berenson, ianuarie Nu este clar dacă modificarea a fost conștientă sau nu: în fiecare caz, s-a bazat pe confuzia dintre text (de fapt datând de la sfârșitul secolului al XII-lea, chiar dacă terminat probabil în ), și manuscris, în acest caz mult mai târziu textul lui al-Jazari e păstrat în numeroase exemplare ilustrate, iar frumusețea și curiozitatea miniaturii care înfățișează diferitele automate au a făcut obiect de mare piață în primele decenii ale secolului XX, cu mici scandaluri și discuții furioase, care Berenson participă, de asemenea, timid, culegând bibliografie și informații despre subiect Poate fi văzut COOMARASWAMY și HiLL manuscrisul în cauză fusese găsit de Martin la Istanbul în , e poi da questi presumibilmente fatto in pezzi e svenduto (si veda DE RiCCi , p ) in una scrisoare da istanbul dell' marzo , Meyer-Riefstahl și diverte con Berenson sulla faccenda: "am o surpriză pentru tine în Cospoli: am găsit manuscrisul din care provin foile tratatului de automate este în bibliotecă a Sfintei Sofia Prietenul nostru Martin trebuie să fi știut asta tot timpul, în timp ce polemica lui Blochet, Claude Anet, Sarre, e tutti quanti despre data ms se petrecea a fost studiat anterior de Carra del Vaux Cred că este o glumă bună despre așa-zisa știință, că nimeni nu și-a dat osteneala să urmeze conducerea, dată de Martin el însuși și să caute cartea în Hagia Sofia Vă rugăm să considerați acest lucru ca fiind confidențial, deoarece vreau să îl public vești mari în Burlington" (BMBP) Berenson și Persia, prin Paris Studii de Memofonte Arhiva Villa i Tatti oferă o mărturie parțială, dar de încredere a vivacității a acestei rețele de contacte, și un unghi oblic de observație asupra evoluției gusturilor și a variație de pondere care se produce cu privire la acest sector al artei, la Berenson și printre adepții săi interlocutori, mai ales în cele trei decenii cheie care au precedat izbucnirea celei de-a doua Razboi mondial Cu siguranță, figuri privilegiate în comerțul cu Berenson în sector al artei islamice (în paralel cu sectorul conex al artei din Asia de Est, la acea vreme strâns asociate între ele, în ochii lui Berenson) erau în special Rosenberg și vignier Cu acesta din urmă în special se pare că Berenson a avut o legătură mai mare profundă, mărturisită de prezența unui corpus substanțial de scrisori în arhivă, hai nu conţinuturi pur formale Vignier era practic o fereastră îndreptată spre Iran, datorită expedițiilor fratelui său Emile, care a locuit acolo între și în mod aproape neîntrerupt prima și, de asemenea, cea mai semnificativă piesă a colecției sale, totuși, Berenson este achiziționat de la Claude Anet, care deținea o galerie numită "Perse" la Rue Godot de Mauroy După ce i-a vândut frumoasa Antologie Baysunghur, în pentru franchi , Anet, într-o scrisoare din noiembrie , propune să-l îmbine cu un elegant legătură de altă origine, dar de aceeași dimensiune ca manuscrisul (care se oferă la prețul de FF, redus de la ) Dintr-o scurtă scrisoare din decembrie, înțelegem că Berenson acceptă și este de fapt clar astăzi că legarea Antologiei nu este cea originală Se pare că Anet a fost de la început principala referință a lui Berenson în domeniu a artei persane, menționat deja ca "unul dintre prietenii mei" în primele litere unde începe a manifestare il proprio entuziasm Berenson o introduce pe Anet anche a isabella Gardner, di cui Divenne il referente per i primi acquisti d'arte islamica, come si legge nella corrispondenza Berenson-Gardner, și, de asemenea, îl ajută și la a allargare a cerchiei clienților într-o scrisoare de date - februarie , Anet a râs de Berenson: În scurt timp îmi voi lua libertatea de a cere prietenilor tăi scrisorile de prezentare care mi-ai promis cu bunăvoinţă pentru cei trei sau patru americani iubitoare de perşi care în general ajung la Paris în primele zile ale primăverii, domnul Fryer, domnul Walter de Philadelphia și curatorul Muzeului din Boston al cărui nume îl uit De altfel, Anet i-a fost deschis recunoscător: "Les affaires de "Perse" continuă a etre tres florissantes, et je sais bien que je vous en suis, pour une part, redevable" Anet era un alt personaj demn de acea epocă și acea companie: elvețian prin naștere, dar naturalizat francez, numele său adevărat era Jean Schopfer Educat în literatura franceză, a fost a fost și un tenismen remarcabil, câștigător al Campionatului Franței de tenis (acum Roland Garros) în Venul lui era însă în scris și călătorise ca jurnalist în Rusia unde scrisese o lucrare substanțială despre Revoluție a plecat de mai multe ori în Iran, învățând limba persană și redactând diverse rapoarte, pline de asemenea de sfaturi despre vânătoare la antichităţi' totuși, legătura cu Berenson nu a depășit niciodată pragul profesional și a fost poate că tocmai profesia a determinat întreruperea în : în Arhiva Vila i Tatti se păstrează câteva mesaje de la Anet către Berenson din Sankt Petersburg, în care, la mijloc al dramei războiului, despărțit de soția și fiica sa care se află la Nisa, îi cere stinge o datorie reziduală de de franci care ar apărea în conturile contabilului său Nu Vă rugăm să consultați articolul lui Alessandro Nigro din acest număr de "Studi di Memofonte" Vezi NASiRi-MOGHADDAM Notă comercială din octombrie , BMBP Anet către Berenson, noiembrie , BMBP ANET , ANET , ANET Mario Casari Studii de Memofonte avem răspunsurile lui Berenson, dar trebuie să-şi fi apărat bine poziţia, pentru că în ultimul mesaj, de la sfârșitul lunii septembrie a aceluiași an, Anet și-a cerut scuze cel mai sincer pentru greșeala angajatului dvs Dar apoi, nimic mai mult Câțiva ani mai târziu, după încheierea războiului, în , Anet și-a publicat traducerea dintr-o mare colecție de catrene ale poetului persan Khayyam, care este considerată și astăzi una dintre cele mai bune versiuni franceze O previzualizare fusese oferită de Anet lui Berenson, într-un carte poștală de la Tiblisi în , susținând că în dificultățile călătoriei, uneori se bucura recitindu-si astfel: O Khayyam, si tu peux t'enivrer de vin, sois content Si tu es assis pres d'un jeune visage, sois content Comme le compte de la vie se reduit a la fin en neant, Să presupunem că tu n'es plus; tu vis, donc sois content volumul din , care conține o versiune reelaborată cu sensibilitate a acestuia catren, de data aceasta si singular absent de pe rafturile Bibliotecii Berenson, care de asemenea lui Khayyam are alte traduceri Poate că relația tocmai se terminase prost Până la urmă, în acest cerc de relații pe care Berenson le țesese în jurul intereselor Perși, mai sunt și alții care lasă întrebări deschise A rolului suedezului Martin în această fază a studiilor și a circulației textelor și miniaturilor persane sunt solide asistăm la diversele sale lucrări despre pictură deja amintite (dar și pe covoare ), toate achizitionat cu grija de Berenson pentru propria sa biblioteca Și nu există nicio îndoială, din ton a mențiunilor numelui lui Martin în scrisorile celorlalți comercianți cu care Berenson a avut de-a face, că autoritatea lui era respectată de toţi Dar Martin, timp de aproximativ două decenii din anii , a avut o bază stabilă chiar la Florenţa în realitate se pare că Villa Martin, construită poate de el însuși, era situată chiar la Settignano Bineînțeles că ne putem imagina că cei doi s-au întâlnit cel puțin în vreo ocazie Cu toate acestea, pare cu adevărat ciudat că a acestei familiarități, potențial douăzeci de ani, nu a rămas, din câte am reușit să găsesc până acum, niciunul mărturie, nici urmă de ea în arhivă într-o scrisoare din Atena din februarie , Teodor Makridy Bey, director adjunct al Muzeului Otoman din Istanbul, pe care îl avea Berenson cunoscut la momentul călătoriei sale din - organizat în mare măsură pentru el, și cu afecțiune respect, de la Meyer-Riefstahl, acum un istoric de artă consacrat - îi prezintă întrebarea de Dr Martin, în vârstă și bolnav, închis într-un scaun cu rotile, care, după ce a plătit niște obiecte cu cecuri rele, ar putea pleca din Atena doar cu o garanție de de lire sterline de la Makridy însuși Martin pretinde că poate acoperi această garanție datorită o vilă și o colecție de artă în Settignano, în Florența Prin urmare, Makridy cere iluminare Berenson, presupusul său vecin Din păcate, nu avem răspunsul lui Berenson și nici cel restul corespondenței dintre cei doi nu spune nimic în această privință Ceea ce știm este că Anet către Berenson, septembrie , BMBP O Khayyam, si tu es ivre de vin, sois heureux Si tu es assis pres d'un adolescent sans rides, sois heureux Comme le compte de ce monde est a la fin neant, suppose que tu n'es plus; tu vis, donc sois heureux (LES QUATRAiNS D'OMAR KHAYYAM , catrenul ) MARTIN Deși nu au fost puține cazurile în care manifest o etică profesională îndoielnică, până la urmă, moneda actuală la vremea respectivă, ca și pentru manuscrisul despre automate menționat mai sus Pentru cazul celebrului Album Bellini, vezi ROXBURGH Deci în ARNE și ARNE În ciuda fotografiilor prezente în ARNE , personal nu sunt încă a reușit să identifice vila Această întrebare va necesita câteva cercetări suplimentare și din această opinie WELCH , dar fără dovezi speciale în susținere Cu privire la această călătorie și la contactele aferente dintre Berenson și Meyer-Riefstahl vezi CASARi , în special pp - Berenson și Persia, prin Paris Studii de Memofonte Martin a reușit de fapt să părăsească Atena de fapt a fost dus la Viena, unde a fost tratat suficient pentru a reveni pe drum, a ajunge în îndrăgitul oraș Cairo și a muri acolo, abia câteva luni mai târziu, pe aprilie Și aici, merită menționat necrologul făcut lui de compatriotul său e coleg arheolog iranian Ture J Arne ( - ): Cu el a mers un tip rar de istoric cultural suedez, un pic oficial de muzeu, cam diplomat, cam dealer de artă, dar mai ales "cunoscător", pasionat și cunoscător de artă de orientare universală, care a fost în același timp și un remarcabil egocentric Poate că ar trebui să bănuim că lui Berenson se temea să se uite prea mult în vecinul său de deal Dar dacă relația directă dintre Martin și Berenson rămâne încă de explorat, suntem siguri că Berenson a stabilit o relaţie intelectuală intensă cu ceilalţi mari Savant francez care a definit domeniul studiilor picturii persane în primele decenii al secolului al XX-lea, Edgar Blochet Spre deosebire de mulți dintre colegii săi, Blochet nu făcuse niciodată asta negustorul Savant serios, curator al colecțiilor de manuscrise ale Bibliotheque Nationale și autor de eseuri în multe domenii ale studiilor persane și islamice, Blochet a fost un foarte bărbat erudit, dar și un spirit nonconformist, nu de puține ori criticat pentru pozițiile sale științific, și cu siguranță nu favorizat de o anumită rezistență la sociabilitatea academică Corespondența sa cu Berenson, limitată la perioada - și deci mai degrabă târziu și cu puțin timp înainte de moartea sa, manifestă evident aceste aspecte, dar dezvăluie anche dei lati forse ancora piu sorprendenti Vale la pena di leggerne degli estratti uno di urma all'altro: Vă mulțumesc foarte mult pentru lucrurile amabile pe care v-ați dat osteneala să mi le spuneți în scrisoarea pe care mi-ai adresat-o; Sunt cu atât mai sensibilă la ea pentru că nu sunt obișnuită, având i s-au opus întotdeauna dealeri și colecționari, cât și orientaliști, sau așa-numiții așa care nu știu multe și doar se copiază între ei fără nicio critică; nici unul, nici celălalt nu înțeleg nimic despre tehnică și, mai mult, despre a lor opinia despre originile picturii persane, precum cea a artei grecești și a artei romane este a încercare îndrăzneață de a falsifica istoria într-un scop pe care l-am indicat în numărul din ianuarie a Revue critique d'histoire et de literature care este publicată de Leroux; acest articol, de altfel, mi-a închis porțile acestei Reviste, pentru că sunt lucruri care nu trebuie spuse, dacă nu se dorește suporta o excomunicare majoră Sunt foarte fericit că sentimentul meu în multe puncte coincide cu al tău, pentru că eu Sunt adesea întrebat, în fața multiplelor atacuri, dacă eu am avut dreptate sau dacă M-am înșelat; aceasta unanimitate de prosti pentru ca sunt multi in aceasta epoca a 'cretinitei furiosa' despre care Carducci vorbește într-o scrisoare, ajunge să facă impresie; Nu e asta, adevăr, care m-ar împiedica să continui aceste studii dacă găsesc o modalitate de a le tipări, care devine din ce în ce mai dificil, dar cred că am spus destule despre acest subiect Subiectul de care ai de-a face este infinit mai atractiv pentru mine decât pictura orientală; artă oriental, în toate domeniile, este o manifestare secundară a spiritului uman, ca în plus, literatura orientală, cu excepția Bibliei, pentru Asia anterioară, care este o singură carte, și câteva lucrări chinezești; dar arta și literatura Orientului Îndepărtat sunt cu adevărat foarte departe de noi şi corespund unei stilizări cu totul diferite a gândirii de evoluţia lui concept greco-roman; Nu am înțeles niciodată cum se poate opune arta orientală artei greco-romană; dar trebuie spus că aproape toţi oamenii care îşi dau sarcina ARNE , p Blochet către Berenson, decembrie , BMBP mario casari Studiu Memofonte a scrie despre artă sunt filologi sau istorici mediocri și vorbesc despre ea ca un surd- opere tăcute ale lui Wagner Teoriile mele nu sunt la modă; [ ] trebuie spus acum că este vorba de turcii şi de Mongolii care au inventat artele și științele Mulțumesc foarte mult pentru amabilitatea cu care mi-ai trimis articolul tău excelent despre pictura florentină; aceste lucrări sunt ceva cu totul diferit de luminările cărților Musulmani, perși și arabi, în fața cărora cad oameni fără nicio cultură artistică în admiraţie pentru snobism cu o ocazie promises it prossimo invio a Berenson di un suo articolo, da poco utilizare, despre influențele neoplatonice asupra gândirii musulmane; nu as putea spune în această Revista publicată de un ecleziastic, cu grant de la Vatican, pe care o consider Creștinismul ca sectă neoplatonică exploatată de evrei; O am, cred, am sugerat suficient în note și asta a fost tot ce puteam face Con l'avvicinarsi della pensione cresce un tono generale di rimpianto, mentre l'ultimo messaggio e una pietra tombale sugli studi arabi, persiani e turchi in Europa nell'epoca tra le din cauza războiului: În , un savant persan, care lucra la Paris, a fost obligat de guvernul său să meargă la Congresul Orientaliștilor de la Oxford și să raporteze regelui asupra lucrării acestora domnilor a scris asta, pe cuvânt, în raportul său la care mi l-a arătat ministrul Persiei Paris, cerându-mi părerea, și pe care o traduc: este inutil, de acum înainte, ca Majestatea Sa cheltuiește bani într-un astfel de scop; Pot vorbi doar despre ceea ce pot judeca, fără presupunând din știința sinologilor, indianiștilor, savanților japonezi; dar ce pot afirm că foarte învăţaţi profesori de arabă, persană şi turcă, unde pot controlați, cunoașteți cât mai mult posibil, și nu întotdeauna complet, alfabetul limbilor pe care le au preda i toni sono molto different dal frivolo entuziasm che aveva caratterizzato le comunicările cu prietenii și comercianții în anii de cumpărături mari și este o adevărată rușine că nu putem, în acest moment, să auzim vocea lui Berenson în această corespondenţă, că dar aproape că vedem Desigur, aceste note sunt mai presus de toate surprinzătoare pentru ceea ce sunt se spune despre Blochet însuși, unul dintre definitorii acelui domeniu de studiu și ai mediului savant al studiilor islamice a vremii Dar micile cărți poștale ale lui Blochet sunt și ele epigraful final despre pasiunea estetică a lui Berenson pentru arta islamică Dificultăți de relație experimentat în anii și în călătoriile sale în Orientul Mijlociu și Africa de Nord - unde în realitate mersese mai presus de toate în căutarea rădăcinilor culturii greco-romane - la care da a adăugat calvarul nazismului, al războiului și - împletit cu ele - soarta evreilor în Palestina, au fost cadrul unei deziluzii care într-un anumit sens nu era doar estetică Blochet către Berenson, iulie , BMBP Blochet către Berenson, ianuarie , BMBP Blochet către Berenson, mai , BMBP Blochet către Berenson, decembrie , BMBP Blochet către Berenson, decembrie , BMBP Povestite în scrisorile și jurnalele sale și în jurnalele lui Mary (BERENSON , BERENSON , BERENSON ) și de Nicky Mariano (MARiANO ) Asupra acestui cadru personal și intelectual al dezamăgirii lui Berenson vezi CASARi , în special pp - Berenson și Persia, prin Paris Studii de Memofonte În fresca sa despre istoria universală a artei sunt plasate arta persană și cea arabă în nișa artelor exotice, care nu va mai avea centrul scenei: Problema artelor exotice este mai complicată [ ] Comparativ cu arta noastră din ultimii şaizeci secole cu varietatea sa nesfârșită de subiecte, de materiale, de fel și calitate, toate celelalte arta, inclusiv chineza, este limitată Am avut norocul să fiu unul dintre primii care au simțit frumusețea ale diferitelor arte exotice și să încurajeze colecționarii și dealerii și amatorii să le ofere Atenţie Arta chineză în special m-a fascinat într-o perioadă în care un cunoscător ca Solomon Bing a refuzat să creadă că există deloc în afară de porțelan, lacuri și chinoiserie Chiar Chineză, de departe cea mai valoroasă dintre toate artele de dincolo de paleta noastră, poate oferi studenților de reprezentarea vizuală doar peisajul său, ca o realizare pe care pictorii noștri nu au egalat-o sau depăşit [ ] Artele exotice se obosesc curând [ ] Puțin mai multe se pot spune despre persanul islamitic și toate artele "arabe", în ciuda importanței exagerate acordate recent ambelor Ei trebuie în cele din urmă găsi locul lor Dar nu va fi în centrul scenei și cu adevărat apusul melancolic al unei călătorii care a început cu mulți ani mai devreme, în zori entuziasmul tânărului student care a promis că va studia arabă și persană în Europa În lucrările și scrierile lui Berenson între anii și putem încă pentru a găsi vreo notă referitoare la Iran și cultura persană, menționate în mod special ca o contrapartidă a culturii arabe în cadrul civilizației islamice: De fapt, cu excepția alfabetului, arabii nu au dat nimic Persiei Chiar Mahomedanismul este o religie foarte diferită de ceea ce este în lumea semitică Al lor versurile nu datorează nimic sau simple insulte arabilor și, în ceea ce privește arta persană de orice fel, a fost absurd să vorbim de influență arabă, chiar dacă ar exista artă arabă Arta persană îi datorează foarte mult Asia Centrală, la turci, la reminiscențe ale realizării elenistice în larg Imperiul Ahemenid Desigur, vorbesc ca unul care nu a fost niciodată acolo, dar am văzut nesfârșite reproduceri și tot atâtea originale Uneori găsim în schimb, mai ales în corespondența cu corespondenții săi călători, adnotări referitoare la situația politică contemporană, pe care Berenson îi plăcea să fie la curent În , la cerere, a primit o scrisoare lungă de la prietenul său Hugh Trevor-Roper ( - ) referitor la călătoria sa în Iran, o călătorie care va avea întotdeauna a rămas printre dorinţele neîmplinite ale lui Berenson Scrisoarea și un profil interesant al țării, atât în plan politic, cât și în istoria artistică, deși încă puternic afectat de aceasta Filtrul european de percepție - aici în special britanic - care caracterizase toate secolul precedent Trebuie să presupunem că Berenson a citit-o cu plăcere satisfacţie: ți-am deținut o scrisoare lungă de mult timp, - de când am primit-o pe a ta în Persia Cum infinit de îndepărtată vizita mea în Persia acum pare; și totuși a trecut doar o lună de când m-am întors Și cât de mulțumit mă simt că am fost într-un loc necunoscut pentru tine! Desigur că trebuie merge [ ] Nici măcar în Italia, nici măcar în Grecia, nu am văzut o asemenea dragoste naturală pentru frumos și mai ales de frumusețe în culoare, ca în Persia [ ] Persia, sub o peliculă de stabilitate artificială, părea pentru mine plin de tulpini revoluţionare este o țară a fluturilor și a bălegarului Aceasta desigur face cu atât mai interesant [ ] în multe privințe, țara îmi amintește de Spania Ambele, la urma urmei, sunt țări străvechi asupra cărora arabii și islamul nu au impus decât un aspect superficial, trecător cucerire Ambele sunt înalte, goale și dezbinate Ambele sunt sărace în mod natural Atât în obiceiurile sociale cât și structura socială, sunt incurabil "orientale" [ ] De acel mândru, îmbufnat, rezervat, egalitar BERENSON , p - Diario di Bernard Berenson, decembrie , BMBP Mario Casari Studi di Memofonte încăpățânare care este atât de evidentă în Spania că în Persia nu există nicio urmă: în schimb există un irlandez blarney, o subtilitate italiană, un sofism iezuit Când a apărut această artă, acest farmec, această dragoste pentru frumos și culoare? Când m-am uitat la arta antica a Persiei, nu am gasit nicio urma de asemenea calitati [ ] Și totuși arta persană a târzii Evul Mediu este atât de plin de viață și farmec și întregul caracter persan este acum și are atât de mult timp a fost, colorat, senzual, aproape volatil în strălucirea lui nu poate fi arabii care a adus acest nou personaj unui popor odată plictisitor, maiestuos Presupun că trebuie să fi fost Invadatorii nordici, mongolii, afganii, cazacii din stepă Acum am ascultat de instrucțiunile tale și am scris "o scrisoare lungă despre Persia" Cu toate acestea, cea mai semnificativă moștenire a acelei călătorii, prețioasa colecție de manuscrise și miniaturi, zăceau îngropate într-o comodă, menționate doar sporadic și fragmentar de unii savanţi Cu toate acestea, era unul dintre cele trei care supraviețuiseră intacte din vremea lui mare vogă, în anii dinaintea Marelui Război: celelalte două erau ale lui Goloubew, achiziționat de Muzeul de Arte Frumoase din Boston în și cel înființat de Henri Vever, achiziționat de Muzeul Sackler al institutului Smithsonian în A fost în cele din urmă Richard Ettinghausen ( - ), un elev al lui Kuhnel și Sarre, care la sfârșitul anilor cincizeci, În timp ce era curator al Galeriei Freer, l-am contactat pe Berenson după ce am văzut reproduceri dintre miniaturile din colecția sa de la Muzeul Fogg din Harvard Cinci litere ale Ettinghausen către Berenson între și și opt dintre scrisorile sale către Nicky Mariano, mărturisesc abordarea savantului german față de Villa i Tatti și colecția , iar cel publicarea ulterioară a primului catalog al unei selecții a miniaturii sale, vol elegant, tipărit de Officine Grafiche Ricordi din Milano, ceea ce, din păcate, Berenson nu a făcut-o va putea vedea Berenson, însă, trebuie să se fi bucurat să primească, în , acest bilet de la Ettinghausen care însoțește trimiterea unuia dintre articolele sale: este un studiu despre miniaturi persane care a fost scris în principal în "i Tatti", unde am făcut și un bine parte a cercetării pentru aceasta Aceasta poate fi prima dată când acest lucru se întâmplă în biblioteca dvs și ar trebui să demonstreze cât de bun este chiar și în acest domeniu mai neobișnuit bătrânul Berenson, angajat în negocierile obositoare pentru a părăsi Vila ca centru studii la Universitatea Harvard, nu ar fi putut primi o confirmare mai autorizată decât calitatea bibliotecii sale tot în acest domeniu, colateral da, dar după cum am văzut de prezenţă constantă în atenţiile sale intelectuale În volumul său, Ettinghausen a clarificat întrebările restante ale atribuțiilor false a Behzad, dar nu a ezitat să spună că "colecția Berenson este de înaltă calitate și cuprinde exemple de aproape toate şcolile cunoscute şi disponibile la acea vreme" La publicarea lui acel volum îi datorăm şi unul dintre numeroasele articole jurnalistice care îl celebrează pe Berenson care a aparut in anii la scurt timp dupa moartea sa, un articol demn de mentionat a închiderea acestei căi de-a lungul oscilațiilor corzilor urmate în studiul de față Articolul a fost scris de Denys Sutton, editor al revistei "Apollo", și a fost publicat în "Financial Times" la august Incipitul a fost o laudă deschisă a vastității orizontului gustului și intelectului Berenson: SCRISORI DIN OXFORD , pp - Vezi SOUCEK , p ; JEAN ; COOMARASWAMY ; LOWRY-NEMAZEE de scrisori toate păstrate în BMBP ETTiNGHAUSEN Ettinghausen către Berenson, august , BMBP ETTiNGHAUSEN , p Berenson și Persia, prin Paris Studi di Memofonte Orice atinge personalitatea și cariera lui Bernard Berenson este perpetuu farmec Se remarcă ca un personaj care marchează o epocă și contribuțiile sale la civilizația este la fel de valabilă acum ca atunci când a trăit Nu în ultimul rând datorită faptului că a privit arta într-un manieră largă; curiozitatea lui era considerabilă și era preocupat și de Arta Orientului Îndepărtat ca si cu Western L'articolo, una cui copia ritagliata fu inserita da Nicky Mariano in archivio, si intitolava "Descântec persan" SUTTON , p Mario Casari Studii de Memofonte Fig : Sărbătoarea primăverii, de la Al-Rasā'il, Tratate, cunoscută sub numele de Antologia Prințului Baysunghur, Herat , f r Colecția Berenson, Villa i Tatti, Florența, reprodusă cu permisiunea (c) Președinte și Fellows de la Harvard College Berenson și Persia, prin Paris Studii de Memofonte Fig : Kayūmars tronați pe munți înzăpeziți, din sāhnāme, Cartea Regilor, de Ferdowsi, epoca safavidă, atribuită domniei lui Shah Tahmasp I, - , f v Colecția Berenson, Villa i Tatti, Florența, Reproducere cu permisiunea (c) Președinte și Fellows of Harvard College Mario Casari Studii de Memofonte Fig : sirin care călătorește cu o doamnă de serviciu, din Farhād sau sirin, Farhad și Shirin, de Mulla Vahshi Bafqi, circa secolul al XVII-lea, f v Colecția Berenson, Villa i Tatti, Florența, reprodusă cu permisiunea (c) Președinte și colegi ai Colegiului Harvard Berenson și Persia, prin Paris Studii de Memofonte Bibliografie DUPA O SUTA DE ANI După o sută de ani: Expoziția din "Meisterwerke Muhammedanischer Kunst" reconsiderată, curatorială de A Lermer, A Shalem, Leida-Boston ANET C ANET, Trandafirii din Isfahan Persia cu mașina prin Rusia și Caucaz, Paris ANET C ANET, Frunze persane, Paris ANET C ANET, Persia și spiritul persan, Monaco ARNE JT ARNE, În Svensk Orientforskare Dr Fredrik Martin ar, "Ord och Bild", , , p p - ARNE JT ARNE, Frederick Martin, "The Forerunner", , , pp - BAiLEY GA BAiLEY, Colecția Bernard Berenson de Pictură Islamică de la Villa i Tatti: Mameluci, Ilkhanid, și Miniaturi Timurid timpurii Partea I, "Arta orientală", , , pp - BAiLEY GA BAiLEY, Colecția Bernard Berenson de Pictură Islamică la Vila din Tatti: Turkman, Uzbek, și miniaturi safavide Partea a II-a, "Arta orientală", , , pp - BERENSON M BERENSON, A Modern Pilgrimage, New York and London BERENSON M BERENSON, Peste Mediterana, Prato BERENSON M BERENSON, A Vicarious Trip to the Barbary Coast, Londra BERENSON B BERENSON, Aesthetics and History in the Visual Arts, New York BERENSON MARIANO B BERENSON, Sunset and Twilight: From the Diaries of - , a cura di N MARiANO, Londra BERNARD BERENSON: FORMARE ȘI PATRIMONIUL Bernard Berenson: Formare și patrimoniu, a cura de J Connors, LA Waldman, Cambridge (MA) Mario Casari Studiu Memofonte BLAIR-BLOOM SS BLAIR, JM BLOOM, Mirajul artei islamice: reflecții asupra studiului unui câmp greoi, "Arta Buletin", , , p - BLOCHET a E BLOCHET, Miniaturile manuscriselor musulmane i, "Gazette des Beaux-Arts", , , p p - , e , , pp - BLOCHET b E BLOCHET, Miniaturile manuscriselor musulmane ii, "Gazette des Beaux-Arts", , , p p - BLOCHET a E BLOCHET, Originile picturii în Persia, "Gazette des Beaux-Arts", , , pp - BLOCHET b E BLOCHET, Les ecoles de peinture en Perse, "Revue Archeologique", , , p - BOMBARDIER A BOMBARDiER, Arta persană în Franța în anii : Societatea iraniană pentru patrimoniul național și French Connections, în THE SHAPING OF PERSIAN ART , pp - CASARi M CASARi, Bernard Berenson și cultura islamică: gândire și temperament, în BERNARD BERENSON: FORMATIUNEA SI PATRIMONIUL , p - COHEN R COHEN, Bernard Berenson: a Life in the Picture Trade, New Haven-Londra COOMARASWAMY AK COOMARASWAMY, Tratatul lui Al-Jazari despre automate, Cambridge (MA) COOMARASWAMY AK COOMARASWAMY, Les miniatures orientales de la collection Goloubew au Museum of Fine Arts de Boston, Paris EXPOZIȚIA DE CAPOPERE DE ARTĂ MUHAMMEDAN Expoziția de capodopere ale artei mahomedane din Munchen, , Catalogo della mostra o cura de F Sarre, FR Martin, cu colaborarea lui M van Berchem, M Dreger, E Kuhnel, C List, S Schroder, i-iii, Monaco ETTINGHAUSEN R ETTiNGHAUSEN, Miniaturi persane din Colecția Bernard Berenson, Milano GiERLiCHS J GiERLiCHS, Philipp Walter Schulz și Friedrich Sarre: doi pionieri germani în dezvoltarea Studii de artă persană, în THE SHAPING OF PERSIAN ART , pp - Berenson e la Persia, via Parigi Studi di Memofonte GRUBE E GRUBE, Stilul clasic în pictura islamică: școala timpurie din Herat și impactul său asupra islamică Pictura din secolele XV, XVI și XVII, Venezia GRUBER C GRUBER, Chestionarea "clasicului" în pictura persană: modele și probleme de definiție, în islamică Art Historiography, a cura de M Carey, MS Graves, numărul special al "Journal of Art Istoriografie", iunie : https: arthistoriography files wordpress com gruber pdf HERZFELD E HERZFELD, Friedrich Sarre, "Ars islamica", , , p - HiLL DR HiLL, Cartea cunoștințelor dispozitivelor mecanice ingenioase, Dordrecht-Boston HODGSON MGS HODGSON, The Venture of Islam: Conscience and History in a World Civilization, i-iii, Chicago-Londra HORIOKA RHiE DENNY Y HORiOKA, M RHiE, WB DENNY, Arta orientală și islamică în Isabella Stewart Gardner Muzeul, Boston JEAN R JEAN, Une collection d'art asiatique Colecția Victor Goloubew, "Les Arts", , , pp - KRoGER J KRoGER, Friedrich Sarre și arheologia islamică, în The Big Game: Archaeology and Politics ( - ), a cura di C Trumpler, Essen-Koln , p - LABRUSSE R LABRUSSE, islamofilii L'Europe Moderne et les arts de l'islam, Catalogo della mostra Le Genie de l'Orient, Parigi LENTZ T LENTZ, Lumi în schimbare: Behzad și noua pictură, în Maeștri persani: cinci secole de Painting, a cura di S Canby, Bombay , pp - LES QUATRAiNS D'OMAR KHAYYAM Les quatrains d'Omar Khayyam, traduits litteralement par Claude Anet & Mirza Muhammad, Parigi SCRISORI DIN OXFORD Scrisori de la Oxford: Hugh Trevor-Roper către Bernard Berenson, a cura di R Davenport-Hines, Londra Mario Casari Studi di Memofonte LOWRY-NEMAZEE GD LOWRY, S NEMAZEE, Ochiul unui bijutier: artele islamice ale cărții din Colecția Vever, Washington MARIANO N MARiANO, Patruzeci de ani cu Berenson, Londra MARTIN FR MARTiN, O istorie a covoarelor orientale înainte de , Viena MARTIN FR MARTiN, Două portrete ale lui Bihzad, cel mai mare pictor al Persiei, "Burlington Magazine", , aprilie , p - MARTiN a FR MARTiN, Les miniatures de Behzad dans un manuscrit persan date , Monaco MARTiN b FR MARTiN, Pictura și pictorii în miniatură ai Persiei, Indiei și Turciei, de la la Century, i-ii, Londra MINIATURES PERSANES Tirees DES COLLECTIONS Anvelope personale in miniatura din colectia MM Henri D'Allemagne, Claude Anet, Henri Aubry, la Comtesse de Bearn, Albert Besnard, Louis Cartier, Jacques Doucet, Victor Goloubew, Calouste Gulbenkian, Edouard Kann, Hagop Kevorkian, Raymond Koechlin, le Duc de Luynes, Georges Marteau, Rudolph Meyer- Riefstahl, Gaston Migeon, Jean Pozzi, R Raoul-Duval, Leonce Rosengerg, Henri Vever expune au Musee des Arts Decoratifs, Catalogul expoziției curatoriate de G Marteau, H Vever, i-ii, Paris MURIT U MORRA, Conversații cu Berenson, Boston NASiRi-MOGHADDAM N NASiRi-MOGHADDAM, Arheologia franceză în Persia și antichitățile naționale ( - ), Paris NASiRi-MOGHADDAM N NASiRi-MOGHADDAM, Marșul artei în Iran la începutul secolului XX prin corespondență Vignier, în Fifth European Conference of Iranian Studies, Atti del convegno (Ravenna ), editat de de A Panaino, R Zipoli, i-ii, Milano , ii, pp - NECiPOĞLU G NECiPOĞLU, Conceptul de artă islamică: discursuri moștenite și noi abordări, în arta islamică and the Museum, editat de B Junod, G Khalil, S Weber, G Wolf, Londra , pp - OKUMURA S OKUMURA, Influența culturii turcești asupra covoarelor mameluce, istanbul Berenson și Persia, prin Paris Studii de Memofonte piemontez AM Piemontese, manuscrisele persane ale colecției Berenson, în Studii în onoarea lui Francesco Gabrieli la cei optzeci de ani, editat de R Traini, Roma , pp - PORTER Yves PORTER, Francexi Colecțiile de artă și artă persană din Franța, intrare în Encyclopsdia iranica, X, New York , p - DE Ricci SEYMOUR DE RiCCi, Catalog d'une Collection de miniatures gothic et persanes apartinand lui Leonce Rosenberg, Paris ROBERTS LP ROBERTS, Colecția Bernard Berenson de Artă Orientală de la Villa i Tatti, New York ROCKE M ROCKE, "Un fel de vis de extaz" Bernard Berenson, Orientul și moștenirea Villa i Tatti, în Florența, Japonia și Asia de Est, Proceedings of the Conference (Florența, - martie ), editat de A Boscaro, M Bossi, Florența , pp - ROXBURG D ROXBURGH, Conduita dezordonată? FR Martin și albumul Bahram Mirza, "Muqarnas", ani, , pp - ROXBURG a D ROXBURGH, Au Bonheur des Amateurs: Collecting and Exhibiting Islamic Art, ca - , în Exhibiting the Middle East: Collections and Perceptions of Islamic Art, editat de L Komaroff, nr număr special al "Ars Orientalis", , , pp - ROXBURG b D ROXBURGH, Kamal al-Din Bihzad și autoritatea în pictura persană, "Muqarnas", , , p - SALADIN MIGEON H -J SALADiN, G MiGEON, Manuel de l'art musulman, Paris SAMUELS E SAMUELS, Bernard Berenson: the making of a connoisseur (Cambridge (MA) ) SAMUELS E SAMUELS, Bernard Berenson: The Making of a Legend, Cambridge (MA) SARRE F SARRE, Capodopere ale artei mahomedane la Expoziția de la München Fotografic înregistrări originale nepublicate în marea expoziție a lui Sarre-Martin, Monaco SECRET M SECREST, Fiind Bernard Berenson A Biography, Londra Mario Casari Studi di Memofonte SiMS E SiMS, Zafar-Nameh ilustrat de ibrahim-Sultan din , "Islamic Art", , , p - SOUCEK P SOUCEK, Walter Pater, Bernard Berenson și recepția ilustrației manuscrise persane, "Res Antropologie și estetică", , toamna , p - SPALLANZANi M SPALLANZANi, Oriental Rugs in Renaissance Florence, Firenze STREHLKE CB STREHLKE, Bernard Berenson și arta asiatică, în BERNARD BERENSON: FORMARE ȘI PATRIMONIUL , p - SUTTON D SUTTON, Persian Enchantment, "The Financial Times", august , p VIITORUL TRADIȚIEI Viitorul tradiției - Tradiția viitorului La de ani de la expoziția Capodopere ale Muhammadan Art in Munich, a cura di C Dercon, L Krempel, A Shalem, Monaco-Londra- New York, Scrisorile lui BERNARD BERENSON ȘI ISABELLA STEWART GARDNER Scrisorile lui Bernard Berenson și Isabellei Stewart Gardner - , a cura di R van N Hadley, Boston THE Shaping of Persian ART Modelarea artei persane: Colecții și interpretări ale artei Iranului islamic și Asiei Centrale, a cura di Yuka Kadoi, ivan Szanto, Newcastle upon Tyne Timur și viziunea princiară Timur și viziunea domnească: artă și cultură persană în secolul al XV-lea, Catalogo della mostra a cura de TW Lentz, GD Lowry, Los Angeles-Washington ARTA ȘI CULTURA TimuriD Artă și cultură timuridă: Iran și Asia Centrală în secolul al XV-lea, a cura di L Golombek, M Subtelny, Leida-New York-Colonia TROELBERG E -M TROELENBERG, Încadrarea operei de artă: München și imaginea artei islamice, în AFTER O SUTA DE ANI , p - TROELBERG E -M TROELENBERG, se vizitează o expoziție: Munchner "Expoziția de capodopere Arta mahomedană" într-o perspectivă istorică culturală și științifică, Francoforte Berenson e la Persia, via Parigi Studi di Memofonte TROELENBERG EM TROELENBERG, "Cea mai importantă ramură a artei mahomedane": München și începuturile Imaginea artei persane din secolul al XX-lea, în THE Shaping OF PERSIAN ART , pp - VERNOiT S VERNOiT, Artă și arhitectură islamică: o privire de ansamblu asupra burselor și colecționării, c -c , în Descoperirea artei islamice: savanți, colecționari și colecții, - , a cura di S Vernoit, Londra , p - VERTOVA L VERTOVA, Colecția Berenson de pagini iluminate și manuscrise, "Antichita viva Rassegna d'arte", , , p - WELCH SC WELCH, Colecționari privați și arte islamice ale cărții, în Treasures of Islam, editat de T Falk, Londra , p - Mario Casari Studii de Memofonte ABSTRACT Articolul își propune să evidențieze urmele unui anumit fir al rețea complexă de interese intelectuale urmată de Bernard Berenson în timpul său lung viata, cea a relatiei cu Persia, - Iranul - si cultura si arta persana Daca acest thread da desfășoară din anii săi de tinerețe la Harvard până la lecturile bătrâneții sale la Villa i Tatti, cu toate acestea, a cunoscut o fază de un impuls deosebit în anii care au precedat imediat izbucnirea epidemiei Marele Război, când Berenson a cumpărat piesele prețioase din ceea ce este acum micul dar valoroasă secţiune islamică a colecţiei sale de artă: în special unele manuscrise şi miniaturi persane Urmând această cale, Berenson s-a trezit în centrul unei mode și a piaţă, caracterizată prin faţete contradictorii, al cărei centru principal era Parisul Dă-i lucrări din arhiva Berenson din Villa i Tatti, și din alte materiale, un profil al rețelei de relațiile țesute de Bernard Berenson cu comercianții și savanții de artă islamică care locuiesc Parigi Ancora dalla Francia, cu toate acestea, i-au jucat în urma și mesajele de dezacord, che contribuiranno ad allontanarlo dal sincero apprezzamento dell'oggetto di quella breve e intensa passione Acest eseu își propune să scoată la lumină câteva urme ale unui anumit fir din complex ţesătură de interese intelectuale pe care Bernard Berenson le-a urmărit în decursul lungii sale vieţi: a lui relația cu Persia, - Iranul - și cultura și arta persană În timp ce acest fir poate fi urmărit de la tinerii săi la Harvard până la lecturile sale la bătrânețe la Villa i Tatti, it cu toate acestea a trecut printr-o perioadă de intensitate deosebită în anii imediat anteriori izbucnirea Marelui Război În acest timp, Berenson a cumpărat piese valoroase care acum constituie mica, dar prețioasă secțiune islamică a colecției sale de artă: în special, un număr de manuscrise și miniaturi persane urmând această cale, Berenson s-a trezit în centrul unei mode și al unei piețe, caracterizată prin trăsături contradictorii, al căror centru principal era Parisul Din hârtiile lui arhiva Berenson de la Villa i Tatti, iar din alte materiale, reiese un profil al rețeaua de relații pe care Bernard Berenson a țesut-o cu negustorii și savanții artă islamică cu sediul la Paris a fost tot din Franța, totuși, că ulterioară dezamăgirea ar emana, contribuind la îndepărtarea lui de o apreciere sinceră a obiectul acelei pasiuni scurte şi intense Jerome Picon Studiu Memofonte PROUST ȘI BERENSON: "CARLIGUL" FLORENTIN În laudele sale asupra "impresiilor Italiei" de Helene de Caraman-Chimay, plină de "lucruri" care "vor rezista cât capodoperele care le-au inspirat", Marcel Proust rezistă rău tendinţei de hiperbolă şi linguşire pentru care a fost uneori criticat Omul cinci mii de litere, vrăjitor lumesc, este totuși un creator de universuri, un poet ale căror formule trec dincolo de destinatari și împrejurări Când așa el se exprimă în , zguduit de eșecul de a termina Jean Santeuil, romanul celor douăzeci de ani, este studiul critic pe care și-l dedică zilele, cărților lui John Ruskin pe care le adnotă și pe care le comentarii El rămâne în continuare atașat de transpozițiile moștenite din corespondențe Baudelairiennes, primul fundament al esteticii sale "Lucrurile" Prințesei de Caraman-Chimay, "frumoasele pagini" care relatează "călugării pictori și grădinari" în Toscana secolului al XV-lea vor dura pentru totdeauna, pentru că durata lor nu se limitează la aceea a acelor Gozzoli, a acelor Angelicos, aceasta Florenta sau Pisa (daca nu ar fi sa dureze pentru totdeauna) de atunci (daca ar avea in ele punctul de plecare, șansa misterioasă a procreării lor) le depășesc în toate înălțimea unui gând care este judecat Ideea în germen va continua ulterior să fie dezvoltată și din nou în legătură cu Toscana va fi ca scriitorul să exalte gravura, fotografia ilustrativă, ghidurile atractii turistice, toate aceste instrumente intermediare care distanteaza pictura, statuia sau palatul, pentru că stimulează visul, când o vedere directă riscă dimpotrivă paralizează: "la Florența", se îngrijorează Eroul căutării timpului pierdut, "imaginația mea nu nu mi-a putut lua locul ochilor pentru că privesc " Cu alte cuvinte, amatorul prustien cultivă puțină îmbunătățire a vieții dragă lui Bernard Berenson La ce "energie vitală" să te aștepți de la a lucru în absență, ce "furcături ale pielii", ce "mișcare a retinei și muşchii ochiului" fără continuitate fizică? a mărturisit Berenson în , după citirea Du côte de chez Swann poate fi deranjantă Cu admirație, istoricul de artă subliniază "reacții fiziologice" care sunt descrise, atât de comparabile cu cele pe care el însuși le-a experimentat pe plan intern și pe care nu o găsise niciodată exprimată într-o carte Dar asta este evident din sensibilitatea primitivă a Eroului, supus transformării în volumele ulterioare ale cărții - care urmau să apară atunci -, nu ale sensibilității autorului Lipsa celui mai mic schimb scris între Proust și Berenson se confirmă în felul său neînțelegerea, dacă nu chiar neîncrederea, care domină relația dintre cei doi bărbați: întâlnirea lor anecdotică, pe cât de târzie pe cât de fortuită, nu putem decât să ne întoarcem la observație de o deosebire care este, înainte de toate, cea a vocaţiei este o întrebare aici, în principal, a PROUST KOLB - , XXIi, p - ; scrisoare către Principesa Alexandre de Caraman-Chimay, [ iunie ] Vezi și Helene Bassaraba de Brâncovan, Principesa Alexandre de Caraman-Chimay, Impresii italiene, "Renașterea latină", iunie ; PROUST PiCON , p - Fragmentul este preluat din pagina recto a Cahier de brouillon nr din A la recherche du temps perdu, păstrat la Paris la Biblioteca Națională a Franței sub referința de inventar "Noi achiziții franceze " (abreviat în continuare Marcel Proust, Cahier , BnF NaF , fol r) Pentru un citat în text definitivă, vezi PROUST - , ii, Le Côte de Guermantes i, p BERENSON , p Aș dori să îi mulțumesc doamnei Pascale Kummer pentru că mi-a pus biblioteca ei la dispoziție lucrări de Bernard Berenson Scrisoare către Nathalie Barney, februarie , editată de Francois Chapon în Autour de Nathalie Barney, Paris, Bibliotheque Doucet, , și citat (cu o interpretare diferită de a mea) în ROTiLY , p Proust și Berenson: "cârligul" florentin Studiu Memofonte coasta Proustului Din sursele sale, acum mai cunoscute Din proiectele lui acum accesibil Și prin Berenson, printr-o oarecare Italia, a ceea ce autorul și cel Povestitor al Căutării, în armonie unul cu celălalt, repudiant La începutul anului , Bernard Berenson se afla de câteva luni la Paris, unde a contribuit efortul militar aliat prin scrierea de rapoarte pentru serviciile de informații ale armatei Statelor Unite El iese afara mult, a cunoscut politicieni și diplomați, a frecventat jurnaliști, câțiva compatrioţi ca şi scriitoarea Edith Wharton sau Walter Berry, preşedintele Camerei al comertului american Tocmai, la Berry's a luat masa în seara de ianuarie Acolo este Marchiza de Jaucourt, sora ei, Contesa de Cuevas de Vera, Aga Khanul și unul dintre cei din jur femei - Cleope Magliano, redenumită "Cleopatra" la ora unsprezece vine "un om cu păr negru și destul de lung", care este prezentat "ca fiind Marcel Proust" Complimente de utilizare: lui Berenson i se spune că propriile sale cărți au fost "pâinea și mâncarea zilnic" a întârziatului vizitator - și, în plus, nu se arată cu greu surprins, dacă se crede raportează că se adresează două zile mai târziu soției sale, care a rămas în Italia - "Mărturisesc că am întrebat adesea, când citeam Du Côte a lui Swann, dacă cărțile mele nu îl aveau influență" (Fig - ) De fapt, schimbul de plăcere nu va depăși, cu acest om "voce și dicție surprinzător de apropiate de cele ale lui Montesquiou", și se caută în zadar în vreun caiet sau scrisoare Proust cea mai mică pomenire a serii, a gazdelor, a cuvintelor discuții cu Berenson este adevărat că Proust a avut atunci multe alte griji, începând cu finala punctul din prefața sa la Propos de Peintre a lui Jacques-Emile Blanche Analiza critică a Metoda lui Blanche, potrivit lui Proust, se bazează și pe amintiri și trăsături personale biografii, trezește aici doctrina proiectului eseului Împotriva Sainte-Beuve, abandonează spre - în beneficiul a ceea ce a devenit Căutarea timpului pierdut Pentru că cercetarea este, deocamdată, esenţialul: pe de o parte finalizarea manuscrisului curăţeniei romanului - douăzeci de Caiete de la Sodoma la Timp Recuperat, a căror scriere coincide aproximativ cu anii Marelui Război -, pe de altă parte, ediția celui de-al doilea volum, la umbra tinerilor fete în floare, a căror compoziție pune atât de multe probleme încât "vrea neapărat să lase asta redactor (NRF)" În final, vom adăuga, de preferință, la frecventele probleme de sănătate ale scriitorul şi care îl fac să se plângă "mai mult poate decât aş fi spus" , incidentul major al săptămâna precedentă, în noaptea de spre ianuarie, când poliția a invadat garniul hotelului din rue de l'Arcade, în cartierul Madeleine, "loc de întâlnire pentru marii pederaşti şi MARCEL PROUST ET LES ARTS "[ ] o cină la Walter's [ ] Au fost Agha Khan [ ] Cleopatra [ ] Doamna de Jaucourt și sora ei a Mme de C de Vera [ ] La ani a intrat un bărbat întunecat cu părul lung [ ] și a fost prezentat ca Marcel Proust [ ] voce și dicție singular ca Montesquiou Am făcut schimb de complimente și mi-a afirmat că cărțile mele fusese pâine și carne pentru el [ ] Mărturisesc că m-am întrebat adesea în timp ce citeam Du Côte de chez Swann dacă al meu b[oo]ks nu l-au influențat" La lettre citată, adresată de Bernard Berenson a femeii Mary, este conservată în arhivele lui Tatti Elle est date "Jan ", redigee en anglais, et comporte quatre pages a partir d'une feuille a l'en-tete du " , Av du Trocadero Passy - " (adresa apartamentului lui Ralph Curtises, pusă la dispoziția lui Bernard Berenson) pliat în jumătate O fotografie scanner mi-a fost trimisă de doamna Ilaria della Monica, arhivar - pe care am Mulțumiri Pentru o citare și un comentariu la această scrisoare, vezi SAMUELS , pp - ; PROUST KOLB - , XVIi, p , nr ; ROTILY , p - și în special p și p , nr Walter Van Rensselaer Berry ( - ); Aga Khan III ( - ); Cleope Teresa Magliano ( - ), a doua soție a Aga Khan din ; Josefina Secundina de Atucha Lavallol, doamna Pierre Levisse de Montigny, marchiza de Jaucourt (născut în ); Maria de las Mercedes Apolonia de Atucha Lavallol, doamna Carlos Caro Podestad, Contesă de Cuevas de Vera ( - ) PROUST KOLB - , XVIi, p ; scrisoare către Andre Gide, ianuarie ibid, p Jerome Picon Studiu Memofonte minori", să găsească acolo, în mijlocul soldaților în convalescență sau în așteptarea reformei, a anume "Proust, Marcel, ani, renier, , bd Haussmann" Ceva de la Montesquiou? lui Berenson, Proust nu i-a spus nimic despre escapadele sale, despre chiar dacă nu a spus nimic despre viitorul operei sale, din care la această dată mai puțin de o cincime este tipărite În spatele unui moment fără importanță în care cei doi bărbați, de fapt, sunt doar să se încrucișeze și să se holbeze unul la altul este cu cincisprezece sau douăzeci de ani mai devreme decât le poartă amintirile In conformitate după toate probabilitățile, fiecare a auzit de celălalt, Proust din Berenson pentru că era deja celebru, Berenson de Proust pentru că era cunoscut la Paris Clasa de mijloc superioară evreiască a capitala, câteva saloane, cercuri savante și presa savantă au desenat cercuri comune, sau intersecții de fundaluri - fără a ne întoarce la cei mai faimoși dintre nașii Proust în lume, contele Robert de Montesquiou, al cărui Berenson îl cultivă de mult atenţie, mulţumindu-i pentru livrările sale poetice şi adresându-i, măcar o dată, una dintre propriile sale cărți este adevărat că în ciuda unui fel de probabilitate sau chiar dovezi ale posibilităţii de contactul a fost adesea refuzat emile Male, cu care Proust a corespondat din , l-a cunoscut pe Berenson abia în jurul anului Salomon Reinach, traducătorul lui Berenson și al lui introductor al colecționarilor parizieni, este abordat doar de Proust, poate în , strict în , în timp ce Joseph, fratele mai mare al lui Salomon, un înflăcărat Dreyfusard și, ca Proust, un intim al doamnei Straus, nu-l interesează pe Berenson Cu "Gazette des Beaux-Arts" și cu directorul și proprietarul acestuia din urmă, Charles Ephrussi, că ambele știi, apropierea este mai evidentă "Gazeta" și suplimentul său săptămânal, the "Cronica artelor și curiozitatea", sunt printre cele mai importante publicații contemporane recunoscut la nivel internațional în domeniul istoriei artei, în parte datorită îngrijirii în atenția lui Auguste Marguillier, secretar al "Gazetei" și director al "Cronicei", care administrează rue Favart o bibliotecă și o colecție documentară a căror importanță în S-a subliniat formația prustienă Și totuși, niciunul dintre articolele aprofundate publicate aici de Berenson din a doua jumătate a anilor nu este citat nici măcar de Proust indirect prin ilustraţii Astfel a sintezei pe tabelele italiene Muzeele din New York și Boston, publicată în , sau importantul memoriu despre Căsătoria Fecioarei din Muzeul Caen, în Și din nou a "Correspondance d'Italie", despre o expoziție de vechi maeștri la Florența, apărută în iulie , între două numere din aprilie și august care prezintă primul și al doilea articol al lui Proust despre John Ruskin Asa de întotdeauna de contribuția importantă asupra anturajului lui Botticelli, a cărui parte a doua este publicat în numărul din iulie , în timp ce Proust împrumută din numărul din august Vezi MURAT Cităm conform acestui articol raportul de poliție al comisarului Tanguy, păstrat în arhivele Prefecturii de Poliție din Paris Vezi scrisorile lui Berenson către Robert de Montesquiou din septembrie (Paris, BnF, Manuscrits, NaF , f - ), februarie (BnF, Manuscrits, NaF , f - ), noiembrie (Paris, BnF, Manuscrise, NaF , f - ); vezi şi BERTRAND , i, p , nr - Antoine Bertrand anunta trimiterea probabil un Montesquiou, de Berenson, din The Venitian Painters of the Renaissance (ed a treia, ) În afara domeniului particular al istoriei artei, putem aminti anumiți corespondenți comuni la Proust și Berenson - în perioade uneori eșalonate -, în special Jean Cocteau, Abel Bonnard, René Gimpel, Elisabeth Greffulhe, Mary Nordlinger, Abbe Mugnier, Jacques-Emile Blanche, Marthe Bibesco, Natalie Barney Despre Berenson și Jean Cocteau - pe care Prout i-a cunoscut spre sfârșitul anului -, vezi, mai jos, C PiZZORUSSO, Jean Cocteau, un "prieten fidel" al lui Bernard Berenson ROTILY , p - Vezi aici articolul lui Herve Duchene PiCON , p - ; DICTIONNAIRE MARCEL PROUST , aviz "Gazette des Beaux-Arts" (J Picon), p BERENSON , pp - ; BERENSON a, pp - BERENSON , p - ; PROUST a, pp - (PROUST PiCON , p - ); PROUST b, p p - (PROUST PiCON , p - ) Proust și Berenson: "cârligul" florentin Studiu Memofonte dintre cele mai convingătoare modele pentru viitoarea silueta a lui Charles Swann, în detaliul a frescă dată de Pierre Gauthiez pe lângă "Însemnările" sale despre Bernardino Luini același lucru este valabil și cu "Revista Burlington" În , anul în care Berenson a făcut-o acolo publicarea în două părți a mărețului său articol despre Sassetta, lunar britanic i-a oferit lui Proust elemente importante pentru o notă despre "Dante Gabriel Rossetti și elizabeth Siddal", fără totuşi că putem remarca din partea sa cea mai mică marcă de atenţie în favoarea pictorului Sienese, sau vestitorul lui Proust, în Corespondența sa ca în Cercetare se atașează de pictura și arhitectura Veneției mai mult decât de cele din restul Italiei; în în afară de "Gazette des Beaux-Arts", el preferă să frecventeze colecția de imagini a colecția de "Orașe de artă celebre" a editurii Laurens, precum și "Ediția Bibliotecii" a lucrări de Ruskin Apariția expresă a lui Berenson coincide însă, la Proust, cu a lui retragerea din operele istorice, trecerea lui la literatura cu drepturi depline: atât de mult încât americanul cristalizează în ochii parizianului atât o abordare depășită a artei, cât și începutul unei figuri inedite Prima dată este despre Lucien Henraux Mai bine deși fratele său Albert, viitorul curator al muzeului Chantilly, Lucien Henraux, pictor și viitor curator la Muzeul Luvru, constituie un fel de pivot între cei doi bărbații, care nu numai că o apreciază la rândul lor ca o reflectare a celuilalt, dar care au o experiență similară cu el "Berensonist" după Proust, Lucien Henraux va fi mai târziu pentru Berenson "giovane parigino [ ], însoțitor al școlii și prieten intim al Proust" : în același mod în care participă la excursia cu mașina a lui Proust, în aprilie , în Provins, Saint-Loup-de-Naud și Dammarie-les-Lys, Lucien Henraux a condus Berenson, ani mai târziu, pe drumurile Italiei - un episod a cărui memorie explică poate dedicarea postumă a celor Trei Eseuri în Metodă în , la un an după moarte d'Henraux, și care încă emotionează în Rumor and Reflection , anul accesului lui Henraux la berensonism, marchează în plus o etapă pentru unul cât pentru celălalt Proust are de ani, Berenson Cu câteva luni mai devreme, în timp ce Berenson l-a cumpărat pe Tatti, Proust și-a pierdut mama Două evenimente importante și care se trezesc conectați atunci când Proust, hotărând încheierea doliului său, caută acomodare se mută cu mobilierul moștenit de la părinți "Ai idee despre avere (în sensul cel mai vulgar al cuvântului) al domnului Berenson?" : întrebarea adresată lui Georges de Lauris, unul a anchetatorilor săi devotați cu supraveghetorii clădirilor unde există apartamente de inchiriat, anunta indirect ruptura cu trecutul familial, dar si cel renașterea care va reprezenta în câteva săptămâni, în ultimele zile ale anului, instalația de la , bulevardul Haussmann - unde scriitorul își va abandona de fapt studiile BERENSON b, pp - ; GAUTHiEZ ("Fragmente din frescele bisericii din Saronno") unpag , ro corespondenta de la p ; vezi PROUST - , i, p ; vezi, de asemenea, PiCON , p BERENSON a (septembrie-octombrie ); BERENSON b (noiembrie ); articolul la care se refera Proust în Dante Gabriel Rossetti și elizabeth Siddal ("La Chronique des arts et de la curiosite", și noiembrie ) est Dante Rossetti și Elizabeth Siddal: Cu facsimile a cinci desene inedite de Dante Rossetti în colecția de Domnul Harold Hartley, "Burlington Magazine", mai PiCON , p , - ("Villes d'art celebres"); RUSKIN COOK WEDDERBURN - Albert Sancholle Henraux ( - ); Lucien Sancholle Henraux ( - ) PROUST KOLB - , Vi, p ; lettre a Georges de Lauris, [ septembrie ] BERENSON , p "Nici el [Carlo Placci] și nici eu nu am deținut o mașină pentru o perioadă de timp după ce a venit automobilul; dar nepotul său francez, Lucien Henraux, a făcut-o De câțiva ani, acest tânăr sensibil, iute și înzestrat - destinat, vai! a fi prematur sfârșitul - a venit, primăvara și toamna, să ne ducă în diferite părți ale Italiei, Piemont, Friuli, Abruzzi, Calabria, Sicilia" (BERENSON , p ) PROUST KOLB - , VI, p ; scrisoare către Georges de Lauris, [la scurt timp după octombrie ] Jerome Picon Studiu Memofonte ruskiniennes și va compune partea principală a operei sale romantice Corespondența copioasă cu doamna Catusse, prietenă a mamei sale și căreia îi rămâne apropiat, ne învață că dificilul alegerea unei locuinţe este însoţită pentru orfan de o independenţă financiară care să sperăm "să cumpăr într-o zi, dacă am descoperit unul pentru lucruri mărunte, pe de o parte a venețian primitiv, pe de altă parte un primitiv toscan, sienez sau roman" Ideea de "trinkling", surprinzător atâta vreme cât Proust "regretă că nu a putut ieși", ascunde în adevăr a proiect, nu de colecție, ci de scris, unde creșterea așteptată nu este cea a mărfurilor materiale "Dacă aș fi bogat nu aș încerca să cumpăr capodopere pe care le-aș lăsa la muzee, ci la acele picturi care păstrează mirosul unui oraș sau umiditatea unei biserici și care ca nişte bibelouri conţin la fel de mult vis prin asociere de idei ca în sine la fel" Aluzia la Berenson, o aluzie peiorativă, este cu atât mai plauzibilă cu cât, în al treilea rând apariția în doar câteva săptămâni, designul expus de Proust doamnei Catusse respectă linia de demarcație trasată între zeul pe care l-a venerat și care acum declină înainte el, Ruskin și celălalt, istoricul averii misterioase L-am întrebat pe Ruskin (pentru munca lui, nu numai pentru mintea lui, este un citat, nu este un pastiche) ce credea despre domnul Berenson Iată răspunsul lui (Dimineți în Florența VI, ) "[ ] el este un mod de a cunoaște despre pictură care este faptul artiștilor, altul care este faptul negustorii de antichitati si negustorii de arta [ ] vă vor spune dacă un tablou poate fi atribuite cutare sau cutare, dar ce merită pictura în sine nu au idee [ ]" Nu există nicio îndoială că Proust îl plasează pe Berenson de partea anticariaților și a comercianților Nu nici să se îndoiască că, spre deosebire de Berenson, nu ar cumpăra niciodată vreo pictură primitivă, nici nici măcar nu va încerca să cumpere un tablou, și nu mai mult toscan sau sienez decât venețian: pentru achiziții de obiecte destinate visării prin asociere de idei - obiecte de visat într-un fel - sunt de asemenea și în primul rând visuri de cumpărături Rămâne o parte de fascinație Proust nu numai că "ar dori să știe bine Berenson" , dar ar fi "foarte bucuros să afle ce există în franceză sau tradus în francais de M Berenson" - o cerere că la sfârșitul lui și începutul lui a făcut o primă o dată lui Lauris, un mare prieten al familiei Henraux, apoi de două ori lui Auguste Marguillier, până ia în considerare împrumutarea lucrărilor disponibile "din Gazeta" Fortune, palatul din Toscana? În , așa cum se vede deja terminând marea carte a maturității sale - care de fapt este abia începe -, apare o silueta "Odată ce treaba mea este terminată, cred că voi pleca pentru italia [ ], voi cumpăra o căsuță deasupra Florenței" Și din această căsuță, care de-a lungul anilor devine un palat, este lesne de imaginat că vine thebaida lui Berenson uneori dați modelul, chiar dacă referința absolută în acest domeniu este Villa alla Pietra, PROUST KOLB - , VI, p , ; scrisoare către doamna Anatole Catusse, [circa mijlocul lunii decembrie ] PROUST KOLB - , VI, p , ; scrisoare către Georges de Lauris, [cu puțin înainte de octombrie ] Pe libertatea traducerii Dimineților aici propusă de Proust, vezi ibid , n p Observăm că în altă parte Proust nu se abține să-i reproșeze lui Ruskin erorile sale de atribuire: "A varia de la suferințe mai precise starea mea obișnuită tocmai am fost complet bolnav și astfel lipsit de a vă mulțumi pentru cartea ta fermecătoare Este foarte ironic pentru bietul Ruskin, care într-adevăr nu a scris despre Florența lui capodoperă Cred că, folosindu-i doar diminețile ca ghid în Florența, nu s-ar vedea nimic din asta este de văzut, și cineva s-ar epuiza ajungând în vârful unei scări la ora șapte dimineața pentru a distinge un Giotto a revopsit complet, ceea ce nu a meritat Dacă voi merge vreodată la Florența va fi să "pun pașii mei în pașii lui"" (PROUST KOLB - , Vi, p ; către doamna Catusse, [la scurt timp după mai ]) PROUST KOLB - , VI, p ; scrisoare către Georges de Lauris, [cu puțin înainte de octombrie ] PROUST KOLB - , VI, p ; scrisoare către Georges de Lauris, [la scurt timp după octombrie ] PROUST KOLB - , VII, p ; scrisoare către Auguste Marguillier, [circa ianuarie ] PROUST KOLB - , VIII, p ; scrisoare către Louis d'Albufera, [ iunie ] Proust și Berenson: "cârligul" florentin Studiu Memofonte proprietatea familiei lui Horace Finaly, fost coleg al lui Proust la Lycee Condorcet și prietenul său credincios Respingerea unei istorii a artei atribuționiste personificată în Berenson tinde astfel să confundat cu renunțarea la Florența, sanctuar și oraș-muzeu prin excelență Dintre Metropolă toscană, Proust apreciază substanța prin nume, desprinsă de lucru: the proces, dezvoltat tot cu privire la Balbec Cabourg sau Veneţia, constată aici a o expresie cu atât mai pură cu cât scriitorul și Eroul Căutării Timpului Pierdut merg unde ajung să meargă, uneori chiar să se întoarcă pe plajele din Normandia și lagună, în timp ce nu vor vedea niciodată dealurile din Fiesole sau Settignano în toamna anului , când se gândea la lucruri de "făcut în Italia" și se pregătea pentru călătoria care, peste cateva luni, il va duce la Venetia si Padova, Marcel ii spune mamei sale ca nu este "în momentul de față în "dorința de Florența"" Expresia, mai mult, închisă în interior citate, localizează orașul la îndemână Florența este prea departe, în afara acestui moment și timp Aici Este, de asemenea, prea aproape, și parcă înaintea vizitei ipotetice, pentru că este mai puțin un loc decât un sentiment: dorința pentru Florența este o stare personală și interioară Anul revelației Italiei, , Proust a făcut două călătorii la Veneția și la granițele Veneției, după toate probabilitățile, el își limitează plecările și venirile, odata acolo Propunerea făcută în luna mai prietenului său Leon Yeatman, în timpul primei călătoria, include reticența: Mi se spune - știu atât de puține despre geografia mea și fac descoperiri de acest gen din când în când - că Veneția nu este mai departe de Florența decât este Florența de Milano ți-o fac următoarea propunere Vino și petrece o zi sau două în Veneția [ ] Din partea mea, dacă sunt vioi si sanatos, poate te voi urma pana la Florenta (nesigur), poate nu În timpul celei de-a doua călătorii, toamna, se invocă împrejurările climatice, să ajunge la același rezultat În jurul datei de octombrie, cu o zi înainte de plecare, Marcel plănuiește "să meargă și să treacă opt zile în Florența și Veneția" Apoi, foarte repede, "O mie de șanse mi-au întârziat călătoria și alte o mie de șanse o pun înapoi, așa cum spunem noi, "pe apă" Având în vedere avansul sezonului asta ar fi mai mult decât Veneția, Verona și Padova" Același tratament în afară de Florența se observă atunci când este vorba de "orașul de Lys" în Cahier și proiectele lui Contre Sainte-Beuve între sfârșitul anului și începutul anului , mai mult tarziu si de multe ori in Cahier , unde o secventa a ceea ce va deveni Pe partea lui Swann Perifraza, legată de o etimologie sumară fixată în expresie poetică, este veche și constantă: "Florence", purtătoarea ""lys beats" și [ ] irisi [ ] palizi și probabil altoiți "pe un trandafir"" pentru foarte tânărul admirator al PROUST KOLB - , ii, p ; scrisoare către doamna Adrien Proust, [ octombrie ] Conceptul de dorință Florența revine în fruntea unuia dintre Caietele folosite de Proust la începutul anului , considerat ca fiind primul suporturi de schițe cu privire la Contre Sainte-Beuve apoi la Recherche - "Profitați de ocazie pentru a vedea ce dorința de maree, furtuni bretone, Caen Bayeux, Florența, Veneția" (PROUST CALLU COMPANION , p ( , fol r) PROUST KOLB - , ii, p , ; scrisoare către Leon Yeatman, [cu puțin înainte de mai ] Despre articularea Veneția-Florența și despre puținele detalii disponibile referitoare la călătoriile lui Proust în , îmi permit să mă refer la capitolul din cartea mea Proust, Corpul neutru (PiCON ): "A Andromeda masculină" PROUST KOLB - , ii, p ; scrisoare către Douglas Ainslie, [între și (?) octombrie ] PROUST KOLB - , XII, p ; scrisoare către Douglas Ainslie, [circa jumătatea lunii octombrie ] Marcel Proust, Caietul ; BnF NaF fol r Marcel Proust, Caietul ; BnF NaF fol r, r, v, r, v, r, r PROUST KOLB - , i, p ; scrisoare către Robert de Montesquiou, [aprilie (?) ] Jerome Picon Studiu Memofonte Montesquiou, orașul "Câmpurilor parfumate cu crini în suflarea primăverii" pentru treizeci și ceva de ani, dedică una dintre acele "zile nemaiauzite" sau încă îi place să cufunde cititorul lui Mme de Noailles - "acea a trandafirilor înfloriți (Florența) unde pământul este ca o corabie" Ea se întoarce în plus, în anii de la începutul secolului, când Proust a dat "Gazette des Beaux- Arts" marile sale pagini critice: Florența, Fiorenza lui Dante, citează flori sau strălucește catedrala Santa Maria dei Fiori, Sainte-Marie des Fleurs, este de matrice ruskiniana, ca este și dubla asociere pe care o va dezvolta romancierul, cu un tablou toscan Secolele XIV-XV și cu primele ore ale zilei - scriitorul și filozoful Britanicii având în fața sa și-au propus să reunească numele orașului și pictura lui Giotto, la începutul Dimineţilor în Florenţa În roman, orașul împrumută o armonică deosebită din reședința pe care tatăl lui Heros promite pe acesta, pentru Postul Mare, și care face ca "Săptămâna Paștilor să mi se pară au ceva toscan, Florența de Pascal" Cu Albert Henraux a fost că întreabă scriitorul, astfel încât să-și adapteze motivul la profilul lui Combray de la Recherche și știi "ce flori sunt la începutul primăverii în jurul Florenței, dacă negustorii în vinde în aer liber pe Ponte Vecchio, cum diferă de cele din Paris și provincia franceză (Beauce) și dacă există fresce la Sainte-Marie des Fleurs" stâlp al cărții, pasajul dedicat "Sărbătorilor Paștilor" este unul dintre cele patru alese de Proust pentru o prepublicare a lui Du côte de chez Swann, martie , în Le Figaro Visele pe care le punem în nume rămân închise ermetic, atâta timp cât nu o facem să nu călătorim; dar, de îndată ce le deschidem, oricât de ușor, de îndată ce ajungem în oraş, în ele se repezi primul tramvai, iar amintirea lui rămâne nedespărţită de niciodată de pe faţada Santa Maria Novella Florența, și mai exact "imaginea mea despre Florența", prinde viață în două compartimente, ca acele picturi de Ghirlandajo care reprezintă același lucru personajul are două momente de acțiune; într-una, sub un baldachin arhitectural, am privit o printr-o perdea oblică, progresivă și suprapusă de lumină solară, picturile Sainte-Marie des flori; în cealaltă traversam, ca să mă întorc la prânz, Ponte-Vecchio aglomerat narcise, narcise și anemone Că Florența, astfel compusă, scapă testului cunoașterii concrete este o necesitate O "durere mare în gât" și o febră "tenace" compromit călătoria de Paște a Eroilor , atât de mult încât "dorința pentru Florența" din este justificată a posteriori, și mai precis dorința veșnică, adică non-dorința, recurentă din - în Caietele și , PROUST KOLB - , iii, p ; scrisoare către Georges Goyau, [decembrie ] PROUST KOLB - , V, p ; scrisoare către doamna de Noailles, [ sau iunie ] Proust se referă la The Dominație, romanul destinatarului (Paris, Calmann-Levy, ) Vezi DICTIONNAiRE MARCEL PROUST , nota "Florence" (A Beretta Anguissola), p În ce referitor la textul Mornings in Florence ( - ), vezi RUSKiN COOK WEDDERBURN - , XXIii Marcel Proust, Caiet , BnF NaF , f r Vezi și PROUST - , ii, Le Côte de Guermantes i, p PROUST KOLB - , Xi, p ; scrisoare către Albert Henraux [începutul lunii ianuarie ] Marcel Proust, "Sărbătorile de Paște", Le Figaro, martie , reprodus aici în PROUST , p , The textul a fost compus din elemente găsite în principal în partea a treia din Du côte de chez Swann, "Numele țărilor: numele" - vezi PROUST - , i, pp - Nb: Proust abandonează referirea la Ghirlandajo și revine la Giotto în versiunea definitivă a acestui pasaj, "soarele oblic, progresiv și suprapus" transformându-se în "soare de dimineață, prăfuit, oblic și progresiv" (subliniere adăugată) (PROUST - , i, Pe partea lui Swann, p , ) PROUST - , i, De pe coasta lui Swann, p Proust și Berenson: "cârligul" florentin Studiu Memofonte fixate în depărtare și rutina sub forma "amintirii dorinței Florenței" și când "renăscut în mine dorința pentru Florența" Exaltarea paralelă a Săptămânii Sfinte și a decorului atribuită lui, cea a orașului picturilor și florilor, îi permite Eroului să recunoască "dubla dorinţă", temerile sale "de a fi jocul unei duble iluzii" Dar transferul de substanță readusă pe neașteptate autorului, în curând istoriei artei Anul , capital pentru lucrare, deoarece apare la mijlocul lunii noiembrie, la Grasset, Du côte de chez Swann, vede de asemenea o răsturnare în viaţa scriitorului la o dată necunoscută între ianuarie și iunie, am reușit să-l situăm spre sfârșitul lunii martie, Proust îl primește în casă pe tânărul Alfred Agostinelli, pe care l-a avut angajat ca mecanic cu șase ani mai devreme și de care s-a îndrăgostit "Dorința irezistibilă pentru a vedea Florence" arsă din nou, pe care Proust îi prinde pe rând pe doamna de Noailles și pe René Blum , în sfârșit doamna Straus căreia în aceeași zi îi conferă "necazurile pe care le am", care "ar fi poate fii puțin mai puțin crud dacă ți le-am spus" O călătorie scurtă la Cabourg, plină de viață tensiunile de pe bulevardul Haussmann marchează următoarele luni: atâtea evenimente inclusiv cele apropierea de apariția personajului Albertinei, capitală în redistribuirea Cercetările din , au fost subliniate de multe ori, și care necesită o interpretare în ambele direcții, de la viața trăită până la roman, și înapoi A fost în a doua jumătate a lunii noiembrie, între lansarea lui Swann în librării și plecare grăbită, zborul lui Agostinelli - probabil în decembrie - care renaște principiul călătoriei, al "casei liniștite, izolate, în italia, oriunde" , una și alta date ca răspunsuri la criza sentimentală Într-o scrisoare lungă către doamna Hugo Finaly, Proust are în vedere silueta vilei alla Pietra, sarcina de a-și recompune viața în jur esențialul, al sănătății, al iubirii, al artei: Aproape că am devenit vecinul tău, pentru că nu știu dacă știai că starea mea s-a înrăutățit mult anul acesta am slabit foarte mult, ba mai mult am avut si mai am mari necazuri si tristete și voiam să închiriez o casă lângă [de] Florența și să mă stabilesc acolo în așa fel încât să văd fără prea multă oboseală toate aceste lucruri frumoase, dar am renunțat la ele, măcar temporar Nenumărate cereri, imposibil de satisfăcut, "nevoia de a închiria un foarte suficient de mare pentru ca personalul meu să facă zgomot fără să mă trezească, foarte uscat și situat de preferință pe un platou ușor înălțat, nu în ceață, nu într-o mică adâncime" , arată acest lucru pe care proiectul se datorează fanteziei pure, urmând să se rezolve în ianuarie odată cu trimiterea unui Marcel Proust, Caiet , BnF NaF , fol v Marcel Proust, Caiet , BnF NaF , fol r Marcel Proust, Caiet , BnF NaF , fol r A se vedea mai sus lucrarea lui Jean-Marc Quaranta și în special contribuția sa la colocviul Proust et ses amis, Fundația Singer-Polignac, Paris, martie PROUST KOLB - , XII, p ; scrisoare către Rene Blum, [ martie ] Vezi și "Mi-ar plăcea foarte mult că te duci la Florenţa unde vreau cu adevărat să merg" (PROUST KOLB - , Xii, p ; scrisoare către doamna de Noailles, [după februarie ]) PROUST KOLB - , XII, p ; scrisoare către doamna Straus, [circa mijlocul lunii martie ] Vezi și PAINTER , p Mă refer la referința bibliografică esențială cu privire la problema datarii f r din Caietul (BnF NaF ) unde apare numele Albertine: primăvară-vară (YOSHiKAWA ; YOSHiKAWA ) THE diverși editori ai Cercetării "Pleiadei" diverg (primăvara-vara sau - pentru Antoine Companion (PROUST - , iii, p - ); primele luni ale anului pentru Paul-Edmond Robert (PROUST - , iii, p - ); între martie și vara pentru Pierre-Louis Rey (PROUST - , ii, p - ) Pentru o transcriere completă a paginii de rezumat a Cahierului , vezi Schița XLiV, "Al doilea an la Balbec", PROUST - , ii, p TADiE , p PROUST KOLB - , XII, p ; scrisoare către Jean-Louis Vaudoyer, [în jurul datei de noiembrie ] PROUST KOLB - , XII, p ; scrisoare către doamna Hugo Finaly, [în jurul datei de noiembrie ] ibid , p Jerome Picon Studiu Memofonte Copia lui Swann are o rudă a doamnei Finaly, doamna de Barbarin, pe care o va aștepta "gând" a la Pietra Dar este în schițele din restul romanului, așa cum Albertine și pasiunea geloasă a Eroului, că motivul zborului iubitului vine să spună prețul de aceasta inaccesibil în altă parte - și italiană: Despărțirea avusese efectul brusc de a mă pune într-o stare despre care știam că este o stare dragoste, regret și, în același mod, deși invers, de când știam deja Albertine dar în ordinea sentimentului pe care visele de a călători când nu știam din nou Balbec sau Parma Florence, pentru a face dintr-o dată ceva din Albertine într-o persoană care nu exista, pe care imaginația mea le putea forma după bunul plac În fața unei astfel de calibrari în care se măsoară dorința Florenței și dorința tinerei fete, pare să se repete o eroare: cea a lui Charles Swann care, îndrăgostit de Odette, descifrează zâmbetul tinerei și semnificația aspectului ei "mai multă pasiune decât cosmeticianul care interoghează documentele supraviețuitoare ale Florenței secolului al XV-lea pentru a le păta a intra mai departe în sufletul Primăverii, al frumoasei Vanne, sau al Venusului, al Botticelli" De fapt, dacă ar fi trebuit să-l comparăm pe Berenson cu un personaj din Research, singurul care s-ar potrivi vag, pentru că este un pic istoric de artă, ar fi Charles Swann A istoric de artă care de altfel lucrează mai mult la Vermeer din Delft decât la italieni şi care, când găsește în pictura lui Botticelli - maestru florentin și subiect de studiu al Berenson - un echivalent pictural al femeii de care este îndrăgostit, își face mai degrabă descoperirea în afara Toscanei: există Venus și figura centrală a Izvorului din Muzeul Uffizi, cu siguranță, dar și "frumoasa Vanna", figură a frescei Tornabuoni depusă la Luvru, și mai ales Zephora, una dintre fiicele lui Jethro din Capela Sixtină și despre care Proust cunoaște exemplarul mare executată de Ruskin în , una dintre rarele ilustrații care apar color în "Biblioteca Ediţia" Un istoric de artă căruia, în sfârşit, când i se oferă o nouă călătorie în italia, anunță că nu mai are "[ ] mai mult de trei sau patru luni de trăit" - și se pregătește într-adevăr să moară Astfel Florence se află în pragul Cercetării, identificată cu erorile lui Swann și eșecul lui chemarea lui În Cahier sau proliferează, până în , elemente destinate ultimului volum, Proust notează din nou: important Când îmi vine să plec la Florența, azi dimineață la prințesă, eu spune asta: mi-am spus ezitând că ar fi bine să merg la Florența dintr-o dată trăiesc - sau mai bine zis această priveliște a fost ca un cârlig pentru mine - Giotto din Santa Croce luminat de soare în timp ce Ponte Vecchio era acoperit cu flori și imediat mi-am spus: nu, nu ezita, asta trebuie să plec, îmi amintesc acest Paradis lângă care am trăit de două ori ore întregi de extaz; iar eu am rămas în pragul lui Imaginile lui ca bandaje divine au de ani de zile săptămâni închid ochii la realitățile care m-au înconjurat, dar acest Paradis, această lume extrem de diferit de tot ceea ce cunosc, ceea ce mi-a dat singura mare dorinta care putea fă-mi viața pentru câteva zile o intoxicare, n-aș intra în ea, n-aș avea "Nu știu dacă ai plecat de la Antibes În cazul în care îți trimit cartea mea la Florența va aștepta și vă va spune gândurile mele mereu prietenoase" (PROUST KOLB - , Xiii, p ; scrisoare către doamna de Barbarin, [ianuarie ]) Mary Finaly, doamna Roger de Barbarin ( - ) Marcel Proust, Caiet ; BnF NaF , fol v PROUST - , i, Din partea lui Swann, p Despre "frumoasa Vanna" (Giovanna Tornabuoni şi cele Trei Haruri), vezi EPHRUSSi ; vezi și PROUST - , eu, p Despre Zephora (Procesele lui Moise), vezi RUSKiN COOK WEDDERBURN - , XXiii (frontispiciu); vezi, de asemenea, MARCEL PROUST AND THE ARTS , p , și PROUST - , i, p PROUST - , ii, Le Côte de Guermantes ii, p Proust și Berenson: "cârligul" florentin Studiu Memofonte știut, aș muri fără să fi cunoscut Paradisul, acest Paradis care poate exista doar în timpul vieții Să mergem! Sterilitatea evidentă a acestei proiecții finale va exploda însă: Eroul, fuzionarea în cele din urmă cu Naratorul, nu va fi un călător, nici un istoric de artă, ci un scriitor - și fragmentul reprodus aici nu va fi inclus în carte În martie , la câteva săptămâni după seara de la Walter Berry, Proust a avut a experimentat una dintre aceste inversări trecătoare și a stăpânit-o "Trebuie să mă resemnez, eu nu cunoaște niciodată Florența" Poate că l-ar revedea pe Berenson, în luna mai a anului Următorul; în orice caz, ar fi ultima dată Mai târziu, Berenson va afirma asta de-a lungul lungii sale asocieri cu Robert de Montesquiou, nu-l văzuse niciodată "din coasta care l-a făcut celebru pe Charlus, Sodoma" Dacă Proust, după aceea, a rămas în ochii lui pe coasta Comte, din cauza vocii și a manierelor, sau mai bine zis era asemănător cu Charlus, vestitor privilegiat a uranismului în Recherche, istoricul nu spune asta După moartea lui Proust la vârsta de În vârstă de cincizeci și unu de ani, la sfârșitul anului , Berenson și-a exprimat regretul că fratele său mai mic nu a trăit suficient pentru a "simți, analiza și înregistra testul bătrâneții" - o observație care nu nu rezista complet citirii Time Regained, publicat postum în Ultimul Cuvântul despre întâlnirea dificilă a fost să se întoarcă la scriitor când Philip Kolb și-a editat Scrisorile Imposibilitatea Florenței, pentru un Proust alergic la polen, a fost lecția supremă cuprinse în nume "Încă sper să am sănătatea necesară la care să merg Florence, de unde mi se pare că un automobil m-ar duce cu ușurință să te vizitez Pietra Dar acolo te duci doar când totul este în floare și în acel moment nu aș îndrăzni să mă apropii Italia" Marcel Proust, Caiet ; BnF NaF f v Pentru o transcriere a acestei pagini, vezi și PROUST - , IV, p , "Schiță XL, [schițe abandonate în memorie]" (variante) PROUST KOLB - , XVIi, p ; scrisoare către Walter Berry, [ sau martie ] Philip Kolb arată o scrisoare a lui Berenson în care se menționează prezența lui Proust la doamna Hennessy pe mai , dintre care, totuși, doamna ilaria della Monica nu găsește nicio urmă în arhivele lui i Tatti (PROUST KOLB - , XVIII, p ) SAMUELS , p SAMUELS , p PROUST KOLB - , Xi, p ; scrisoare către doamna Hugo Finaly, [la scurt timp după august ] (sublinierea adăugată) Jerome Picon Studiu Memofonte Smochin : Scrisoare adresată de Bernard Berenson soției sale Mary, datată " " (recto) Bernard și Mary Berenson Papers Corespondenţă Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul Universității Harvard pentru studii renascentiste italiene Smochin : Scrisoare de la Bernard Berenson către soția sa Mary, datată " " (verso) Bernard și Mary Berenson Papers Corespondenţă Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul Universității Harvard pentru studii renascentiste italiene Proust și Berenson: "cârligul" florentin Studiu Memofonte Bibliografie BERENSON B BERENSON, Picturi italiene din New York și Boston, "Gazette des Beaux-Arts", martie , p - BERENSON a B BERENSON, "Sposalizio" al Muzeului Caen, "Gazette des Beaux-Arts", aprilie , p p - BERENSON b B BERENSON, Amico di Sandro (al doilea și ultimul articol), "Gazette des Beaux-Arts", iulie , p p - BERENSON B BERENSON, Corespondență din Italia O expoziție de vechi maeștri la Florența, "Gazette des Beaux-Arts", iulie , p - BERENSON a B BERENSON, Un pictor sienez al legendei franciscane, "The Burlington Magazine", septembrie- octombrie , pp - BERENSON b B BERENSON, Un pictor sienez al legendei franciscane, "The Burlington Magazine", noiembrie , p - BERENSON B BERENSON, Rumor and Reflection - , Londra-New York BERENSON B BERENSON, Estetica și istoria artelor vizuale, traducere de J Alazard, Paris, BERENSON B BERENSON, în Sicilia, Milano (prima ediție Roma ) BERTRAND A BERTRAND, Curiozitățile estetice ale lui Robert de Montesquiou, i-ii, Geneva DICTIONAR MARCEL PROUST Dicţionar Marcel Proust, colectiv, sub conducerea lui A BOUiLLAGUET şi BG ROGERS, Paris EPHRUS Si C EPHRUSSi, Cele două fresce ale Muzeului Luvru atribuite lui Sandro Botticelli, "Gazette des Beaux- Arts", mai , p - GAUTHIEZ P GAUTHiEZ, Note despre Bernardino Luini (articolul I), "Gazette des Beaux-Arts", august , p p - Jerome Picon Studiu Memofonte MURAT L MURAT, Proust, Marcel, ani, renier, "La Revue litteraire", n , PICTOR GD PAINTER, Marcel Proust ( - ), "Texto", Paris (Londra ; Paris ) PiCON J PiCON, Un alt grad de artă, în MARCEL PROUST AND THE ARTS , pp - PiCON J PiCON, Proust, Corpul neutru, Paris, PROUST a M PROUST, John Ruskin (articolul I), "Gazette des Beaux-Arts", aprilie , pp - PROUST b M PROUST, John Ruskin (al doilea și ultimul articol), "Gazette des Beaux-Arts", august , p p - PROUST M PROUST, Cronici, Paris PROUST - M PROUST, în căutarea timpului pierdut, i-iv, Paris - PROUST CALLU COMPANION M PROUST, Caiete, ediţie de F CALLU şi A COMPAGNON, - , Paris MARCEL PROUST AND THE ARTS Marcel Proust și artele, colectiv, sub conducerea lui J -Y Tadie, expoziție la Paris, Bibliotecă cetăţean al Franţei, - , Paris PROUST KOLB - M PROUST, Correspondenţa de Marcel Proust, ediţie de P KOLB, i-XXi, Paris - PROUST PiCON M PROUST, scrieri despre artă, ediție de J PiCON, Paris PROUST PiCON M PROUST, Corespondență, ediție de J PiCON, Paris ROTILY J ROTiLY, Bernard Berenson și istoricii de artă francezi din anii - , în "Melanges de Școala Franceză din Roma Evul Mediu, Epoca Modernă", , , ROTILY J ROTiLY, Bernard Berenson și Marcel Proust, "Gazette des Beaux-Arts", anul , livrare, Paris Proust și Berenson: "cârligul" florentin Studiu Memofonte RUSKIN COOK WEDDERBURN - J RUSKiN, The Works of John Ruskin, editat de ET COOK și A WEDDERBURN, i-XXXiX, Londra - SAMUELS E SAMUELS, Bernard Berenson: The Making of a Connoisseur, Cambridge (MA)-Londra SAMUELS E SAMUELS, Bernard Berenson: The Making of a Legend, Cambridge (MA)-Londra TADiE J -Y TADiE, Marcel Proust, Paris YOSHiKAWA K YOSHiKAWA, etude sur la genese de La Prisonniere d'apres des brouillons inedits, These de doctorat, Universite de Paris IV, YOSHiKAWA K YOSHiKAWA, Observații asupra transformărilor suferite de Cercetare în jurul anilor - din caiete inedite, "Bulletin d'information proustiennes", , Jerome Picon Studiu Memofonte ABSTRACT Marcel Proust a devenit interesat de Bernard Berenson și de opera sa în , în timp ce conturează pentru amândoi o nouă perioadă: scriitorul tocmai și-a pierdut mama, istoricul isi consolideaza instalarea in vila i Tatti Pe lângă unele relaţii comune (Montesquiou, Lucien Henraux), cei doi bărbați au frecventat același mijloc de presă savant ("Gazette des Beaux-Arts") Dar parizianul vede în american, un florentin de adopție, un expert ocupat cu atribuirea picturilor, mai înclinat spre comerț decât spre dragostea de artă Gustul colecției și pasiunea Florenței fac obiectul unei duble renunțări din partea lui Proust, care alimentează doctrina dezvoltată în La Recherche du temps perdu de a În afară de asta, scriitorul nu poate căuta să posede opere de artă Pe de altă parte, ca confirmă Corespondența și numeroase pasaje din schițele romanului, descoperirea a Florenţei nu poate fi decât veşnic amânată Întâlnirea propriu-zisă a celor doi bărbați este târzie ( ) și nu prea lămuritoare In timp ce Proust îngheață în romanul său un personaj al unui iubitor de artă într-un impas (Charles Swann) și o Italia renascută redusă la o stare de vis ("cârligul" florentin), crede Berenson descoperă în Swann o cheie a propriei sale sensibilități Marcel Proust a început să fie interesat de lucrările lui Bernard Berenson în , la un moment dat când pentru amândoi se deschidea o nouă perioadă: mama lui Proust murise de curând şi Berenson alegea ca reședință Villa i Tatti Pe lângă faptul că ai câțiva prieteni comuni (Montesquiou, Lucien Henraux), ei frecventaseră aceleași cercuri ale "savantului presei" ("Gazette des Beaux-Arts") Cu toate acestea, Proust l-a considerat pe americanul Berenson, florentin prin adopție, ca un simplu expert interesat doar să atribuie picturi și mult mai predispus la comertul cu arta decat catre dragostea de arta Pentru Proust, gustul pentru colecționare și dragostea pentru Florența sunt obiectul unei duble părți renuntarea care alimenteaza teoria pe care a dezvoltat-o in Recherche du temps perdu Pe de o parte, nu se așteaptă ca scriitorul să colecteze opere de artă, pe de altă parte descoperirea Florenței nu poate decât să fie amânat vreodată, așa cum este confirmat atât în corespondența sa, cât și în mai multe pasaje a neprețuirii romanului său Întâlnirea efectivă a celor doi bărbați a avut loc în ultimii ani ( ) și a fost dezamăgitor În timp ce Proust a plasat în romanul său personajul unui amator de artă într-o fundătură (Charles Swann) și a limitat imaginea Italiei reemergente la o visare cu ochii deschiși (florentinul "hamecon"), Berenson credea că a descoperit în Swann un aspect cheie al său sensibilitate Mauro Minardi Studi di Memofonte MORELLi, BERENSON, PROUST "ARTA CUNOSTICĂRII" "Avez-vous une idee de la fortune (dans le sens le plus vulgaire du mot) de M Berenson?" Marcel Proust către Georges de Lauris, La cei optzeci și patru de ani, Bernard Berenson a scris despre sine referindu-se acel "lucru echivoc, un "expert""; în ochii publicului "am descoperit în curând pălăria pe care am clasat-o cu ghicitori, chiromantiști, astrologi" Din aceste cuvinte reiese, ca și din întreaga carte din care sunt luate, Sketch for a Self- Portret ( ), o încredere diminuată în figura cunoscătorului, care nu este doar cea a public, dar al unui om care nu fără regrete se împacă cu lunga lui poveste de intelectual La sfârșitul secolului precedent tonul nu putea fi diferit În Berenson a făcut-o a fost hotărât să publice un eseu destinat inițial să deschidă o carte la care nu a fost niciodată adusă termen titlul Rudimente de cunoscător oferă ideea de consistență așa cum tocmai a fost schițată un material totuși esențial pentru el, un fel de zid portant al acelei clădiri ambițioase că acea carte "despre metodele criticii constructive de artă" ar fi fost ignorată intentii eseul, datând din jurul anului , s-a născut aproape fierbinte pe valul de publicarea, cu doar patru ani mai devreme, a Kunstkritische Studien despre galeriile Borghese și Doria Pamphilj de Giovanni Morelli, "marele inventator", precizează Berenson, a unui nou mod de a face cunoscători (o știință, adaugă el, totuși veche de mii de ani) , omul care mai mult decât alţii a avut o greutate în formarea sa de cunoscător Cu secțiunea "Concept și Metodă fundamentală" cartea de Morelli din Asemenea botanistului, geologului și zoologului, cunoscătorul modern a fost cel care poate stăpâni natura materială a operelor de artă Intuiția, adică "cel simț înnăscut pentru artă" sau "impresia generală" pe imaginea care vine "la prima vedere" reclamă "ghici autorul unei opere de artă" , a fost înlocuită de o cunoaştere analitică lentă întemeiată, ca și celelalte științe, pe observație, experiență și studiu Doar după tine a secretat în detaliu caracteristicile fiecărui artist, pe baza analizei tablouri împrăștiate în galeriile și colecțiile Europei, bunul cunoscător s-ar putea spune că este priceput atribuire, capabilă să distingă textele autografate de cele apocrife, originalele de copii, imitatii, replici de atelier în această lucrare, după cum se știe, examinarea Caracteristicile morfologice și fizionomice ale figurii umane: permiteţi-mi aici în Tribuna să vă atrag atenţia asupra formelor proprii lui Titian în ureche şi în mână în acest excelent portret al lui de către prelatul Beccadelli (N ) Acolo te rog nu te nerăbdător dacă te țin atât de mult cu lucruri la care te poți gândi CORESPONDENŢĂ - , Vi, p BERENSON , p , BERENSON , p Tu din acesta, p Vii BERENSON , p ; BERENSON MARIANO , p Despre relația dintre cele două personalități, vezi BROWN Pe lângă MORELLI ANDERSON , vezi și ediția separată a acestei părți a volumului: MORELLI D'ANGELO (în special introducerea de P D'Angelo) Mai jos se va face întotdeauna referire la cea mai recentă ediție italiană a lucrării, publicată pentru prima dată în ; MORELLI ANDERSON , pp , (italicele și ale autorului) Morelli, Berenson, Proust "Arta cunoscătorilor" Studii de Memofonte acum foarte neînsemnat și chiar ridicol; Trebuie în primul rând să mă obișnuiesc să țin cont, în observarea unei opere de artă, a tuturor, chiar și a celor mai mici în sine, pentru că în timp vei învăța că cele mai simple fleacuri vă pot ajuta să vă puneți pe drumul cel bun În momentul notării observațiilor sale metodologice, Berenson va pune mai multe unele aspecte sunt clare Dorinţa lui de a face sistematică o metodă care fusese expusă într-o manieră nesistematică și pentru a o salva de la ridicol , cu intenția de a legitimarea, la vremea încă în curs, a statutului de cunoscător Berenson știa bine să avem multe, prea multe în comun, în ochii lumii, cu Morelli, din relații cu piata de antichitati la pasiunea pentru pictura din nordul Italiei intre secolele XV si XVI secol De aici și un alt motiv pentru sensul eseului său În împărtășirea părerii stăpânului său despre caracterul relativ al izvoarelor și al zeilor documente în scopul atribuirii, Berenson explică motivele cu elucidări absente în Kunstkritische Studien Importanța lor nu este negata în mod categoric, ci este abordată cu criterii de screening care pot fi încă partajate, pentru a ajunge la un punct crucial: a declarat Morelli că "singurul document adevărat [ ] constă în cele din urmă în lucrarea însăși" ; Berenson parafrazează, cu alte cuvinte, că "într-un anumit sens, temele operelor de artă sunt singurele materiale ale studenţi ai istoriei artei" "Opera de artă însăşi este evenimentul" Un alt element asupra căruia al doilea subliniază valoarea analogiei ca factor determinant (în limbaj chimic am putea spune liant sau reactiv), în munca de agregare și distincție, într-unul cuvânt de clasificare, realizat de cunoscător: documentele și informațiile transmise artiștilor dobândesc valoare probantă "numai atunci când este confirmată de cunoscători - ceea ce putem definite aproximativ deodată ca compararea operelor de artă în scopul determinării lor relație reciprocă" ; și de fapt această știință "se bazează pe presupunerea că perfect identitatea caracteristicilor indică identitatea de origine - o presupunere, la rândul ei, bazată pe definirea caracteristicilor ca acele trăsături care disting un artist de altul" Berenson continuă apoi pe urmele lui Morelli în a considera personajele esențiale fizionomice traduse de artist, care devin distinctive, adică individuale, cu cât apar mai mult repetitiv, "mai puțin conștient [ ] executat", stereotipat În încheierea clasificării sale dintre aceste elemente, de la nas la urechi și mâini, de la păr la gură, de la craniu la mișcarea corpului, savantul arată că examinarea lor nu duce la a grad absolut de veridicitate Importanța acestor teste este supusă unei legi a relativității: se schimbă în funcție de artiști, iar analiza prezintă rezultate în cadrul poveștii prin care au călătorit diferită în funcție de segmentul de timp căruia i se aplică; în cele din urmă, așa cum a făcut deja Morelli a declarat pe scurt, "valoarea acelor teste care se apropie cel mai mult de a fi mecanice este invers ca greaty-ul artistului Cu cât artistul este mai mare, cu atât mai multă importanță cade pe problema calității în considerare a unei lucrări care i se atribuie" Calitatea și acesta este un cuvânt cheie care curge încet ca un firicel peste tot Textul lui Berenson să se umfle apoi și să cadă în ultimele pagini Pozand ca parametru central de evaluare, care depășește orice altceva, "Sențul calității este din acesta, p (italice ale mele) Pare enervat și dezamăgit de unele dintre declarațiile lui Morelli, care ar fi cerut judecata lui să mai multe explicații ("Rezultatul acestei atitudini susținute în mod constant a fost că metoda lui s-a propus ridicul și, ceea ce este mai rău, neînțelegerea"; BERENSON , p viii) MORELLI ANDERSON , p BERENSON , pp - , pentru ambele citate din acesta, p , p , p , p (italicele și ale autorului) din acesta, pp , , , , Mauro Minardi Studii de Memofonte fără îndoială cel mai esențial echipament al unui aspirant cunoscător" Să nu mai raționăm la nivel de știință, atent la "trucuri, manierisme și teste mecanice" ("discuția al Calității aparține unei alte regiuni decât cea a științei" ), ci mai degrabă raționamentul în sine să-și dezvăluie granițele, dincolo de care se întinde o câmpie al cărei acces necesită altele talente, alte chei interpretative "Sarcina noastră, în prezent, s-a limitat la luarea în considerare a elementelor formale și mai mult sau mai puțin măsurabile în imagini cu care cele Știința cunoscătorilor trebuie să ia în calcul Nu ne-am atins de Arta cunoscătorului" Cu aceste cuvinte lapidare eseul lui Berenson se închide, ca brațul unui pod suspendat deasupra unui abis Un eseu de succes și mult discutat de Carlo Ginzburg de acum aproximativ treizeci și cinci de ani are a investigat evoluția unei paradigme epistemologice de-a lungul secolelor, concentrându-se pe decenii dintre secolele al XIX-lea și al XX-lea, care au văzut pentru prima dată afirmarea metodei morlliano, deci difuzarea tezelor lui Sigmund Freud; iar între cele două fenomene este succesul a literaturii detective Cu o vedere de pasăre asupra istoriei culturii pe care o face ameţit specialistului contemporan, savantul a evidenţiat rolul de Morelli în codificarea, în contextul studiilor istorico-artistice, a acelei paradigme circumstanţiale a cărei originea mai îndepărtată se întoarce la începutul istoriei omenirii, vânător în lupta sa pentru supravieţuire Un sistem cognitiv non-științific în sensul galilean al termenului, dar calitativ, experiential, cufundat in concret si in cazul particular, bazat pe descifrând indicii, simptome, urme, chiar și ale acelor "rămășițe" de observație pe care Morelli e Berenson intrase în câmpul investigației lor și pe cine aveau să-i atragă apoi Interesul lui Freud: "auch diese [die Psychoanalyse] ist gewohnt, aus gering geschatzten oder nicht beachteten Zugen, aus dem Abhub - dem "refuse" der Beobachtung, Geheimes und Verborgenes zu erraten" este o metodă care are în spate dezvoltarea diferitelor discipline, de la ştiinţa criminalistică la semiotica medicală (să rămână în secolul al XIX-lea), care permite diagnosticați boala pe baza unor simptome aparent lipsite de importanță; și și la fel deschis, la începutul secolului al XX-lea, pentru a fertiliza atât psihanaliza cât și literatura: "Puteți demonstrează cu ușurință - concluzionează Ginzburg - că cel mai mare roman al timpului nostru - la Recherche - și construită după o paradigmă probatorie riguroasă" Abia recent savantul a explicat cum respectă legile fundamentale ale acestei metode ajuns tocmai prin lectura lui Proust şi înţelegerea modalităţilor interpretative cu care scriitorul se plasează în faţa realităţii Între timp, într-un eseu dedicat centralitatea dechiffrerii în procesul de distilare a adevărurilor cuprinse în roman, Mariolina Bongiovanni Bertini a dedicat câteva note importante privind aplicarea paradigmă circumstanţială în literatura prustică Pornind de la definiţia cunoscătorului dată de Morelli şi Berenson, felul în care aici intenționăm să urmăm etapele inițiale ale acestei căi cu perspective suplimentare, , p , p , p , p eseul (Spie Radici di un paradigma evidentiari), publicat inițial în , iar apoi a fost republicat în plus altora de acelaşi autor: GiNZBURG , pp - În ceea ce privește relația dintre Morelli, Freud și medicină, vezi cel observații de J Anderson, în MORELLI ANDERSON , pp - "Și aceasta [psihanaliza] este obișnuită să pătrundă lucruri secrete și ascunse pe baza unor elemente puțin apreciate sau neobservate, spre detritusul sau "risipa" observației noastre" (FREUD - , X, p , citat, în traducere, de GiNZBURG , p ) GiNZBURG , p GiNZBURG BONGiOVANNi BERTiNi , pp - , în special pp , - , - (eseul în cauză, Răscumpărarea și metafora, fuseseră publicate pentru prima dată în ) Morelli, Berenson, Proust "Arta cunoscătorilor" Studii de Memofonte în identificarea elementelor distinctive ale metodologiei probatorii prezente în a la recherche du temps perdu, a canalelor și mai ales a motivelor care l-au determinat pe Proust să favorizeze acest lucru direcţie epistemologică specifică Forma care strălucește cel mai mult la suprafață în această cercetare este figura lui Swann, the colecționar și fin cunoscător al vechilor maeștri care, iubitor de Vermeer, urmează preceptul morlliano să călătorească de la un muzeu la altul: o scăldat Diana fusese cumpărat de către Mauritshuis ca opera lui Nicolas Maes, dar el crede că este o pictură autografă de Vermeer; şi deci necesară "studiul tabloului la faţa locului" Dar asta și alte călătorii rămân imaginar și Swann nu va fi mai mult decât un cunoscător amator, ale cărui talente în domeniul pictura ("fin cunoscător al tablourilor") sunt plasate ironic de Proust la același nivel a sferei lumești ("cunoașterea adreselor corecte") Dar nu fără sens, pentru că doar cei care sunt conștienți de legile și utilizările mai specifice ale acelui trib complex care este universul social al faubourgului Saint-Germain se poate mișca, chiar înainte cu dezinvolt, cu discernământ, distingând adevăratul și falsul calibru al aristocrației, dincolo aspectul: "avec le coup d'œil exact et desabuse du connaisseur a qui on montre un bijou faux" Doamna de Guermantes nu a întârziat să demaste o ducesă ieftină ; iar ducele soțul ei poate spune ceva asemănător despre domnișoara din Stermaria, "d'un air de cunoscător" Acesta din urmă este însă un cunoscător lumesc mai bun decât al tablourilor, când Swann recunoaște pânza din colecția sa, atribuită mai întâi lui Velazquez, ca una crusta Aceeași știință analitică, crescută în obicei, ca și în sfera socială permite efectuarea unor evaluări similare, în domeniul artistic, la distincțiile dintre originale și imitații, autografe și lucrări de magazin, pot fi aplicate sectorului auxiliar al modei: baronul de Charlus poseda într-un mod ciudat darul de a observa atent, de a distinge detaliile atât ale unei toalete, cât și ale unei toalete "pânză" [ ] a recunoscut imediat ceea ce nimeni nu-i dăduse vreodată atenție și asta atât în opere de artă, cât și în vasele unui restaurant (și pictură în bucătărie totul dintre ele a fost inclus) Intuiția fulgerătoare nu este atât de mult, în acest exemplu, un dar înnăscut, cât fructul de experiență combinată cu un talent individual Cele expuse acum sunt referiri la cunoscători care nu coboară dincolo de una aplicarea generică a metodei și care poate apărea izolat, dar într-o etapă mai largă Proust demonstrează că este bine familiarizat cu natura concretă, materială a muncii expertului (mai ales în sensul iconografului, în acest caz), în viziunea Sfântului Loup care explică Naratorului câteva legi ale științei militare: Des incidents en apparence insignifiants, mal cuprinde a l'epoque, t'expliqueront que l'ennemi, bazându-se pe un ajutor de care aceste incidente trădează că a fost lipsit, nu a executat efectiv doar o parte a acțiunii sale strategice Deci, dacă știi să citești istoria militară, care este povestea confuză pentru cititorul obișnuit este pentru tine o secvență la fel de rațională ca a pictură pentru amatorul care știe să privească ceea ce personajul poartă asupra lui, ține în mâini, PROUST - , i, p (De-a lungul lui Swann) vi, ii, pp , (Sodoma și Gomora) Cfr reed PROUST TADie - , i, p PROUST TA Die - , iii, pp - (Sodoma și Gomora) ivi, ii, p (Coasta Guermantes) ivi, p ibid, iii, p (La Prisonniere); Charlus poseda "darul de a observa atent, de a distinge detaliile a unei toalete nu mai puțin decât a unei "pânze" [ ] El a recunoscut imediat lucruri pe care nimeni nu le-ar fi făcut vreodată îngrijit, și asta atât în opere de artă, cât și în cursurile unei mese (și în tot ceea ce este între pictură și bucătăria" (PROUST - , iii, pp - ) Mauro Minardi Studii de Memofonte pentru ca vizitatorul huri al muzeelor să poată face tururi și migra către culorile vagi Mai mult, pentru anumite tablouri sau nu trebuie să remarci că personajul tient un potir, dar trebuie să știm de ce pictorul i-a pus un potir în mâini, ce el simbolizate de, aceste operațiuni militare, în afară chiar de scopul lor imediat, sunt de obicei, în mintea generalului care conduce campania, modelat după mai multe bătălii vechi care sunt, dacă vrei, ca trecutul, ca biblioteca, ca erudiția, ca etimologia, ca aristocrația noilor bătălii pasajul este relevant și pentru valoarea clară acordată "incidentelor aparente nesemnificativ, la vremea greșit înțeles", comparabil cu detaliile minore ale picturilor, ale observației, care așteaptă să fie interpretate în acest context proustian are o sens să luăm în considerare acești factori în relație cu studiile lui Charles Darwin despre originea speciilor, deja evidenţiate de studii ca precedente ale atenţiei acordate de Morelli aparentului "fleecuri" : Importanța, pentru clasificare, a personajelor mărunte, depinde în principal de ființa lor corelat cu multe alte personaje de mai mult sau mai puţină importanţă [ ] dacă mai multe fleacuri personajele se găsesc întotdeauna în combinație, deși nu poate exista nicio legătură aparentă descoperite între ele, li se pune o valoare deosebită în sensul şi în interesul cunoscut manifestat de Proust pentru Darwin, în mod expres mentionat de mai multe ori in roman, mai ales in legatura cu botanica si fertilizare niște flori Analogiile sunt, atât pentru expertul în artă (gândiți-vă la definiția cunoscătorului dat de Berenson) ca pentru om de ştiinţă instrumentul principal al oricărei clasificări Proust a avut acest concept foarte clar și l-a subliniat în primele rânduri ale sale introducere, publicată în , la Biblia din Amiens a lui John Ruskin: când ne uităm la diferite portretele lui Rembrandt adunate în aceeași încăpere suntem frapați de elementele comune pe care le au împărtășirea și scopul fiecărei operațiuni critice ar trebui să fie într-adevăr "de discernere, par une sorte d'experiment, les traits permanents du caractere, c'est la variete des œuvres", ajutând "le lecteur a etre impressionne par ces traits singuliers", punând "sous ses yeux des caracteristics similaires qui lui consent de les tenir pour les traits essentiels du genie d'un ecrivain", ca un artist sau un compozitor Revenind la discursul Sfântului Loup, acesta adaugă parcă în fața unei decizii pentru a fi luate marii generali, ca anumiți chirurgi, trec dincolo de lectura filigrana a PROUST TADie - , ii, p (Coasta Guermantes); "incidente aparent nesemnificative, în ale lui timp înțeles greșit, ei vă vor putea explica că inamicul, care conta pe un ajutor din care, după cum dezvăluie accidente, și a rămas fără, a efectuat de fapt doar o parte a acțiunii sale strategice Și așa, dacă poți citi istoria militară, ceea ce pentru un cititor obișnuit nu este o poveste confuză devine pentru tine una concatenare rațională, așa cum poate fi un tablou pentru cunoscător capabil să vadă ceea ce poartă sau ține personajul portretizat în mâinile lui, în timp ce vizitatorul neexperimentat al muzeului se lasă uluit și năucit de un vag amestec de culori Dar, în ceea ce privește unele tablouri, nu este suficient să rețineți că personajul ține un pahar, dar trebuie să știi de ce pictorul a pus-o în mână, ce simbolizează, precum operațiunile militare, chiar și indiferent de scopul lor imediat, ei sunt de obicei, în mintea generalului care conduce campania, trasate pe bătălii străvechi care constituie, dacă vreți, trecutul, biblioteca, erudiția, etimologia, aristocrația noilor bătălii" (PROUST - , ii, pp - ) ANDERSON , p ; PAU , p - DARWiN , pp , M Proust, în RUSKiN , pp - ; criticul ar trebui să "observe, ca într-un fel de experiment, semnele caracter imuabil și varietate de lucrări [ ]; ajuta cititorul să detecteze aceste semne singulare, prezentate mai jos ochii lui modurile analoge care îi permit să le considere semne esențiale ale geniului unui scriitor" (M Proust, în RUSKiN , pp , ) Ediția originală a Bibliei d'Amiens a lui J Ruskin, tradusă și adnotată de M Proust, și disponibil online: http: gallica bnf fr ark: bpt k w Morelli, Berenson, Proust "Arta cunoscătorilor" Studii de Memofonte bătălii antice asupra celor moderne: "Tu verras Napoleon ne pas attaquer quand toutes les regles voulaient qu'il ttaquat, mais une obscure divination le lui deconseillait", adaugă Saint Loup Pe de o parte deci experiența, pe de altă parte "nasul, divinația" care îl inspiră strateg Aceștia sunt termeni pe care Berenson îi folosise deja pentru a defini zestrea un geniu: "Perspicacitatea unui Morelli, puterea de divinație dată unui Furtwangler, sunt înalte daruri, dar pentru exercitarea lor corectă necesită fapte adecvate" Morelli era absolvent de medicină, Conan Doyle și Freud erau medici și Adrien la fel Proust, tatăl scriitorului, specialist în igienă Proust, așa cum este cunoscut, a trăit cea mai mare parte a viața lui ca persoană bolnavă cronic Loc privilegiat, în Recherche, pentru exercitarea metodei circumstanţiale şi de fapt medicină, dintre care s-ar putea cita diverse exemple La ochi rafinat de experiența clinică a doctorului Du Boulbon, o privire este suficientă pentru a înțelege o întreagă linie de succesiune familială, de la bunica la Povestitor, când vine vorba de hipersensibilitate nervozitate și ipohondrie, cu mult dincolo de boala fizică: "Croyez-vous, madame, qu'il ne m'a pas suffi de voir vos yeux, d'entendre seulement la facon dont vous vous exprimez, que dis-je? De voir madame votre fille et votre petit-fils qui vous ressemblent tant, pour connaitre a qui j'avais afaceri?" termenii expunerii metodei sunt analogi științei militare: "nasul", cel "privire" lui Cottard, ei recunosc repede cauza sufocării de Povestitor Sau cel puțin ei cred, ca în cazul lui Du Boulbon, să recunoască Cunoaștem opinia lui Proust despre infailibilitatea medicinei Dar aici nu este înăuntru pune la îndoială veridicitatea răspunsului diagnostic, similar atribuirii, corect sau eronat, al cunoscătorului, ci aplicarea unei metode Din aceste exemple ne dăm seama și de modul în care paradigma circumstanțială, în diferit domeniile de investigație în care practică, folosește percepția senzorială ca mediu fundamentul procesului cognitiv: ochiul lui Du Boulbon și Cottard, apoi urechea LA cu privire la acest ultim organ de simț, se aplică din nou Du Boulbon ("a simți calea te exprimi"), dar și Naratorul, care, depășind prima ingeniozitate și ajuns la cunoaşterea diferitelor feţe pe care le poate lua lumea plăcerii, poate spune că "je n'aurais nu este nevoie, pentru a da un diagnostic, a pune întrebări, a ausculta"; "la urechea mea exercitat, ca diapazonul unui tuner" basta il tono della voce per identificare le preferințe sessuali del barone di Charlus și di Monsieur de Vaugoubert "Un clinician a făcut-o nici măcar nu este nevoie ca pacientul sub observație să-și ridice cămașa sau să asculte respirația, vocea este suficientă" L'occhio e inoltre strumento dell'investigazione al servizio del desiderio erotico, vino demonstra nuovamente Charlus: "El era doar mulțumit, uneori privind în altă parte PROUST TADie - , ii, p (Coasta Guermantes); "Napoleon nu atacă dacă o divinație întunecată sfătuiește împotriva ei" (PROUST - , ii, p ) PROUST - , ii, p BERENSON , p PROUST TADie - , ii, p (Coasta Guermantes); "Gândiți-vă, doamnă, că nu mi-a fost suficient să vă privesc în ochi, auzind felul în care te exprimi, ce spun?, văzându-ți fiica și nepotul, că acolo atât de asemănător, să înțeleg cu cine aveam de-a face?" (PROUST - , ii, p ) PROUST - , i, p (a l'hombre des jeunes filles en fleurs) PROUST TADie - , iii, pp , (Sodome et Gomorrhe); "Nu mi-ar fi trebuit, să emit a diagnostic, a pune întrebări, a asculta"; "la urechea mea antrenată ca un diapazon"; "A clinicianul nu are nevoie ca pacientul sub observație să-și ridice cămașa și nici să-i asculte respirația; chiar acolo voce" (PROUST - , ii, pp - ) Mauro Minardi Studii de Memofonte investigate his eyes penetrants, de l'attacher sur ma figure, avec le meme serieux, le meme air de preocupation, que si elle ett ete un manuscrit difficile a dechiffrer" Știința de a ști să ascultați și să observați este ca un susan deschis, deschide a mondo inaccessible ai sordi e ai ciechi, fa dell'oggetto dell'analisi un libro aperto allo sguardo inițiatul: Și totuși, chiar și sub straturile diferitelor expresii, machiaj și ipocrizie, care alcătuită atât de prost, chipul domnului de Charlus a continuat să ascundă de aproape toată lumea secret că mi se părea că strig Aproape că eram stânjenită de ochii lui unde îmi era teamă că o va face surprins să o citesc carte deschisă, de vocea lui care mi s-a părut că o repetă pe toate tastele, cu un neobosit indecenţă Dar secretele sunt bine păstrate de aceste ființe, pentru că toți cei care abordare sunt surzi și orbi Cu aceste cazuri vedem cum și natura intimă a ființei (hipersensibilitatea familiei al Naratorului, homosexualitatea lui Charlus) care urmează să fie dezvăluite de ancheta expertului Acolo suprafața aparenței este înșelătoare, scria Morelli , și un instrument care reușește instalarea unui nivel mai profund de adevăr apare după cum este necesar În sferă mai mult decât erotismul Examinarea indiciilor și a metodei în slujba acelei dorințe nesățios și mereu frustrat de adevăr care este gelozia; metoda care, ca vânătorul pe urme de pradă, îi permite iubitului să cerceteze pânza densă de minciuni cu care este învelit a fi iubit ("a fi pe fugă", de fapt): Este bine cunoscut faptul că fiecare asasin, în special, își imaginează că are totul atât de bine combinat încât nu o face nu vor fi prinși, pe scurt asasinii sunt aproape întotdeauna prinși Dimpotrivă, mincinoșii sunt rar luate și, printre mincinoși, mai ales femeile pe care le iubim "urechea mea puțin muzicală simte că nu este asta, ca pentru un vers fals, sau un cuvânt citit cu voce tare pentru altul" e in tal senso singolare che il nome del detective Sherlock Holmes compaia nella Recherche una sola volta, în relație cu menzogne tra il Narratore e Albertine, associata alla finzione poliziesca L'amante cerca di smascherare le menzogne dell'amata vine il conoscitore di quadri copia și imitațiile unui original Con experiența anilor săi vârstnicul Berenson nu avea să uite, la fel, "a lui pricepere de detectiv în arătarea fraudelor" În dragoste, ca și în alte domenii, este vorba de o căutare care nu duce la nicio concluzie definitivă, dar care duce la adevăr În obsesia celui care iubește pe viață misterul iubitului, această cercetare se hrănește cu totul, chiar și cu acele detalii nesemnificative ale căror PROUST TADie - , ii, p (a l'hombre des jeunes filles en fleurs); "S-a limitat să o întoarcă din când în când privirea cercetătoare a ochilor lui pătrunzători, uitându-se în fața mea cu aceeași seriozitate, aceeași expresie îngrijorat cu care ar fi considerat un manuscris greu de descifrat" (PROUST - , i, p ) PROUST TADie - , iii, p (La Prisonniere); "Și totuși, chiar și sub acele straturi de expresie de ruj și ipocrizie care l-au făcut atât de rău, chipul domnului de Charlus a continuat să să tacă aproape tuturor secretul care îmi dădea impresia că strig Eram aproape jenat din cauza ochilor lui în care mă temeam că mă va prinde citind ca pe o carte deschisă, a vocii lui care mi se părea repetă-l pe toate tonurile, cu neobosit indecență Dar oamenii sunt ușor să-și păstreze secretele, pentru că toţi cei care se apropie de ei sunt surzi şi orbi" (PROUST - , iii, p ) MORELLI ANDERSON , p PROUST TADie - , iii, pp , (La Prisonniere); "Se știe că fiecare ucigaș, în special, își imaginează el însuși de a avea totul atât de bine combinat încât nimeni nu va afla vreodată; dar, până la urmă, ucigașii aproape că vin mereu descoperite Dimpotrivă, mincinoșii sunt rar prinși și, mai ales, printre ei, femeile din de care suntem îndrăgostiți"; dar "urechea expertă muzical simte că nu este așa, ca într-un vers fals sau un cuvânt citit cu voce tare pentru altul" (PROUST - , iii, pp - ) PROUST TADie - , iV, p (Albertine disparate) BERENSON , p Morelli, Berenson, Proust "Arta cunoscătorilor" Studii de Memofonte valoare evidențiată mai sus: Naratorul cerne comunicarea cu Albertine, fiecare cuvânt al lui sub lupă și este forțat să se țină de unii "imprudențe ale limbajului" pentru a ajunge măcar la niște "concluzii incerte" La fel de făcând, a revenit pe pașii lui Swann, pentru care să spioneze, să mituiască servitorii, ascultă la uşă nu lui semblait plus, aussi bien que le dechiffrement des textes, la comparaison des temoignages et l'interpretation des monuments, que des methodes d'investigation scientifique d'une veritable valeur intellectuelle et appropriees a la recherche de la verite Multe dintre cazurile examinate până acum leagă experiența celui care cunoaște cu una mai amplă Știți: doctorii, Naratorul, Swann, Charlus sunt și ei oameni de cultură și se poate gândi că ochiul lor nu este separat de acest bagaj și de un proces de distilare intelectual, care este într-adevăr influențat de acesta lumea "primitivă" și atavică a servitoarei Francoise și de Combray ne dezvăluie contrariul Francoise "ne savait rien, dans ce sens total ou ne rien savoir equivaut a ne rien comprendre, sauf les rares verites que le cœur est capabil d'atteindre direct Le monde immense des idees n'existait pas pour elle" A different one distincția dintre intuiție și inteligență fusese clarificată cu privire la Cottard: "Ce don mysterieux n'implique pas de superiorite dans les autres parties de l'intelligence et un etre d'une grande vulgarite, aimant la plus mauvaise peinture, la plus mauvaise musique, n'ayant aucune curiosite d'esprit, peut parfaitement le posseder" Ignoranţa celui inteligent domestice, lipsite de orice suprastructură conceptuală, de influența obscurătoare a Kultur, de ex premisa necesară a talentului său de cunoscător, cel evidențiat cu mai mare proeminent în întregul roman, cel mai pur și mai misterios talent, model pentru însuși Naratorul Spionând din nou, ascultând cu urechea în spatele ușilor, ea ar fi putut disprețui să constate din ochii ei că instinctul ei trebuie să fi adulmecit suficient, căci puterea de a trăi cu mine și cu părinții mei, frica, precauția, atenția și viclenia se terminaseră oferindu-i acel fel de cunoștințe instinctive și aproape divinatorii despre mare pe care le are marinarul, a vânătorului vânatul, iar a bolii, dacă nu medicul, cel puțin adesea pacientul Tot ce s-a întâmplat ea a cunoaște ar fi putut stupefia cu tot atâta drept ca starea avansată a anumitor cunoștințe în bătrânii, având în vedere mijloacele de informare aproape nule pe care le posedau (ale lui nu erau mai numeroase: au fost câteva replici, formând cu greu a douăzecea din conversația noastră de la diner, recueillis a la volee par le maitre d'hôtel et inexactement transmisis a l'office) PROUST - , iii, p (La Prisonniere) PROUST TADie - , i, p (Du côte de chez Swann; italice mine); "Acum, asezat pe acelasi plan pentru descifrarea textelor, compararea diferitelor mărturii și interpretarea monumentelor, nu-i mai apăreau ca atâtea metode de investigaţie ştiinţifică, de neîndoielnic valoare intelectuală şi potrivită pentru căutarea adevărului" (PROUST - , i, p ) PROUST TADie - , i, p (a l'hombre des jeunes filles en fleurs); Francoise "nu știa nimic, în sensul acesta total în care nimic nu este echivalent cu a nu înțelege nimic, în afară de rarele adevăruri pe care inima este capabilă să le folosească direct lumea nemărginită a ideilor nu a existat pentru ea" (PROUST - , i, p ) PROUST TADie - , ii, pp - (a l'hombre des jeunes filles en fleurs); "Acest dar misterios nu nu implică nicio superioritate în alte domenii ale inteligenței și un individ extrem de vulgar, care iubește cea mai proastă pictură și cea mai proastă muzică și nu are nici cea mai mică curiozitate intelectuală, s-ar putea foarte bine să fie înzestrat cu asta" (PROUST - , i, p ) PROUST TADie - , ii, pp - (Le côte de Guermantes; italice mine); "Ar putea fi acea Francoise nu avea niciun interes să constate cu privirea ce simţise cu siguranţă instinctul său, deoarece, prin forţă de a trăi cu mine și cu ai mei, frica, prudența, atenția și viclenia ajunseseră să-i dea ei, dintre noi, că un fel de cunoștințe instinctive și aproape divinatorii pe care marinarul le are despre mare, despre vânatul vânătorului și despre boala, daca nu medicul, cel putin, adesea bolnavii Cantitatea de lucruri pe care le putea ști era cu adevărat uimitor, ca și nivelul înalt al anumitor cunoștințe în rândul strămoșilor, având în vedere aproape nulitatea mijloacelor de informații aflate în posesia lor (ale lui Françoise nu mai erau numeroase: puține discursuri, abia cea de-a douăzecea parte a conversației noastre de la masă, preluată din zbor de majordom și raportată incorect în bucătărie)" Mauro Minardi Studii de Memofonte În această descriere există toate elementele morelliene și berensoniene ale cunoscătorului: experiența dobândită în timp, intuiția naturală, relația cu știința medicală, descifrarea metodică a detaliilor fragmentare surprinse din mers Dacă nu ar fi de ajuns, Francoise, ca și amanta ei, mătușa Leonie, excelează și în analiza fizionomică, un alt domeniu în care este cunoscător și tradițional legate: En tous cas Francoise attachait de plus en plus aux moindres paroles, aux moindres gestes de mătușa mea o atenție extraordinară [ ] Și când și-a făcut cererea, ea a observat mătuşa mea pe furiş, încercând să ghicească din privirea feţei ei ce gândise şi ar decide Quanto a zia Leonie, Treptat, mintea lui nu avea altă ocupație decât să încerce să ghicească ce la fiecare moment ar putea face și să încerce să o ascundă pe Francoise de el Ea a observat cele mai furtive mișcări chip, o contradicție în cuvintele ei, o dorință pe care părea să ascundă Și ea el a arătat că a demascat-o, cu un singur cuvânt care a făcut-o palidă pe Francoise și că mătușa mea semblait trouver, a enfoncer au cœur de la malheureuse, un divertissement cruel Finche "peu a peu Francoise et ma tanti, comme la bete et le chasseur, ne cessaient plus de tacher de prevent les ruses l'une de l'autre" Ca fiara și vânătorul Războiul tăcut, construit pe suspiciuni reciproce, pe analiza nemiloasă a celor mai mici gesturi, urmează aceleași legi ale strategiei militare - altceva domeniul de aplicare, după cum se vede, al paradigmei probaționale - și precede începutul roman (pasajul este preluat din Combray) mecanica crunta a relatiilor amoroase, cu instrumente analoge - după cum am observat deja - celor ale spionajului, ale anchetei roman polițist La rădăcinile metodologiei circumstanțiale "se întrezărește poate cel mai vechi gest al istoria intelectuală a omenirii: cea a vânătorului ghemuit în noroi care se uită la urme de pradă" Pe de altă parte, Francoise miroase a minciună sau a ceea ce îi este ascuns cu instinctul unui câine: "Ses narines se dilataient, elle flairait la brouille, elle devait la sentir depuis longtemps" nivelul diagnosticelor sale și mai mult decât cel al chirurgului, al cunoscătorului de artă sau al strategului: acesta din urmă ajung la rezultate care pot fi chiar greșit, în timp ce în servitoarea lui Combray nu există nicio marjă de eroare Proust pune mereu în relief deplina acuratețe a deducțiilor sale, care aproape par să se bazeze pe una (PROUST - , ii, p - ) Importanţa acestui pasaj, precum şi "ignoranţa" lui Francoise care model pentru realizările cognitive ale Naratorului și a fost evidențiat de BONGiOVANNi BERTiNi , pp - PROUST TADie - , i, p (Du côte de chez Swann); "în orice caz, Francoise a împrumutat din ce în ce mai mult cuvinte minime, atenție extraordinară la gesturile minimale ale mătușii mele [ ] Și odată ce ați depus cererea, a privit-o pe furiș pe mătușa mea, încercând să ghicească din expresia feței ei la ce se gândise și ce ar fi hotărât" (PROUST - , i, p ) PROUST TADie - , i, p (Du côte de chez Swann; italic mine); "Treptat, mintea lui cedează avea mai multe alte ocupaţii decât încercarea de a ghici ce putea face şi încerca continuu Francoise ascunde-le A surprins cele mai furtive mișcări ale fizionomiei sale, o contradicție în cuvintele sale, a dorinţa pe care părea că o ascunde Și a făcut-o să înțeleagă că a demascat-o cu un singur cuvânt pe care l-a spus o păliște pe Francoise și pe care mătușa mea părea să-l împingă cu amuzament crud în inima nefericitei femei (PROUST - , i, p - ) PROUST TADie - , i p (Du côte de chez Swann; italic mine); "Deocamdată, Francoise și mătușa mea nu ei nu au mai încetat, ca fiara și vânătorul, să încerce să se împiedice unul altuia viclenia" (PROUST - , i, p ) GiNZBURG , p PROUST TADie - , iV, p (Albertine disparate); "I s-au fulgerat nările, a simțit mirosul de ceartă, probabil că a simțit-o mult timp" (PROUST - , iV, p ) Morelli, Berenson, Proust "Arta cunoscătorilor" Studii de Memofonte sferă suprasensibilă în ea exercițiul metodei se bazează pe o intuiție fără egal, profetică și, date suplimentare, despre utilizarea instrumentală a rezultatelor dobândite, instinctiv crude: Și totuși, din gelozia mea, din supravegherea pe care am exercitat-o asupra Albertinei și de la care am atât de mult dorită, încât Francoise nu s-a bănuit, nu a întârziat să ghicească realitatea, ghidată, ca spiritist care, legat la ochi, găsește un obiect, prin această intuiție că avea lucruri care ar putea fi dureros pentru mine și care nu s-a lăsat abătut de la scop de minciunile eu putea spune să-l inducă în eroare il caso di Francoise riporta la discuții despre Berenson, al senso insoluto dell'Arte della cunoscător procesul de ghidare al recunoașterii calității unei opere de arte, in seno alle peculiarita materiali e formali dell'opera stessa, non puo essere spiegato Puo să fie demonstrat prin rezultate, verdictul, nu analizat metodologic The metoda expusă de Morelli şi Berenson poate ilustra modul de clasificare a diferitelor tipuri de urechi şi de nasuri în imagini, dar nu cum să înțelegeți calitatea înaltă sau scăzută a urechii sau a nasului pictat într-un anumit fel într-un anumit tablou În expunerea sa de metodă, Berenson s-a oprit așadar în pragul Artei cunoscătorului și a recunoscut că a preferat să scrie cartea despre Lorenzo Lotto mai degrabă decât să-și încheie cartea de critică de artă A ales să vorbiți despre calitatea lucrărilor pictorului venețian, mai degrabă decât să explicați cum intelege acea calitate Proust nu explică prin ce mijloace Francoise, ca spiritualistă decât prin ochi legat la ochi, găsește un obiect ascuns, ghicește fiecare predicție, fiecare "expertiză" (așa este termen adoptat de Proust), dincolo de "sa curiosite de domestique attisee par la haine et habituee a noter des details avec une effrayante precision" El prezintă efectele și dovezi la Francoise, ca și la doctorul și strateg de geniu, două sunt de fapt amestecate aspecte ale metodei circumstanțiale: analiza detaliată a datelor concrete și divinația fructelor a experienței Întreaga Recherche narează, după cum se știe, un eveniment cognitiv nefondat pe aplicarea formulelor abstracte, ci pe "secreția" de legi bazate pe experiența de protagonista, debitamente decifrata lungo un viaggio iniziatico incentrato sulle disillusioni e sugli insegnamenti del dolore Come Elstir che dipinge una marina all'opposto della visione 'oggettiva' di essa, ossia in base a cio che vede e non a cio che sa, così Ideile formate din inteligența pură au un singur adevăr logic, un adevăr posibil, lor alegerea este arbitrară Cartea cu personaje figurate, netrasate de noi, este singura noastră carte Nu că ideile pe care le formăm s-ar putea să nu fie corecte din punct de vedere logic, dar nu știm dacă ele sunt adevărate Doar impresia, oricât de slabă pare materialul, oricât de improbabilă ar fi urma un criteriu al adevărului și numai din cauza asta merită să fie cuprins de minte, pentru că este capabil numai, dacă știe să extragă din el acest adevăr, să-l aducă la o mai mare perfecțiune și de dă bucurie pură Impresia este pentru scriitor ceea ce este experimentarea pentru om de știință, cu asta deosebire că la om de știință lucrarea inteligenței precede și la scriitor vine după PROUST TA Die - , iii, p (The Prisoner; il corsivo e mio); "Cio non toglie che la mia gelosia, the sorveglianza che esercitavo su Albertine, delle quali avrei tanto voluto che non si accorgesse, Francoise non abbia întârziat în a le ghici, ghidat, ca spiritistul care găsește un obiect legat la ochi, de intuiția lui pentru lucruri capabilă să mă facă să sufăr, o intuiție care nu s-ar lăsa deraiată de la scopul său de minciunile pe care le-aș putea spune să-l inducă în eroare" (PROUST - , iii, p ) BERENSON , p Vi ("am crezut că este mai înțelept să exemplific metoda într-un caz concret și am scris meu "Lot"") PROUST TADie - , iV, p (Albertine disparate); "la curiozitatea ei de servitoare, aprinsă de ură și obișnuit să noteze detaliile cu o precizie înspăimântătoare" (PROUST - , iV, p ) PROUST TADie - , iV, pp - (Le temps retrouve; italice mine); "S-au format idei din inteligență pură au un singur adevăr logic, un adevăr posibil, alegerea lor este arbitrară hai cartea personaje figurative, nedesenate de noi, și numai cartea noastră Nu că ideile formate de noi nu pot fi Mauro Minardi Studii de Memofonte Importanţa cunoaşterii circumstanţiale pentru Proust constă în această lucrare de descifrarea personajelor figurative plasate în realitate, face parte din aceasta într-o relație mai mare între fiinţa umană şi ceea ce îl înconjoară "Ce livre, le plus penible de tous a dechiffrer, este aussi le seul que nous ait dicte la realite, le seul dont "l'impression" ait ete faite en nous par meme-ul realității" cunoscătorul investighează pictura anonimă în căutarea autorului său, asemenea iubitului secret ascuns de a fi iubit sau de detectiv crima, pe urmele vinovatului tradat de amprentele lui : "La verite n'a pas besoin d'etre dite pour etre manifeste, et [ ] on peut peut-etre la recueillir plus strement, sans attendre les paroles et sans tenir meme aucun compte d'elles, dans mille signes exterieurs" secretul procesului cognitiv este ascuns în însuşi obiectul căutării: "numele maestrului [şi] scris în lucrarea însăşi", avea a condamnat Morelli ; trebuie doar descifrat Acesta este un prim nivel În Cercetare sensul fragmentelor aparent marginale, zgură de observație, depășește descoperirea unui mister ascuns în spatele unui chip, al unei vieți, al unui eveniment Ele sunt semnele minute ale o experiență de viață constituind susanul deschis pentru a accesa resursele îngropate ale timp recâștigat ("cele mai simple fleacuri [care] vă pot ajuta să vă puneți pe calea cea bună", după cum scrisese Morelli): madeleine, o țiglă deconectată, un zgomot, o batistă Dar nu sunt de căutat, ei scapă, în viziunea lui Proust, memoriei voluntare, sunt în antiteza oricărei metodologii de cercetare științifică; cat despre detaliile marginale, in aceasta la nivel mai profund nu analiza intelectuală le dă cuvântul, ci îi face un instrument al Epifanie relaţia dintre Proust şi orizontul metodologic al cunoscătorilor europeni ar putea par neconcentrate sau încărcate de o influență generală a gândirii contactele dintre scriitor şi Berenson au fost deja subiect de discuție și se bazează pe două scrisori din toamna anului , trimis de Proust prietenului său Georges de Lauris: în prima autorul imaginați-vă răspunsul iubitului John Ruskin (luat din Mornings in Florence) la greșelile lui atribuire reproșată de "experti în bons" precum Berenson Acesta din urmă, spre deosebire de artiștii și cei care judecă arta prin mijloace estetice sunt specialiști în calități materialele operelor de artă ("une connaissance precise de la toile et des habitudes de ferme") iar în verdictul atribuirii Dar, concluzionează Proust, "Tout cela n'empeche que j'aimerais bien connaitre Berenson", un om care pentru scriitor urma să reprezinte un model de abordare a artei opusă celei a lui Ruskin Mi se pare neobișnuit ca sistemul de dovezi Morelli și Berensonian, adică provenind din sectorul istorico-artistic, precum și din medicina și literatura polițistă, corect din punct de vedere logic; dar nu știm dacă sunt adevărate Doar impresia, oricât de săracă pare materie și evazivă urma și un criteriu al adevărului, și numai pentru aceasta ea merită să fie cuprinsă de intelect, pentru că ea singură este capabilă - cu condiția să știe să extragă acel adevăr din el - să-l conducă la o perfecțiune mai mare și pentru a-i oferi bucurie curată Impresia este pentru scriitor ceea ce este experimentarea pentru om de știință, singur diferență că în om de știință munca inteligenței este pe primul loc, în scriitor după" (PROUST - , IV, p ) Despre relieful acestui pasaj din Recherche, vezi și GiNZBURG , p PROUST TADie - , iV, p (Le temps retrouve); "Acea carte, mai greu decât oricare alta de descifrat, este chiar singurul pe care ni l-a dictat realitatea, singurul care ne este "întipărit" de realitatea însăși" (PROUST - , IV, p ) Legătura dintre metoda lui Morelli și criminologie este deja în WiND , p PROUST TADie - , ii, p (Coasta Guermantes); "Pentru a manifesta adevărul, nu este necesar să-l exprimăm în cuvinte, și [ ] este poate posibil să o înțelegem cu mai multă certitudine, fără a aștepta cuvintele și fără a păstra niciun cont, într-o mie de semne exterioare" (PROUST - , ii, p ) MORELLI ANDERSON , p ROTiLY , și eseul lui Jerôme Picon prezent în acest număr CORESPONDENŢĂ - , Vi, pp - Morelli, Berenson, Proust "Arta cunoscătorilor" Studii de Memofonte este implementat sistematic pornind de la Recherche și nu în lucrările anterioare ale lui Proust până în Unele aplicații embrionare ale investigației circumstanțiale sunt vizibile la Jean Santeuil, compus între și ; nu este surprinzător, având în vedere admiraţia scriitorului pentru Balzac, cel pe care-l construise schela mai multor situaţii fictive ale cărţilor sale pe a sistem de "semne marginale ale adevărului care nu sunt imediat vizibile", care, atunci când sunt interpretate, ar fi dezvăluit secrete de nepotrivit Balzac reprezintă un precedent esenţial pentru extinderea paradigmei probaționale în Recherche Dar ce lipsește din scrierile lui Proust de la sfârșitul secolului al XIX-lea și relația dintre această metodologie și cunoscător, precum și, după cum am menționat, utilizarea sistematică a parametrilor epistemologici aferenti primul deceniu al secolului al XX-lea constituie un moment focal al atenţiei scriitor pentru istoria artei, catalizat mai ales de Ruskin și Evul Mediu, dar deschis către noi exponenți ai modernului, "acum popular, chiar la modă [ ] cunoscător" În scrisoarea citată mai sus, Proust i-a cerut prietenului său informații despre existența traducerilor franceze din scrierile lui Berenson, atât de prieten cu mentorul său Robert de Montesquiou și atât de acasă în saloanele pariziene cei doi, după cum se știe, aveau să se întâlnească mai târziu este inutil să insisti asupra celor mulţi legăturile dintre unul și celălalt, despre prieteniile reciproce etc Nu știm însă dacă Proust avusese acces la publicațiile lui Morelli, al căror nume probabil (chiar și numai graţie notorietăţii şi medierii textelor lui Berenson) nu i-ar fi putut fi necunoscută Nu și o coincidență fascinantă, cu siguranță întâmplătoare, că numele de familie Morelli este italianizarea din Morel original, numele pe care Proust l-ar fi dat unuia dintre personajele din Recherche? succesul obținut la începutul secolului al XX-lea de către cunoscători și unul dintre cei mai buni specialişti carismatici, Bernard Berenson, iar printre aspectele acelui studiu asupra instrumente și lecturi exegetice ale istoriei artei pe care, așa cum am menționat, Proust le-a condus mai precis în acei ani metoda de interpretare vizuală a cunoscătorilor trebuia să îl fascinează, întărind "știința" dobândită datorită lui Balzac, confirmând fundamentele acesteia sincer Influențe din mai multe surse s-au revărsat, cu bogăția de perspective adunate în aceste note, în stratificarea romanului În anii în care Proust își încheia opera, o nouă generație de cunoscători, printre care Osvald Siren, Richard Offner, intraseră deja în domeniul de studiu a picturilor primitive într-una dintre ultimele secțiuni din Le temps retrouve, în care Naratorul desenează sume ale destinelor încrucișate ale personajelor din roman și ale vocației sale pentru literatură, găsim, în transparență, figura morelliană și berensoniană a cărturarului care își bazează cunoștințele și profesionalismul pe opere de artă precum artefacte, înainte de asta ca niște lucruri frumoase recompuse în unitatea lor: BONGiOVANNi BERTiNi , pp - În acest sens, citez un pasaj specific: "Les mouvements divers de l'esprit se marquant souvent de la repetition uniform et en apparence tout a fait materielle d'un acte, [ ] les inconscients et involontaires mouvements qui suivent instinctivement les mouvements de la pensee et de la voluntar, et les expriment ainsi bien plus fidelement que si c'etaient elles qui les directaient" (PROUST CLARAC , p ); "diferitele mișcări ale spiritului sunt adesea subliniate prin repetare uniformă și, aparent, deloc materialul unui gest, [ ] mișcări voluntare și inconștiente care urmează instinctiv mișcările gândirii și voinței, şi astfel le exprimă mult mai fidel decât dacă le-ar fi direcţionat" (PROUST , pp - ) BONGiOVANNi BERTiNi , pp , Deja înainte de Recherche, adică în introducerea menționată mai sus la La Biblia Amiens a lui John Ruskin, Proust evidențiază acest aspect al romanelor lui Balzac, pe care trebuie să-l fi avut foarte interesat: "La toilette de Mme de Cadignan este une ravissante invention de Balzac deoarece acele femei une idee de l'art de Mme de Cadignan, qu'elle nous fait connaitre l'impression que stelle-ci veut produce sur d'Arthez et quelques-uns des ses "secrets"" (M Proust, în RUSKiN , p ); "Rochia doamnei de Cadignan este o invenție fermecătoare a lui Balzac, deoarece această rochie ne oferă o idee despre arta doamnei din Cadignan, ne dă impresia pe care vrea să o producă asupra lui d'Arthez şi a unora dintre "secretele" sale" (M Proust, în RUSKiN , p ) BERENSON , p Vii Cfr TA Die , pp , , Mauro Minardi Studiu Memofonte Astfel un iubitor de artă căruia i se arată oblonul unui altar își amintește în ce biserică, în care care muzeu, în ce anume colecție, celelalte sunt dispersate (precum și următoarele cataloage de vânzări sau vizitând anticarii, a ajuns să găsească obiectul geamăn al cea pe care o deține și care face perechea cu el); poate reconstrui în capul său predela, altarul întreg il senso di questo paragone con i fremmenti dispersi ma legati delle opere smembrate e în "fils mysterieux" și aparent disjuns din povestea expusă până acolo, "nu la conjonction avait concouru a fost une circonstance, si bien qu'il me semblait que la circumstance etait l'unite complete et le personnage seulement une partie composante" PROUST TADie - , iV, p (Le temps retrouve); "La fel, un iubitor de artă căruia i se arată ușa unui retablo ne amintește în ce biserică, în ce muzee, în ce colecție privată sunt împrăștiate celelalte (deci de parcă urmând cataloagele de licitație sau frecventând anticariații se ajunge să găsească geamănul obiectului care deține și cu cine este asociat); în propriul său cap el poate reconstrui predela, altarul dintr-o singură bucată" (PROUST - , IV, p ) PROUST TADie - , iV, p din acesta, pp - ; "a cărui conjuncție contribuise la formarea unei împrejurări, atât de mult încât împrejurarea mi părea a fi unitatea de ansamblu și personajul doar o componentă" (PROUST - , iV, p ) Morelli, Berenson, Proust "Arta cunoscătorilor" Studii de Memofonte Bibliografie ANDERSON J ANDERSON, Giovanni Morelli and His Definition of the "Scienza dell'arte", "Review of Art", , , ; pp - - BERENSON B BERENSON, Studiul și critica artei italiene Seria a doua, Londra BERENSON B BERENSON, Studiul și critica artei italiene Seria a treia, Londra BERENSON B BERENSON, Schiță pentru un autoportret, Londra BERENSON MARIANO B BERENSON, Sunset and Twilight: From the Diaries of - , curatorie de N MARIANO, Londra BONGiOVANNi BERTiNi M BONGiOVANNi BERTiNi, Proust și teoria romanului, Torino MARO DA BROWN, Giovanni Morelli și Bernard Berenson, în GioVANNi MORELLI , or ii, pp - Corespondenta - Corespondenta de Marcel Proust, texte etabli, presente et annote par P Kolb, i-XXi, Paris - DARWiN C DARWiN, The origin of species, New York (ediția originală Londra ) FREUD - S FREUD, Gesammelte Werke, i-XVIII, Frankfurt - GiNZBURG C GiNZBURG, Mituri, embleme, spioni Morfologie și istorie, Torino GiNZBURG C GiNZBURG, Ce pot învăța istoricii dintr-o narațiune sui generis precum Recherche, "Indexul", XXX, , , pp - Giovanni MORELLI Giovanni Morelli și cultura cunoscătorilor, Proceedings of the International Conference (Bergamo - iunie) ), editat de G Agosti, ME Manca et alii, i-iii, Bergamo Mauro Minardi Studii de Memofonte MORELLI ANDERSON G MORELLI, A picturii italiene Studii istorico-critice Galeriile Borghese și Doria-Pamphili din Roma, editat de J ANDERSON, Milano (ediție originală Kunstkritische Studien uber italienische Malterei Die Galerien Borghese und Doria Panfili in Rom, Leipzig ) MORELLI D'ANGELO G MORELLI, cunoscătorul de artă, editat de P D'ANGELO, Palermo (ediție originală inclus în Kunstkritische Studien uber italienische Malterei Die Galerien Borghese und Doria Panfili in Rom, Leipzig ) PAU R PAU, Originile științifice ale metodei Morelli, în GiOVANNi MORELLI , or ii, pp - PROUST M PROUST, Jean Santeuil, Torino PROUST CLARAC M PROUST, Jean Santeuil, precede Les plaisirs et les jours, editat de P CLARAC cu colaborarea lui Y Sandre, Paris PROUST - M PROUST, În căutarea timpului pierdut, ediție regizată de L De Maria și adnotată de A Beretta Anguissola și D Galateria, traducere de G Raboni, i-iV, Milano - PROUST TADie - M PROUST, în căutarea timpului pierdut, editat de J -Y TADie, i-iV, Paris - (ediția original Paris - ) ROTILY J ROTiLY, Bernard Berenson și Marcel Proust, "Gazette des Beaux-Arts", Vi Per , CXV, , pp - Ruskin J RUSKiN, La Bible d'Amiens, traduction, note et preface par M Proust, Paris RUSKIN J RUSKiN, The Amiens Bible, comentariu și note de M Proust, Milano (ediție originală Paris ) TADie JY TADie, Viața lui Marcel Proust, Milano (ediția originală Marcel Proust Biografie, Paris ) Vântul E WIND, Arte e anarchia, Milano (ediția originală Art and anarchy, Londra ) Morelli, Berenson, Proust "Arta cunoscătorilor" Studii de Memofonte ABSTRACT Pornind de la analiza conceptului de cunoscător în scrierile lui Bernard Berenson ( ) și Giovanni Morelli ( ), această contribuție investighează în mod specific studiul metoda cunoscătorului, și în termeni mai largi ai așa-numitei paradigme probatorii, într-o recherche du temps perdu Am examinat apoi modul în care acest sistem epistemologic este plasat la centrul sistemului cognitiv al realității vizibile și al adevărurilor ascunse în țesătura de narațiune, după o organizare sistematică care poate fi citită în filigran pe tot parcursul roman Examinarea "detaliilor nesemnificative", cu o metodologie care amintește de studii Darwinienii și literatura polițistă, acoperă diverse sectoare ale lumii descrise în Recherche, din boala la știința militară la snobism, să se concentreze pe erotism La originea acestei aplicații conștiente de către scriitor există, printre altele factori, averea bine stabilită a cunoscătorilor și figura unui specialist precum Berenson, față de care Proust a manifestat un interes deosebit Plecând de la analiza conceptului de cunoscător în lucrarea lui Bernard Berenson şi Scrierile lui Giovanni Morelli ( și respectiv ), acest eseu se concentrează în mod special pe relevanța metodologiei cunoscătorului și într-un sens mai larg al așa-numitului indiciu metodologie (în italiană "metodo indiziario"), în a la recherche du temps perdu Această paradigmă este examinat în relaţie cu sistemul cognitiv al realităţii vizibile şi al adevărurilor ascunse în narațiune după o structură sistematică putem citi în transparență în ansamblu roman Analiza "detaliilor nesemnificative", grație unei metodologii care o amintește pe cea a lui Darwin studii și povești polițiste, include mai multe părți ale lumii descrise în cea a lui Proust Recherche, de la boală la știință militară și snobism, și se concentrează pe erotism La baza acestei operațiuni efectuate de scriitor se află, printre alți factori, și consolida importanța atinsă la începutul secolului al XX-lea de către cunoscători și a figura unui specialist precum Bernard Berenson, care a atras profund interesele lui Proust Claudio Pizzorusso Studi di Memofonte BERENSON, COCTEAU iNCONTRi A bordo di una vistosa Delahaye gialla, Jean Cocteau (Fig ), Francine Weisweiller e edouard Dermithe giungevano a Firenze provenienti da Venezia, dove il iulie , după o vizită la vila palladiană Foscari La Malcontenta, participaseră la petrecerea de Răscumpărător iulie următoare a fost ultima zi a șederii lor la hotel Pensiunea Aurora, "petite auberge charmante" care încă are vedere la piața Fiesole ea terase de vale pe bazinul orasului torid (Fig ) Apoi, pe două părți ale unui mediu antet al hotelului, Cocteau a aranjat să-i trimită lui Bernard Berenson un mesaj de salut, justificându-și vizita ratată la Tattis cu vestea pe care a primit-o despre o indispoziție a savantului (Fig - ) După o deschidere caldă ("Tres cher et lointain ami"), iată scriitorul s-a răsfățat pe un ton ceremonios abia reținut , care uneori s-a mărginit de un ironic lingușire ("vous etes le vrai Prince de Florence", "votre politesse royale"), evident permisă de o relație de confidențialitate între cei doi interlocutori, la care s-a referit și el sigiliul de închidere ermetic ("je vous embrasse comme le ferait un des poetes de votre ville") de fapt, Berenson, întorcându-se dintr-o vizită recentă la Matisse în Nisa , fusese singur la Tattis până pe iulie, pentru că în zilele următoare călătorea între Coltibuono, Siena și Arezzo, să se oprească în Vallombrosa pe După această dată, așadar, a trebuit să răspundă la Cocteau, negăduind poate indispoziţia lui fantomă care ar fi fost cauza rata de întâlnire a acestora Jean de fapt, din Saint-Jean-Cap-Ferrat, oaspete la vila Santo Sospir dei Weisweiller, i-a scris din nou pe august explicând ce s-a întâmplat și mai ales regretând că am ratat ocazia, evident că am ratat de mult, unul conversaţie cu el ("Nous avions tant de valises a vider ensemble") Ar fi schimbat cuvinte şi gânduri asupra unei lumi acum scufundate în hipertrofia contemporană nemărginită, care Scrisul imaginativ al lui Cocteau s-a cizelat ca secvența unui plongee Jacques Cousteau ("Nous avions [ ] tant de villes sous-marines a explorer avec nos lunettes") Dar întâlnirea s-a încheiat și Jean și-a luat rămas bun de la Berenson, maestru al "văzului", un bărbat cu "the Nu aș fi putut finaliza această scriere fără rezistența stoică a Ilariei Della Monica și a lui Giovanni Pagliarulo în fața cererilor mele constante: recunoștința mea se îndreaptă către ei lucrarea a fost efectuată cu a finanțare pentru proiecte de cercetare (ex-cotă %) ale Departamentului de Educație și Cercetare Universitară al Universității pentru Străini din Siena Din această primă și poate singura prezență a lui Cocteau la Florența, în compania lui Francine Worms Weisweiller și edouard Dermithe (sau Dermit), cunoscut sub numele de "Doudou", precum și detalii despre șederea lor anterioară la Veneția, vezi reconstrucția și informațiile bibliografice din ZEMiGNAN , pp - Pentru mărturia lui vizita la Malcontenta (unde Doudou semnează cartea de oaspeți cu scrisul de mână "Dermithe") cfr pagină http: www lamalcontenta com index php en life-in-villa in-villa- - jean-maurice-cocteau (cons il ) Cocteau menționează și hotelul Aurora într-o scrisoare către James Lord din iunie (COCTEAU , p ) Mai general despre relația dintre Cocteau și Italia, vezi COCTEAU ET L'iTALiE și COCTEAU L'ITALiEN Scrisoarea este transcrisă în anexa În mijlocul scrisorii Cocteau alege să lustruiască expresia "vous rendre mon hommage" cu un "vous" mai subtil face vizite" La iulie , Berenson, trecând prin Nisa, se oprise pe lângă Matisse (The Bernard and Mary Berenson hârtii Agenda , ad diem, Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul pentru limba italiană a Universității Harvard Studii Renașterii (de acum înainte BMBP); BERENSON MARIANO , p ), iar întâlnirea rămâne amintirea în scurte întâlniri de eseu cu Matisse din , publicate în aprilie-iunie în revista "La Biennale di Venezia" iar apoi adunat în BERENSON LOiRA , pp - Berenson se întorcea de la Paris unde stătuse în lunile mai și iunie și unde "L-a găsit pe Jean Cocteau înflorind ca poet-dramatur și regizor, ale cărui Enfants Terribles și Orphee tocmai fuseseră ecranizate" (SAMUELS , p ) BMBP, Agendă , anunț moare Scrisoarea este transcrisă în Anexa Berenson, Cocteau întâlnire Studii de Memofonte șase în ochi" care, spre deosebire de arhitecții contemporani, are "le sens des proportions", pentru că poartă în sine "un équilibre de l'ame" Cine știe dacă în aceste cuvinte făcea scriitorul reapar amintirea unei judecăţi asupra Parisului pe care a avut-o cu ceva timp în urmă acelaşi Berenson a exprimat: "Deși este marele oraș care este, nu dă niciodată sentimentul de măreție pură spațiile, clădirile sunt, așa cum i-am spus lui Cocteau acum treizeci de ani, o măsură de l'homme" cu toate acestea intenționa să evoce acea valoare umanistă a gândirii lui Berenson pe care a găsit-o o expresie clară în definiția sa a arhitecturii: Arhitectura de exemplu, oricât de nereprezentativă, corespunde unui anumit sens al simetria si proportia care apare in corpul nostru si o nevoie psihologica de "agitați" spațiul Spațiul imens, cu opera arhitectului, devine armonios Câteva zile mai târziu, pe august, probabil în urma unei noi scrisori de la Berenson, Cocteau a scris din nou din Cap-Ferrat corespondentului său Tatti pentru pune-l la curent cu ultima sa ispravă picturală tocmai realizată, decorul - "tatuajul", după cum spunea el - a ușilor și a pereților vilei Santo Sospir, pe care poate o constituie moștenirea sa artistică cea mai autentică Scrisoarea se deschide cu o afirmație ("Nous nous acharnons a aimer et a faire ce que les gens detestent et s'acharnent a distrugre") care exprimă același concept, plin de amărăciune și speranță, cu care Cocteau, cu vocea afară câmp, ar fi închis documentarul în mm Kodachrome de casă pe vilă, de el el însuși scris, regizat și interpretat în : Picasso, Matisse, Chagall, moi-meme, pe această côte sau vivait Renoir, noi am essaye de vaincre l'esprit de destruction qui domine l'epoque Noi am onne des surfaces que les men revent demolir Peut-etre que l'amour de notre travail les protejează contre les bombe Dar pentru a-i transmite lui Berenson sensul muncii lui acerbe despre improvizat schelele vilei, Cocteau a recurs la un paradox care a evocat un moment puternic al excursie florentină trecută: "J'eusse prefer sculpter une caves comme stelle, etonnante, de Palais Pitti" Vizita în Grădinile Boboli este documentată de o fotografie realizată de Francine Weisweiller înfățișând scriitorul și "Doudou" aproape îmbrățișat, mai turistic, la Nano Morgante de Valerio Cioli care, în imitația sa parodistică a lui Marcus Aurelius capitolin, avertizeaza vizitatorul la intrarea in aleea care duce chiar la pestera Buontalenti (Fig ) "etonnante", acesta din urmă Se pare că a fost locul din Florența care a rămas cel mai mult întipărit în memoria lui Cocteau, altfel lipsit să aprecieze mai mult aura convenția orașului: "Florence est une ville qui n'existe que dans l'esprit de certains esteti" Un estet însuși foarte exact, un dandy, dar cu o lumeștină modernă, la jumătatea drumului Scrisoare a lui Bernard Berenson către Clotilde Marghieri, din Paris, la iunie , în BERENSON-MARGHiERi , pp - Bernard Berenson, iunie , în MORRA , p Cea mai articulată expunere a propriei idei de umanismul Berenson îl oferă în Aesthetics and History in the Visual Arts (New York ), explicându-l, semnificativ, cu o imagine arhitecturală, "Casa Vieții" (citez din ediția franceză editată de Jean Alazard, pe care poate să-l fi citit Cocteau în ): "L'humanisme, comme je voudrais qu'on le concoive, c'est la volonte de construire, d'orner un monde sau noi putem juca rolul d'instruments, pour notre plus grand bien et pour celui de l'universelle Maison de Vie a l'edification et a la consolidation de laquelle nous travaillons", BERENSON , p Despre acest aspect al gândirii lui Berenson, vezi CALO , pp și următoarele Scrisoarea este transcrisă în Anexa Fraza însoțește ultima secvență a scurtmetrajului lui Cocteau La Villa Santo Sospir, Les Film du Cap, Despre această lucrare de amator vezi comentariul excelent al lui TOUVENEL Fotografia este reprodusă și comentată cu o oarecare aproximare în WEiSWEILLER , p Scrisoarea lui Jean Cocteau către James Lord din iunie , cf COCTEAU , p Claudio Pizzorusso Studii de Memofonte între Robert de Montesquiou și Andy Warhol, a simțit acest oraș ancorat într-o sensibilitate sfârșitul secolului al XIX-lea, până la acea amprentă a secolului al XV-lea anglo-saxon cu care a fost marcat, de la Ruskin către Berenson, de fapt Pestera Boboli in schimb, o capodopera extrema a culturii de "maniera", a satisfăcut pe deplin gustul celor care, ca și el, se maturizaseră cu forme personale, ca sa zic asa, in camera de langa cea a suprarealistilor Pe acei pereți metamorfici cel mai tipic repertoriu iconografic coctal părea să se desfășoare: divinități, satiri, nimfe, capre și capre, o întreagă lume mitologică a somnului și a viselor în care este cufundată contemporaneitatea Impactul asupra lui Cocteau fusese atât de profund încât de două ori mai avea a durat mult timp pentru a evoca acel loc Prima dată imediat aproape de vizită, scriind la iubitul Jean Marais, pe iulie : Ce regret că nu ai văzut grota Palatului Pitti Este plin de păstori, capre, capre și zei adormiți sunt făcute ca din noroi, stalactite și pietricele roșii Arată ca capra lui Picasso mi se pare că această peșteră este disprețuită care schimbă "capodopere" La seconda volta quando, tre anni dopo, egli si gaseste a scrivere la prefazione alla guida Nagel dell'Italia: deodată, în altă parte, [ne găsim] în grota grădinii Boboli, unde punctele cardinale lui Michelangelo veghează păstorii și caprele, împietrite de scutul Minervei, sub stalactite de noroi Cocteau a fost așadar impresionat de un aspect dublu al peșterii, cel metamorfoză și pietrificare Acele concrețiuni de stalactite zoomorfe și roci umede antropomorfii au materializat imagini pe care le urmărise de mult, cel puțin de la Le modele des traverse din : Somnul este o fântână pietrificatoare Dormitorul întinde-te pe mâna lui îndepărtată este o piatră colorată sau din nou în Opium în : "expunând fantomele noastre la jetul unei fântâni pietrificate, nu Învață să te chinuiești cu obiecte ingenioase, dar să împietrești în treacăt orice lucru lipsit de formă care iese din noi" în lumea aceea așezată, ca o clepsidră, între ea și inversul ei, naturalismul aparent al peșterii și cufundat într-un climat în care totul depinde de relații irațional, rod al unei magii necunoscute, ca în vis: "Composer un poeme avec le mecanismul unui reve Une figure qui en devient une autre Un mot qui change en cours de traseu Voler et volo" Iar asupra acestui proces de transsubstanţiere - Cocteau nu omite observă-l - Prizonierii veghează, acum modele paradigmatice ale unei arte care nu mai este reprezentare, ci re-creare Astfel la pestera si numele lui Michelangelo scriitorul, cu HEiKAMP , p COCTEAU , p - , unde scrisoarea este publicată cu data " iulie ", ceea ce este evident, ca a dovedit Zemignan și, așa cum este confirmat de documentele noastre epistolare, trebuie interpretat și corectat la iulie (cf ZEMIGNAN , pp - ) COCTEAU , p Vii COCTEAU , p Berenson, Cocteau întâlnire Studii de Memofonte o intuiție uluitoare, o asociază pe cea a lui Picasso, a foarte recentului Picasso al lui Chevre, magician care transmută fără formă în formă Toate acestea, desigur, cu greu ar fi putut găsi o înțelegere cu Berenson, cu excepția poate în ipoteza de bază, și aceasta este, în ultimă instanță, în sfera reprezentării arta și viața sunt plasate pe niveluri distincte "La vie des formes n'a rien a voir avec les formes de la vie" : la acest aforism stabilit de Cocteau în Berenson a putut să răspundă în întocmind gânduri atinse de aproape jumătate de secol: "L'art, il est vrai, n'est pas la vie presente, mais c'est une vie imaginaire, qui est peut-etre aussi importante" Cu toate acestea, acordul dintre cei doi ar fi fost mai mult aparent decât substanțial, având în vedere că formula lui Cocteau dacă ceva a precedat cu doi ani faimosul titlu al lui Henri Focillon, La Vie des formes, al cărui aspect teoretic, foarte departe de reflecțiile dispersate ale lui Berenson, era totuși deja conturat în termeni largi din cu L'Art des sculpteurs romans Ar fi mai degrabă să luăm în considerare relația între cei doi francezi, care cu siguranță s-ar fi întâlnit măcar pe "lauda mâinii" - leitmotiv tot al cinematografiei coctaliene -, așa cum l-a conceput Focillon răsturnând perspectiva lui "Valori tactile" berensoniene, de la "mâna observatorului" la "mâna creatorului": La technique n'est pas seulement matiere, tool et main, ce qui est deja immense (car une forme qui se passerait de la main, de l'outil et de la matiere n'existe pas), mais elle est esprit en tant que speculation sur l'espace Pe acest Berenson, care și el apreciase în mod deschis acea piatră de temelie a celor noi studii asupra artei medievale , ca răspuns el ar fi citat gluma pictorului Conti în Scena a IV-a a actului I al Emilia Galotti de Lessing: "Sur la longue route qui va de l'œil a travers le bras jusqu'au pinceau, que de choses se perdent!" După cele trei scrisori din prezentate acum, singurele păstrate în arhiva Tatti, nr mult mai multe episoade sunt înregistrate în relaţiile directe dintre Cocteau şi Berenson Acesta din urmă, în timpul șederii sale obișnuite de vară la Vallombrosa, la august a notat în sa jurnal visul nopții tocmai trecute: Am fost plasat într-o sufragerie lângă Cocteau, care m-a îmbrățișat, strălucit de bucurie să mă vadă, și a început să-și amintească cu voce tare tot ce își amintea despre primele noastre întâlniri dacă ar trebui să se dovedească că a murit noaptea, ar fi materie pentru ocultiști În afară de umorul noir al închiderii - la care nedecedatul ar fi putut să răspundă, recurgând la unul dintre faimoșii lui cuvinte despre superstiție, că făcuse pași "en regle avec les coincidences" - nota relevă că în memoria lui Berenson, profil tipic al unui Cocteau afectuos și expansiv, legat de amintirea întâlnirilor îndepărtate convivial, așa cum fusese într-adevăr Este greu de stabilit cu certitudine data primei lor întâlniri În octombrie avocatul american Walter Berry a povestit lui Berenson despre o cină pariziană cu ocazia Acest ansamblu de sculptură, care se află în Muzeul Picasso din Paris și din care derivă diverse fuziuni bronz, datează din Despre interesul lui Cocteau pentru Michelangelo cf TOUZOT COCTEAU , p BERENSON , p (introducerea în volum este datată decembrie ) Distincția dintre "obiect natural" și "obiect pictural" a fost deja supus întregii elaborări a Pictorilor Florentini (BERENSON , p , și următoarele) Despre Berenson et Focillon, vezi articolul lui Anna Maria Ducci din acest volum FOCiLLON [ ] , pp - ROTILY , p BERENSON , p BERENSON MARiANO , p Claudio Pizzorusso Studii de Memofonte pe care o făcuse cunoștință cu soprana spaniolă Maria Barrientos, în compania lui Alice Garrett, Leon Bakst și Cocteau, aparent numindu-l pe acesta din urmă ca persoană deja cunoscut lui Berenson Cu toate acestea, primele contacte verificabile datează de la sfârșitul anului și se pare să fi avut loc prin intermediul lui Walter Berry însuși și al prietenului lor apropiat Edith Wharton Scrisorile pe care Bernard le scria zilnic de la Paris sunt o sursă prețioasă soției sale, Mary, și jurnalele în care își consemna numirile Deci pe noiembrie a relatat despre întâlnirea pe care a avut-o cu o zi înainte: Draga Maria, [ ] cred că ți-am scris despre acel tânăr fascinant și frumos Jean Cocteau cu care [ich] i întâlnit la Walters' Wall A venit la prânz cu mine și am avut ore vorbi Era foarte obscur, desigur, la fel de înflăcărată, ambițioasă, disprețuitoare, dar rugătoare, pe cât de aptă să fie în fața pupii bătrâni Se crede că este șeful unei noi școli și, ca toate școlile noi, la aceasta ultimul este de a atinge simplitatea, candoarea și sinceritatea perfectă Inutil să spun că el are o mie de ori mai interesant decât programul sau doctrina lui El este, de exemplu, foarte amuzant El a descris o întâlnire la Gustave Le Bon cu [Aristide] Briand, prințesa [Marthe] Bibesco și prințesa George al Greciei [Marie Bonaparte] care a fost demnă de Remy de Gourmont profilul lui Cocteau pe care l-a trasat Berenson aici va rămâne practic neschimbat în timp Cu trăsăturile sale de mare farmec lumesc, ca un om "strălucit și sclipitor" , bârfitor, personajul nu putea decât să-l încânte pe Berenson, care, în afară de diferite atracții sexuale, pe el se simțea într-un fel aproape de sine, după cum s-a observat: "El [Berenson] avea aceeași ușurință capacitatea de a improviza Asemenea lui Jean Cocteau, i se dăduse don de la replique și, ca și poet, uneori nu a rezistat unei idei amuzante pentru a descoperi la ce s-a gândit it" Cocteau este deci în esenţă un maestru sublim al conversaţiei, ca Berenson îi va spune mai târziu, în , anticarului Rene Gimpel: Scrisoare de la Walter Berry către Bernard Berenson, din Paris, rue Saint-Guillaume, octombrie, niciun an (dar , după cum se deduce clar din context): "Din fericire, Alice Garrett este aici, plină de drum Ea este pictată de Zuloaga (a doua incercare) si de Bakst in acelasi timp Faut-il etre cossu et autre chose encore! Noi am avut un cea mai veselă cină chez moi zilele trecute, profitând de o răceală urâtă pe pieptul domnului Garrett: Bakst, Cocteau și o frumusețe spaniolă, Madame Barrientos, care urmează să-și facă debutul la Metropolitan Opera iarna" (BMBP, Corespondenta) Pentru relatiile dintre Alice Garrett, ignacio Zuloaga si Leon Bakst vezi QUERCi , ABBOTT Walter Berry, celebru avocat american, parizian naturalizat, președinte al Camerei Commerce American din Paris, era în acei ani un prieten apropiat al lui Berenson și partenerul său în flirturi în lumea Ritzului, după cum se poate deduce dintr-o notă din jurnalele ghidului spiritual al platoului parizian și "mărturisitor al ducesă", abate Arthur Mugnier: " februarie [ ] Berry mi-a spus că Berenson suferă din cauza faptului că nu are succes cu femeile Și în acest sens mi-a mai spus că la începutul războiului, Ritz era un "lupanar" Și a adăugat că nu înțelege că copulația a fost făcută infracțiune el găseşte lucrul firesc ca de mănâncă" (MUGNiER , p ) într-o scrisoare către Mary din Paris din sau octombrie (în lipsa primei foi de antet a Hotelului Ritz din Paris, data poate fi dedusă din succesiunea literelor adiacente) Berenson notează despre Berry: "El pare să trăiască împreună cu Gladys [Diacon], Proust și Cocteau" (BMBP, Corespondență) Scrisoare de la Bernard Berenson către Mary Berenson, din Paris, noiembrie , pe hârtie cu titlul "Hôtel Ritz Place Vendôme, Paris" (BMBP, Corespondență) Întâlnirea pentru prânz cu Cocteau este marcată în jurnal din până la noiembrie (BMBP, Agende) Scrisoare de la Bernard Berenson către Mary Berenson, din Paris, decembrie : "La prânz m-am simțit lamentabil bolnav din nou, dar cei trei oaspeți ai mei s-au distrat Cocteau a fost strălucitor și sclipitor și a vorbit W [alter] B [erry] sus" (BMBP, Corespondență) Din jurnalul din , din decembrie, aflăm că al treilea invitat a fost mai Prințesa Ephrussi de Faucigny-Lucinge (BMBP, Agende) Opinia lui Berenson coincide pe deplin cu cea a prietenului său de o viață Carlo Placci, care la Roma, în aprilie , întâlnise "trupa" de Parade, remarcându-l pe Cocteau, "tânărul francez de litere a cărui conversație este de o strălucire fenomenală, plină plin de ingeniozitate" (CAMBiERi TOSi , p ) SECRET , p într-o ocazie lui Berenson i s-a părut că este chiar un "precursor" al repertoriului de Cocteau: "Prânz la doamna [Jeanne Meyer] Muhlfeld, personajele principale Abel Hermant, [Jacques-emile] Berenson, Cocteau întâlnire Studii de Memofonte Cet enfant merveilleux n'est qu'un brillant causeur, je l'adore; Oh! pas comme lui te adori Des qu'il ouvre la bouche il vous transport au paradis [ ] Le paradis de Cocteau [ ] est artificiel, et c'est pourquoi il est si beau; et la plus grande beaute de sa conversation c'est qu'il ne dit rien în adevăr, această opinie despre golul lui Cocteau a fost larg răspândită, ba chiar a circulat printre Cunoașterea lui Berenson, poate nu fără a-i condiționa judecata, ca în cazul lui comentarii acide de Andre Gide Cu toate acestea, îi era imposibil să nu simtă simpatie pentru aspectul îndrăzneț și performant al lui Cocteau și pentru cultul său al aforismului și calembour, care era o tehnică de exprimare și comunicare pe care el însuși, Berenson, a preferat, după cum, în noiembrie , ar fi remarcat: "îmi place epigramatica și scriere aforistică" Prin urmare, el trebuie să fi apreciat, cel puțin în formă, Le Coq et l'Arlequin, volumul mic pe care Cocteau l-a oferit ca tribut "lui Berenson et a Madame Berenson Souvenir d'amitie fidele Jean C Mars " (Fig ) Și într-adevăr Maria, împreună cu Bernard, pe lângă declarațiile evident împărtășite de antigermanism și comentarii strict legate de muzică (Wagner, Strauss, Debussy, Satie), evidențiez în marjă câteva dintre cele mai orbitoare aforisme, devenite mai târziu celebre, ale acelui text: "La source desapprouve presque toujours l'itineraire du fleuve", "La verite est trop nue; elle n'excite pas les hommes" (cu a semn de exclamare), "Le pire drame pour un artiste, c'est d'etre adore par malentendu", "Prenez garde a la peinture, disent certaines pancartes J'ajoute: Prenez garde a la musique" (cu un semn dublu), "oreilles myopes" (cu subliniere) Dar chiar mai mult decât în scris, afinitatea dintre Berenson și Cocteau stătea în a lor natura instinctivă a cauzelor: "M-am născut să vorbesc și nu să scriu; și ce este mai rău, mai mult a conversa decât a vorbi [ ] Ar fi trebuit să trăiesc în secolul al XVIII-lea când conversaţia a fost ţinută cu mare stimă " Deşi Berenson este probabil să ia în considerare Cocteau moștenitorul "soliștilor cuvântului" ai măsurii lui Wilde, Montesquiou sau D'Annunzio, i e a solipsiștilor virtuozi, de fapt ambii au convergit - sau au avut tendința de a converge - spre forme alternative la "centrismul textului": franceza printr-un mod constant, obsesiv, experimentarea cu diferite limbi ; americanul prin evitarea unei scrieri care necesita caracterul sistematic al unui cadru conceptual solid , crezând, după cum scria el Blanche și Coctot [sic] Dar Cocteau a ținut cuvântul și a jucat Mă laud că frazele lui stoc sunau ca cuvinte uzate și re-vopsite ale vârstei mele îndelungate" (scrisoare de la Bernard Berenson către Mary Berenson, din Paris, mai , pe antet " , Av du Trocadero Passy - " BMBP, Corespondență) GiMPEL , p pasajul este raportat, într-o traducere ușor "ajustată", tot de SAMUELS , p "[Cocteau] este incapabil de gravitație și toate gândurile sale, duhurile, senzațiile, toate acestea brioul extraordinar al discursului său obișnuit m-a șocat ca un articol de lux vândut în vremuri de foamete și doliu" (GiDE , p [ august ]) THE BERNARD BERENSON , p COCTEAU , în ordin, pp , , (două citate), volumul se păstrează la Biblioteca din Villa i Tatti sub semnătura Casa ML C Aproape de acest omagiu, Cocteau îi dedică lui Berenson de asemenea o copie a Le Cap de Bonne-Esperance Poeme (Paris, editions de la Sirene, , exemplarul din ): "a Berenson son ami fidele Jean Cocteau " (Semnătura casei PQ O C ) (Fig ): în volum nu există adnotări citite; apare doar, în secțiunea Pilde ale Enfant prodigue (pag nr numerotate), corectarea autografă a lui Cocteau a "le goemon ichtyophage" la "le goeland ichtyophage" Mai tarziu, în , Berenson va primi și volumul Picasso (Paris, ) ca tribut cu dedicație BERENSON , p , Din perspectiva noastră, a se vedea HERON Deși cu o notă sensibilă de falsă modestie, Berenson a subliniat această limitare a lui: "Acolo unde nu eșuez complet și în dând ordine și dezvoltare gândului pe care doresc să-l comunic nu am reusit sa ma impun o disciplină, nici să-mi desfășoare argumentele în cel mai eficient, persuasiv și memorabil mod" (BERENSON , p ); iar mai târziu, în februarie , a recunoscut: "lipsa mea de interes pentru gândirea continuă" Claudio Pizzorusso Studii de Memofonte o celebră notă de subsol, că "cuvintele sunt incapabile să trezească în mintea cititorului imagine vizuală precisă în cea a scriitorului" Predilecția pentru "notițele scurte ale caietului" de amator", îl asigurase pe Berenson epitetul lui Adolfo de "gurmand" Venturi : care era un adevăr pe jumătate deghizat în insultă mestesugul cunoscatorului, pentru cum conceput și practicat de Berenson, nu ar putea avea loc fără "mulți ani de ardu antrenament", fără dobândirea unei "științe" Totuși, în același timp, nu a ascuns pe atracția lui pentru "amator", pentru "cel care nu suportă plictiseala": "amatorul nu poate merge pe o cale obișnuită, dar sare de la un lucru la altul" , adică are un gând "saltător", după cum a spus Berenson despre sine Și aici poate a fost un punct de întâlnire cu Cocteau: în dorința comună de a întruchipa o figură oximoronică, cea a "amatorului profesionist" în deschiderea scurtmetrajului despre Vila Santo Sospir, vocea off a lui Jean a declamat a program: "tant un professionnel, j'ai voulu faire un film d'amateur, sans m'encombrer d'aucune regle" cineastul Coctalian în multe privinţe şi cunoscătorul berensonian: la fel ca primul se predă și revine la Kodachrome dupe care "perturbe les couleurs a sa guise et de la maniere la plus inattendue il cree, en quelque sorte" , asa si al doilea, cand are the trebuie să scrie, el nu poate decât "prelua [ ] multe idei din elementul mediumistic care se găsește în stilou, care de multe ori știe mai bine decât oricine îl mânuiește [ ] Pixul și multe altele puterea gândirii" Un aforism, acesta de Berenson, demn de Spruche und Widerspruche de Kraus, dar care, spre deosebire de dezamăgirea sa față de ideea că mijloacele și materialele pot a constitui, "par leur propre volition" , scopul operei de artă dezvăluie unul dintre multe contradicții care fac din el un "contemporan eșuat" în sfârșit, "amatorul profesionist" aduce cu el și teoria și practica jocului Astfel, dacă Cocteau a văzut jocul ca fiind sufletul creației, fie că este vorba de scris sau de conversație , Berenson tânjea după o etică modernă către care energia umană să se poată îndrepta spre forme neproductive, precum jocurile, cântatul, dansul, sportul în diferitele sale faze, întotdeauna în raport cu influenţa acestor activităţi asupra educaţiei minţii, formării corpului, e umanizarea individului și a grupului său Astfel, dincolo de nenumăratele argumente care i-au despărțit - la care vom reveni într-una singură următoarea ocazie -, cei doi cauze ai noștri ar putea fi de acord asupra măreției exemplare a grecii antici, pentru care "Viața însăși a devenit un sport" (BERENSON MARiANO , p ) Despre Berenson ca scriitor vezi, printre altele, CALO , pp - , - , nota În fragmentul Rudiments of Connoisseurship publicat în BERENSON , p VENTURI , p Pentru relaţia dintre cei doi critici cf iAMURRi BERENSON [ ] , pp VIII-iX Această "știință a cunoscătorilor", a adăugat Berenson, dar nu ar putea fi separată de "Arta cunoscătorului", care însă este în esență un "dar al lui Dumnezeu" Această definiție a "amatorului" este remarcată într-o conversație cu Berenson din noiembrie în MORRA , p "Gândirea mea este saltatoare, inspirată, nu logică" (BERENSON MARiANO , p ) J Cocteau, La Villa Santo Sospir, Les Film du Cap, ibid BERENSON , p , BERENSON , p Heron , p BERENSON , p idem Berenson, Cocteau întâlnire Studii de Memofonte APENDICE ) Scrisoare de la Jean Cocteau către Bernard Berenson, din Fiesole, iulie , pe hârtie de fildeș, intitulat cu cerneala verde: "Albergo Pensione Aurora Fiesole Fiesole, (Florenta) li Telefono " Lucrări Bernard şi Mary Berenson Corespondenţă Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard iulie Prieten foarte drag și îndepărtat Am petrecut zile la Fiesole și, tu ești adevăratul prinț al Florenței, primul meu gest trebuia să te vizitez [omagiuul meu (anulat)] Dar managerul hostelului Aurore îmi spune că ești bolnav N-am îndrăznit să te deranjez Îți cunosc politețea regal Ai riscat să faci un efort Dă-mi voie să te îmbrățișez ca pe un poeți din orașul tău Jean Cocteau ) Scrisoare de la Jean Cocteau către Bernard Berenson, da Saint-Jean-Cap-Ferrat, august , su card azurra Lucrări Bernard și Mary Berenson Corespondenţă Biblioteca Berenson, Vila eu Tatti Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard august St Jean Cap Ferrat Dragul meu Berenson [sic] Proprietarul Aurorei a pretins că are același medic ca și tine Îmi cer scuze pentru mine timiditate stupidă Aveam atât de multe valize de golit împreună, atât de multe orașe subacvatice explorează cu ochelarii noștri Lumea pare să-și fi pierdut simțul proporției, adică dovedit de munca arhitectilor Mi-ar fi plăcut să văd omul cu ochiul drept, ceva care nu este în regulă fără echilibru al sufletului Sper ca "vespasele" să nu vă strice tăcerea - și, dacă vă permiteți, eu pup Jean Cocteau ) Scrisoare de la Jean Cocteau către Bernard Berenson, din Saint-Jean-Cap-Ferrat, august Lucrări Bernard și Mary Berenson Corespondenţă Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard august St Jean Cap Ferrat Dragul meu Berenson La ce ritm l-a învățat pe Alberto Capecchi, medico condotto di Fiesole (ringrazio ilaria Della Monica per Identificare) Claudio Pizzorusso Studiu Memofonte Ne străduim să iubim și să facem ceea ce oamenii urăsc și ne străduim să distrugem Aceasta este o luptă foarte curioasă aici, am decorat toți pereții vilei în care locuiesc am trait patru luni pe scări şi pe scânduri Aș fi preferat să sculpt o peșteră ca aceea, uimitoare, a Palazzo Pitti Dar mi-e dor de peșteră și de [parola illeggibile] Soarele vopsește și ne mănâncă forțele Am respirat mai bine în teatrul antic din Fiesole unde erau copacii au un asemenea aer inteligent, sau gesturile lor vorbesc În septembrie mă întorc la Milly-S și Oise Aceasta este adresa casei mele de la țară unde am repara-ma Orașele m-au plictisit Te sărut Jean Cocteau Berenson, Cocteau necontroversat Studiu Memofonte Fig : Pablo Picasso, Jean Cocteau, în J Cocteau, Le Coq et l'Arlequin Note autour de la musique, Paris, editions de la Sirene, Fig : Fiesole, Hotel și Pensiune Aurora Claudio Pizzorusso Studii de Memofonte Fig : Scrisoare de la Jean Cocteau către Bernard Berenson, din Fiesole, iulie (recto) Bernard și Lucrările Mary Berenson Corespondenţă Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul Universității Harvard pentru studii renascentiste italiene Fig : Scrisoare de la Jean Cocteau către Bernard Berenson, din Fiesole, iulie (verso) Bernard și Lucrările Mary Berenson Corespondenţă Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul Universității Harvard pentru studii renascentiste italiene Berenson, Cocteau întâlnire Studii de Memofonte Fig : Jean Cocteau și Edouard Dermithe în Florența, în Grădinile Boboli, iulie Claudio Pizzorusso Studiu Memofonte Smochin : Jean Cocteau, Cocoșul și Arlechinul Note despre muzică, Paris, editions de la Sirene, , cu dedicație lui Bernard și Mary Berenson Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul Universității Harvard pentru studii renascentiste italiene Smochin : Jean Cocteau, Capul Bunei Speranțe Poem, Paris, ediții ale Sirenei, , cu dedicație la Bernard Berenson Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul pentru limba italiană a Universității Harvard Studii Renașterii Berenson, Cocteau incontri Studi di Memofonte BIBLiOGRAFiA ABBOTT JA ABBOTT, Artă și design rusesc în Muzeul și Biblioteca Evergreen, "Slava și Europa de Est information Resources", , , - , pp - , consultabile all'indirizzo: http: www tandfonline com doi pdf BERENSON B BERENSON, Pictorii florentini ai Renașterii cu un index la lucrările lor, New York- Londra BERENSON [ ] B BERENSON, The Study and Criticism of Italian Art, Londra [ ] BERENSON B BERENSON, The Study and Criticism of Italian Art Second Series, Londra BERENSON B BERENSON, Esthetique et Histoire des Arts Visuels, traducere și prefață de J Alazard, Paris (ediția originală Aesthetics and History in the Visual Arts, New York ) BERENSON B BERENSON, Schiță pentru un autoportret, traducere de A Loria, Florența BERENSON LOIRE B BERENSON, Evaluări - , editat de A LORiA, Milano MARIAN BERENSON B BERENSON, Apus și amurg Din Jurnalele anilor - , editat de N MARiANO, Nou York BERENSON-MARGHiERI B BERENSON, C MARGHiERi, Oglinda dublă Corespondenta - , traducere de M Guidacci şi C Marghieri, Milano CALO MA CALO, Bernard Berenson și secolul al XX-lea, Philadelphia SCHIMBĂTOR TOSi M -J CAMBiERi TOSi, Carlo Placci maestru al Cosmopoli din Florența între secolele al XIX-lea și al XX-lea, Florența COCTEAU J COCTEAU, Le Coq et l'Arlequin Note în jurul muzicii Cu un portret de autor și doi Monograme de P Picasso, Paris COCKTAIL J COCTEAU, Essai de critique indirecte, Paris Claudio Pizzorusso Studii Memofonte COCKTAIL J COCTEAU, Prefaţă, în Les Guides Nagel Italia, text de G Spaventa Filippi, Paris-Geneva- Karlsruhe-New York , pp V-Viii COCKTAIL J COCTEAU, Scrisori către Jean Marais, Paris COCKTAIL J COCTEAU, Lettres de l'Oiseleur, Monaco COCTEAU SI ITALIA Cocteau și Italia - Abordarea unui poet, editat de D Gullentops, "Cahiers Jean Cocteau", , Paris COCTEAU L'iTALiEN Cocteau Italianul, Actele Conferinței Internaționale în onoarea lui Pierre Caizergues (Napoli, - mai ), editat de G Dotoli și C Diglio, Fasano FOCILLON [ ] H FOCILLON, Arta sculptorilor romani Researches sur l'histoire des formes, [ ], Paris GIDE A GiDE, Jurnal - , Paris GIMPEL R GiMPEL, Jurnalul unui colecționar și dealer de tablouri, Paris HEiKAMP D HEiKAMP, Interiorul Grottei Grande del Giardino di Boboli, în Palazzo Pitti Palatul a dezvăluit, Catalogul expoziției, Florența-Milano , pp - HERON P M HERON, Cocteau Între scris și conversație, Rennes iAMURRi L iAMURRi, Berenson, pictura modernă și noua critică italiană, "Prospettiva", - , , pp - MURIT U MORRA, Conversații cu Berenson, Milano MUGNIER A MUGNiER, Journal de l'Abbe Mugnier ( - ), editat de M Billot, Paris QUERCi E QUERCi, Un pictor și mecena între Franța, Italia și Spania Corespondența Zuloaga-Garrett, "Rolsa Revista online de istorie a artei", , : https: books google it books?id= OHe yfnaMiC&pg=PR -iA &lpg=PR - iA &dq=zuloaga+garrett&source=bl&ots= JxwiiMuKR&sig=dZ lXuBc PqHfmMuaN i Berenson, Cocteau întâlniri Studii Memofonte wZHynUg&hl=it&sa=X&ei=q XVVKejCsP avnegKgF&ved= CD Q AEwBw#v=onepag e&q=zuloaga% garrett&f=false ROTILY J ROTiLY, Bernard Berenson et les historiens d'art francais des annees - , "Melanges de l'ecole francaise de Rome Evul Mediu, Temps Modernes", , , p - SAMUELS E SAMUELS, Bernard Berenson The Making of a Legend, Cambridge (MA)-Londra SECRET M SECREST, Fiind Bernard Berenson A Biography, Londra THE BERNARD BERENSON The Bernard Berenson Treasury - , editat de H Kiel, New York TOUVENEL e THOUVENEL, La Villa Santo Sospir: Cocteau, portret falsificator, în Le Court Metrage francais del până în ( ) Documentar, ficțiune: înainte și înapoi, curatoriat de A Fiant și R Hamery, Rennes , p p - J TOUZOT, De la Leonard la Michel-Ange, în COCTEAU L'iTALiEN , pp - VENTURi A VENTURi, recenzie a Pictorii venețieni ai Renașterii, "Nuova Antologia", CXXXV, , , pp - WEISWEILLER C WEISWEILLER, Jean Cocteau Anii francine - , Paris ZEMIGNAN R ZEMiGNAN, Jean Cocteau et l'italie: regards cinematographiques croises, teză de doctorat, Universite Paul Valery, Montpellier iii, noiembrie , disponibil la: https: tel archives- ouvertes fr tel- document Claudio Pizzorusso Studii de Memofonte ABSTRACT Examinarea a trei scrisori inedite ale lui Jean Cocteau către Bernard Berenson ne permite să reconstituim relația lor puțin cunoscută și controversată Aceste misive, scrise în vara anului , sunt în relaţie cu şederea la Florenţa scriitorului francez, care, substanţial indiferent la imaginea stereotipă a orașului, el a făcut totuși descoperirea orbitoare a Grotei Mare din Grădinile Boboli De asemenea, ei dezvăluie o veche cunoștință între cei doi corespondenți: prin examinarea altor documente conservate la Villa i Tatti, e posibilă datarea primelor lor întâlniri în , care a avut loc la Paris, probabil prin avocatul american Walter Berry și scriitoarea Edith Wharton În timpul Primului Război La nivel mondial, Berenson și Cocteau au avut contacte frecvente, care ulterior s-au diminuat treptat, dar fără a se opri niciodată complet Deși incompatibil în multe privințe (pe care da va reveni într-un eseu viitor), aceste două personalități aveau trăsături care le uneau: o măiestrie extraordinară a artei conversaţiei, care pentru amândoi a constituit o alternativă la termenul "centric pe text"; în consecință, pe frontul scrisului, a predilecție pentru aforism; în sfârșit, aspirația de a întruchipa o figură ideală de "profesionist amator', reafirmând astfel rolul jocului în activitatea intelectuală Examinarea a trei scrisori inedite ale lui Jean Cocteau către Bernard Berenson permite reconstruirea relației lor puțin cunoscute și controversate Aceste misive, scrise în vara anului , se referă la șederea florentină a francezilor scriitor, care, deși în mare parte nu răspunde la imaginea stereotipă a orașului, a fost uimit de Grotta Grande din grădinile Boboli Scrisorile dezvăluie, de asemenea, un termen lung cunoștință dintre cei doi corespondenți Prin alte documente păstrate la Vila i Tatti, este posibil să datați primele lor întâlniri în la Paris, unde probabil se aflau s-au prezentat unul altuia prin avocatul american Walter Berry și scriitorul american Edith Wharton În timpul Primului Război Mondial, Berenson și Cocteau s-au bucurat de contacte frecvente care diminuat ulterior, fără a fi niciodată terminat complet Deși incompatibil în multe privințe (așa cum va fi discutat într-un eseu viitor), aceste două personalități aveau anumite trăsături comune: o măiestrie extraordinară în arta conversaţiei, care a constituit pt ambele o alternativă la scris; în consecinţă, o predilecţie pentru aforisme în lor lucrare scrisă; si in sfarsit, aspiratia de a incarna figura ideala a 'profesionalului amator', reafirmând astfel rolul ludus-ului în activitatea intelectuală Antonella Trotta Studi di Memofonte BERNARD BERENSON E L'EXPOSITION DE L'ART iTALiEN DE CiMABUE a TiePOLO AL PETiT PALAIS, Un manual ilustrat de artă italiană În vara anului , Parisul a oferit un spectacol extraordinar: cu sute de tablouri, sculpturi, desene și obiecte, a fost prezentată Expoziția de artă italiană de Cimabue a Tiepolo la Petit Palais publicului o colecție care, a scris Charles Sterling în "Bulletin des musees de France", a depăşit în măreţie şi deplinătate orice colecţie princiară a trecutului sau muzeul prezentului Deși nu se poate spune că o asemenea expoziție nu a avut loc niciodată vedere - expoziția a replicat intențiile programatice și în mare măsură selecția lucrărilor de Arta italiană: - , la Academia Regală din Londra cu doar cinci ani mai devreme - nu acolo îndoiesc că arta italiană a fost expusă la Paris "dans son ensemble, par la peinture, la sculpture et les arts mineurs, et dans leurs sommets" De fapt, au fost expuse cinci Giotto (inclusiv Crucifixul Capelei Scrovegni) și tot atâtea Piero della Francesca și Caravaggio, șase Leonardo (cu Madonele Ermitaj), Tizian și Correggio (cu Ganymede din Viena), nouă Mantegna și Raffaello (cu nunta Brera), zece Tiepolo și paisprezece Tintoretto (inclusiv Susanna și bătrânii Vienei), la care s-au adăugat trei Arnolfo di Cambio, cinci Nicola Pisano, panourile cu Jertfa lui Avraam de Brunelleschi și Ghiberti, șase Donatello, cinci Mino da Fiesole și Desiderio da Settignano, plăcile corului Catedralei din Florența de Luca della Robbia, Doamna cu buchet de Verrocchio și Tondo Doni, Madona Pitti și prizonierii Luvru de Michelangelo Dacă expoziţia de la Londra ar fi documentat dezvoltarea picturii italiene pentru a public de specialiști, la Paris - unde Petit Palais era deja "dans le plus beau site de Paris et peut-etre du monde, un souvenir d'italie" - cele mai celebre capodopere de pictură și sculptură, eliberați de procesiunea lucrărilor artiștilor "de second plan", au vorbit "grand public et les artişti" Istoricului de artă, expoziţia a oferit plăcerea de a compara lucrări vii care toate împreună locuiesc doar memoria vizuală și stimulul întrebărilor "tres simples et primordiales" pe "grande hierarchie de valeurs, stelle des artistes et des ecoles" și "definiții devenues usees, et toutes les idees nouvelles" De Cimabue a Tiepolo, de fapt, era organizat de școli și cronologii și era dominat - Îi sunt recunoscător Ilaria Della Monica, arhivar al Bibliotecii Berenson, Villa i Tatti Centrul Universității Harvard pentru Studii Renașterii, pentru disponibilitatea și competența cu care m-a urmat în cercetarea materialelor, ea Monica Preti pentru acceptarea textului Ilaria Andreoli şi Francois Depuigrenet Deroussilles le datorez prietenie şi cea mai recentă revizuire STERLING , p EXPOZIȚIA DE ARTĂ ITALIANĂ și HASKELL , pp - Dacă Nașterea lui Venus și furtuna lui Giorgione fusese deja la Londra, la Paris au văzut pentru prima dată Venusul lui Tizian din Urbino, Buna Vestire a lui Leonardo, Căsătoria lui Rafael și Tondo Doni a lui Michelangelo Cu oarecare dificultate, the organizatorii obţinuseră disponibilitatea mai multor instituţii străine, precum Schitul San Petersburg, Kusthistorisches din Viena, Muzeul Metropolitan și Biblioteca Morgan din New York muzee Germanii și englezii, pe de altă parte, le respingeseră lucrările: Academia Regală, de exemplu, a negat Tondo Taddei Pentru reconstituirea pregătirii, amenajarea și succesul imediat al expoziției prin recunoașterea materialelor de arhivă, parțial italiene și parțial franceze, cf DEi și ANNADEA - STERLING , p ESCHOLiER a, p Tu Construită de Charles Girault pentru Expoziția Universală din , clădirea fusese concepute pentru a aminti atmosfera palatelor de la Veneția STERLING , p Bernard Berenson și Exposition de l'art italien de Cimabue lui Tiepolo la Petit Palais, Studii de Memofonte ca deja expoziția de la Londra - dintr-o viziune bine definită asupra istoriei artei italiene și, în în special, a Renașterii Ambele expoziții au purtat amprenta personalităților și a zeilor studii de Bernard Berenson : nu a existat o atribuire recentă că, în cataloage, nu ar fi trebuit să facă conturi cu cea propusă de savantul american, mai mulți creditori figurau în a lui rapoartele despre piața de artă și viziunea generală aminteau în mod clar planta (și ierarhia valorilor) pictorilor italieni ai Renaşterii La Paris ca si la Londra, de exemplu, a fost bine reprezentat Vittore Carpaccio, al carui norocul fusese consolidat, în gust și studii, de către pictorii venețieni, prima evanghelie despre Pictura renascentista italiana publicata de Berenson in Definitia caracterului a picturii lui Carpaccio ca o reducere a poveștii sacre la interpretarea subiectului în termeni de "capacităţi picturale", de lumină şi culoare , pe care savantul le propusese prin intermediul citind scrierile lui Walter Pater, în Franţa găsiseră deja adeziunea lui Teodor de Wyzewa, eminenta grisă a simbolismului și cititorul său timpuriu În , pentru Louis Gillet Carpaccio ar fi fost tot "gentil", un pictor-poet pe drumul interpretării pictarea faptului sacru într-o dimensiune radical umană care, ca și la Pictorii Venețieni, duce până la Tintoretto Berenson a fost, de asemenea, responsabil pentru unele ajustări aduse catalogului lui Carpaccio și, de aceea, înscrierea dreptului pictorului în istoria artei: pentru Cipriano Efisio Oppo, care din Italia, revizuind "picturi celebre și necunoscute" la Paris, Carpaccio a instruit temele și mijloacele de toate picturile renascentiste venețiane, de la Giorgione la Tintoretto și Adorarea magilor a colecţiei Calouste Gulbenkian expusă fusese datată corect doar de savant american Datorită medierii lui Joseph Duveen, în Petit Palais au existat lucrări de la unele colecții americane, cum ar fi cea a lui Jules Bache, de care Berenson - un coleg abil Duveen timp de patruzeci de ani - a ajutat la înființare De Duveen, pe de altă parte, a fost Tripticul cu Binecuvântarea lui Hristos între Sfântul Petru și Sfântul Iacob care, cumpărat de Contesa de Brousillon ca Margheritone d'Arezzo, în a trecut la întreprinzătorul avocat newyorkez Carl Hamilton ca Cimabue și, din nou ca Cimabue și împreună cu aproape toate picturile din nefericita colecție Hamilton, revenise în proprietatea comerciantului Atribuirea la Cimabue era din Berenson, care publicase panourile într-un articol lung ilustrat despre "Arta în America" și a fost susținută de Osvald Siren, Lionello Venturi, Wilhelm Valentiner În ciuda intervenției lui Mario Salmi, pe care o propusese pentru expoziția de la Paris pentru a aduce tripticul înapoi la o cronologie inferioară și la o mână din atelier , Raymond Escholier, comisar general al expoziției și curator al Petit Palais, a avut a păstrat atribuirea Berenson în catalog Dar, mai ales, expoziția îi datora lui Berenson viziunea Renașterii ca lanț flux neîntrerupt de fenomene artistice omogene, care se încheie cu moartea lui Michelangelo şi a înviat pentru scurt timp la Veneția în secolul al XVIII-lea și a condensat-o în Sala d'Honneur: dacă HASKELL , p Pentru o analiză aprofundată a viziunii lui Berenson asupra Renașterii și a metodei critice în care aceasta este educată și transformă, îmi permit să mă refer la TROTTA și BERENSON , p DE WYZEWA și BOUYER , p GILLET , p și BERENSON , pp și OPPO Cât despre Madona din Caen, tot expusă, considerată de Berenson din Carpaccio doar în "gp", adică în mare măsură - cf BERENSON -, pentru Oppo a fost complet autentic Despre colecția lui Carl Hamilton, un revers pentru Duveen și o dezamăgire pentru Berenson, cf BROWN , p ; SiMPSON , pp și următoarele; și SECREST , pp și urm BERENSON , p - eseul tocmai fusese republicat în BERENSON PSALMII , pp - Este util să ne amintim că Salmi a fost printre membrii specialiști ai Comitetului italian de organizare a expoziţiei Antonella Trotta Studii de Memofonte expoziție "citește" ca un manual ilustrat al istoriei artei italiene din secolul al XII-lea până în secolul al XVIII-lea secolului, realizată în capitole inegale ca lungime și precizie de detaliu, dar corespunzătoare "a la reelle importance historique" de obiecte și epoci , în centrul Galleries du Petit Sala de onoare a Palaisului a instruit una dintre acele "grandes syntheses qui satisfont l'esprit par leur clarte", necesar în manualele "ou tout est preferable a la simple juxtaposition des noms et des opere fără efort intelectual de coordonare" Renașterea, scrisese Berenson în Pictorii venețieni, era epoca a emancipării individului, convins că "universul nu avea alt scop decât al lui fericire" Pentru că "atunci când ideile sunt proaspete și puternice, aproape sigur vor găsi artistice întruchiparea" , Renașterea - l-ar fi rezumat pe Berenson în același interval de ani d Hr Umberto Morra - "a fost o perioadă esențial antropomorfă" în toate domeniile a activității spiritului și "în special în artă": de la începutul secolului al XV-lea până la sfârșitul al XVI-lea, artiștii au lucrat pentru a înțelege în mod inteligent figura umană, ducându-și la perfecțiune reprezentarea prin mijloacele specifice artei Pentru Berenson, Renașterea și "timpul glorios" pentru tot ceea ce este uman , iar la Paris "tribune de gloire" înființată de Escholier a pus-o în scenă Aici, Piero della Francesca, Giovanni Bellini, Andrea Mantegna, Pollaiolo, Leonardo, Raphael, Correggio, Giorgione, Titian, Sebastiano del Piombo, Tintoretto și Michelangelo (care, împreună cu Doni Tondo înrămat dai Prigioni au închis poteca, iar, în mod ideal, Renașterea) au fost reprezentate "par quelques-uns des leurs ouvrages les plus parfaits" și s-au lăudat reciproc Privind la unul unul lângă altul Furtuna Academiei și concertul Field de la Luvru, de exemplu, nu mi s-a părut o idee prostească să-ți imaginezi că Giorgione le pictase pe ambele , precum și văzând împreună pe Fecioara stâncilor, pe Fecioara, pe Sfânta Ana și pe Pruncul, Buna Vestire a Uffizi și a celor două Madone ale Ermitaj de Leonardo, autograful acestuia din urmă părea mai puţin evident În aceeași cameră, Venus din Urbino de Titian și Susanna și bătrânii de lângă Tintoretto a stimulat să aprofundeze acea comparație între cei doi artiști decât la Pictorii Venețieni Berenson nu reușise decât să sugereze in concluzie, sala oferea privitorului o experienta unitara si multipla aceeași oră, diferită în funcție de momentul zilei sau starea de spirit Ce matin, a scris Paul Alfassa, ce qui me touche, c'est la fraicheur juvenile du Sposalizio de Rafael [ ] În această seară, va fi muzica bogată și visătoare a șampatrei Concert, inexplicabilul Poezie de furtună? Sau Fecioara pe genunchii Sfintei Ana, cu chipul ei zâmbitor aplecat spre Copilul, în timp ce în spatele ei vârfurile înalte albastre se ridică în etaje la infinit? Va fi Sfântul familie în care Michelangelo amestecă frumusețea platoniciană cu Evanghelia? Mâine, Susanna lui Tintoretto, Venus lungă a lui Titian, umerii plini ai Femeii sale în oglindă? Poate fi casa lui în cele din urmă ne vom opri din cauza "plinătăţii sale, echilibrului său, ei STERLING , p ALFASSA , p BERENSON , p MORRA , convorbire din ianuarie , p , p ESCHOLiER b, p ALFASSA , p Deci pentru Berenson, care a repetat din nou atribuirea lui Giorgione în BERENSON Pentru Tizian (dar nu pentru Sebastiano del Piombo!) a fost, în schimb, HOURTiCQ , pp - Hourticq a fost membru al Comitetului General pentru organizarea expozitiei ALFASSA , p TARCHIANi , pp a fost de aceeași părere cu privire la Madonna Litta - În și , Berenson a clasificat tabloul drept "nf (?)", adică neterminat și de autenticitate îndoielnică, cf BERENSON Pentru Madonna Benois, cu siguranță autografată și "G ", tânără, Berenson a anunțat posibilitatea ca acesta să fi fost achiziționat de Andrew Mellon, în a cărui colecție, după cum știm, între și , în cadrul unui nucleu semnificativ de lucrări din muzeul din Sankt Petersburg Dar evident că nu Benois Madonna ALFASSA , p și BERENSON , p Bernard Berenson și Exposition de l'art italien de Cimabue lui Tiepolo la Petit Palais, Studii de Memofonte harmonie', qu'admirait Delacroix Uite, uite și uite, Berenson ar fi scris în prefața ultimei ediție de eseuri despre pictura italiană: dacă opera este într-adevăr ceea ce promite, experiența se impaca cu viata si ne face mai umani Citiți în schimb opera de artă și timp risipit, aproape inutil să le înțeleg, să le apreciem și cu atât mai puțin să ne bucurăm de ele Tot ce trebuie să știți despre o operă și un artist poate fi cuprins într-un etichetă An minunat la iunie , "Times" londonez a sărbătorit cea de-a șaptezeci de ani de naștere a lui Bernard Berenson publicând scrisoarea lui CF Bell, Laurence Binyon, Kenneth Clark, WG Constable, Herbert Cook, DS MacColl, Eric Maclagan, Campbell Dogdson și Eugenie Sellers Strong, care pentru ocazie și-au declarat datoria intelectuală față de cel care, cu patruzeci de ani mai devreme, el dezvăluise Renașterea italiană pentru a studia și a experienței estetice cel patru eseuri mici, seci și concise, fuseseră la acea vreme "predecesorii subțiri" ai volume monumentale despre desenele pictorilor florentini, pe care savantul se pregătea să le revizuiască pentru o nouă ediție Pentru Berenson, care a fost într-adevăr cufundat în "otrava zilnică" a lucrului la desene lui Michelangelo , omagiul și recunoștința "admiratorilor englezi" , fiecare dintre ei frecventase Tattis de multă vreme și era acum un punct de referință pentru studii și pentru unele dintre ele cele mai prestigioase instituții de artă din Marea Britanie, de la universități la muzee, au fost cu atât mai multe binevenit deoarece revizuirea Desenelor îl pusese în fața celui determinarea, talentul și interesele unei noi generații de savanți care, din a deceniul, părea să fi dominat orice aspect al istoriei artei în ultimii câțiva ani cinci secole în plus, primirea pe care instituţiile americane o rezervaseră coloniilor din Savanți evrei germani care fugeau de nazism, pentru că Berenson îi redusese disciplina el însuşi ajutase la întemeierea unui bouillon de culture Dacă pentru Panofsky diaspora Americana își dăduse seama de distanța culturală și geografică pentru a rezolva limitele "depreciate Metodele "teutonice" în focalizarea corectă a fenomenelor artistice europene într-o singură panorama și, deci, să rescrie lexicul conceptual al istoriei artei, din Europa Berenson a văzut Princeton și Columbia ca "universități germane pentru refugiați", studiile despre Renașterea ca tărâm al "limitătorilor de vrăji și al nerelevanței", iar germanii sunt gata să o facă invadează Harvard, Alma Mater Obsesia interpretativă omniprezentă a germanilor, pe de altă parte, aproape dăduse roade imposibil de lucrat cu seninătate la catalogul lui Michelangelo, acum domeniul studiilor lui "Panofsky și tribul lui": mai degrabă, neliniștea în fața "singurei forțe, mereu aceeași" pe care o face mută artistul "la șaptesprezece ani și timp de șaizeci de ani îl împinge la o bătrânețe extremă", ALFASSA , p BERENSON , p XII BELL-BiNYON ET ALii MORRA , convorbire din august , p BELL-BiNYON ET ALii Bernard Berenson către Charles Henry Coster, octombrie , Lucrări Bernard și Mary Berenson, seria a IV-a, Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard Vezi si, SCRISOARELE BERENSON ȘI COSTER PANOFSKY , p Bernard Berenson către Daniel V Thompson, septembrie , Archives of American Art, Washington, D C, citat în SAMUELS , pp - Antonella Trotta Studii de Memofonte acea "forță dezlănțuită, imensă turgescență a formei, dorință exagerată", a solicitat a nou loc de muncă În Pictorii Florentini, Berenson îl prezentase pe Michelangelo ca fiind "logic punctul culminant" al tuturor energiilor tradiției în care s-au antrenat Giotto și Masaccio valori tactile precum "calitățile specific artistice în pictura de figuri" Spre puterea expresivă, că în percepția privitorului se transformă într-o experiență de intensă vitalitate, Michelangelo a unit "viziunea unei omeniri glorioase, dar posibile" și a creat "tipul de om cel mai potrivit supune și controlează pământul și cine știe! poate mai mult decât pământul": figurile lui Sistina afectează imaginația tactilă așa cum se întâmplă rar în istoria picturii După Sixtina însă, Michelangelo pare să-și piardă treptat interesul pentru reprezentare, valorile tactile, din exprimarea sensului constructiv al lucrurilor devin "fapte de modelare" e brutalitatea forţei În cele din urmă, trăise mult "pentru a se distinge cu greu de Marcello Venusti", cu efectul de a reduce calitățile picturii la "simple modele" fără viață pentru generațiile ulterioare de artiști din "puterea de reacție relativ diminuată", precum Manierişti, eclectici, realişti şi tenebrişti În , i-a repetat lui Umberto Morra că "Michelangelo ar fi trebuit să moară la patruzeci de ani, finalizată capela Sixtină": cultura figurativă modernă ar fi câștigat de a nu avea de-a face cu "retorica muşchiului, a efortului, a enormului" în care, în lucrări târzii, transformaseră imaginația musculară a studiilor despre figura umană a Renaştere Dimpotrivă, influența lui a fost la fel de devastatoare ca și cea a lui Wagner Ultimul Michelangelo "a atras atenția mediocrului", care din "partea sa irațională, titatica" au obținut modelele pentru a exprima "ceea ce este exagerat, agresiv, de petulant, supraîncărcat" : Mussolini, de exemplu, l-a copiat La fel, Wagner și teologia și eshatologia hitlerismului : "dacă n-ar fi "cântat" Nibelungii și ar fi forțat un popor întreg acea legendă, azi nu am putut vorbi despre Odin" Nici despre Hitler Pe de altă parte, înainte de Marele Război, care n'a pas vu alors l'envahisseur germain sous l'aspect d'un heros de Wagner, d'une sorte de Siegfried debordant de force creator? C'etait le temps ou l'oeuvre de Wagner se revelant a nous peu a peu, transfigurait la Barbarie, lui donnait un sens Ruinele Reims și Soissons, scrisese Emile Male în , dovediseră că ne-am înșelat tragic Astfel, pentru Berenson era timpul să reia reflecțiile care, cu treizeci de ani mai devreme, livrase câteva paragrafe în partea de jos pictorilor nord-italieni și să scrie o nouă carte privind "Declinul și recuperarea artelor" în care să revizuim premisele, estetice și etice, ale discurs istoriografic, din antichitate târzie până în Renaștere MORRA , conversație din august și conversație din iunie , pp și BERENSON , pp - din acesta, p din acesta, p BERENSON , pp - MORRA , convorbire din august , pp - , conversația din noiembrie , p Bernard Berenson către Louis Gillet, octombrie , lucrări Bernard și Mary Berenson, seria a IV-a, bibliotecă Berenson, Villa i Tatti - Centrul Universității Harvard pentru Studii Renașterii Italiene și ROTiLY , p MORRA , convorbire din aprilie , p BĂRBAȚI , p și PASSiNi , p MORRA , convorbire din iunie , p "noua lucrare" trebuia "să demonstreze că unui Perioada de mare maturitate artistică urmează unei perioade de sărăcire, barbarie, decadență, întotdeauna repetând aceleași forme de involuție", și urma să fie dedicată perioadei de la împăratul Hadrian până la Bernard Berenson și Exposition de l'art italien de Cimabue lui Tiepolo la Petit Palais, Studii de Memofonte valorile tactile (simțul formei) sunt esențiale pentru artele vizuale Alte calități, foarte "spirituali, ei nu-l pot ignora Dacă linia comunică un sentiment de rafinament, de delicatețe, se dorește totuși să fie o linie funcțională, nu caligrafică, care include și indică plasticitate, cu aceeași vigoare ca și modelarea [ ] În arta bizantină, în aceea Sienez, există parcă o confuzie a celor două valori, sau o trecere de la cea mai mică la cea mai mare, fără de care niciodată primul nu dispare Dar unde "valorile spirituale" sunt mai bine afirmate (la Duccio, la Simone Martini) cu siguranță nu există o negare a funcționalității Oricât de dătătoare de viață ar fi, valorile tactile funcționează doar în slujba idealurilor umane în acei ani, tema a fost sensibilă în Franța și a solicitat dezbateri politice și culturale Înrădăcinată în contradicțiile de la sfârșitul secolului al XIX-lea și criza celei de-a treia republici, tema decadenței a reaprins angajamentul intelectualilor care, în fața devastării al Primului Război Mondial - primul război "industrial" - la cel economic, politic şi socială, la afirmarea culturală a materialismului și la ceea ce părea a fi triumful lui "mecanismul" și tehnocrația științei, au denunțat "la crise de l'esprit" și prezent ca "le monde sans ame" A fost un discurs pe diferite planuri, care a investit atât națiunea franceză, cât și instituțiile sale și, în general, însăși noțiunea de cultură Uniunea Europeană și, inevitabil, a vizat și istoria artei care, de la sfârșitul secolului al XIX-lea, a contribuit la producţia simbolică în care s-a articulat construcţia (transnaţională) a identităţii naţionale şi europene Nu era nou, în Franța, de exemplu, ideea de decadența artei după Michelangelo, decăzută în jocul oglinzilor dintre trecut și prezent din Hyppolite Taine și de Romain Rolland Pentru Rolland, care, în , îi dedicase Decadence de la peinture italienne au XVie siecle teza finală de doctorat la ecole superieure normală, Michelangelo fusese fatal pentru arta italiană: puterea ei, scria el în anii , el aruncase în criză echilibrul Renașterii și artiștii de talent mediu la fel cum soţii Carracci nu şi-a amânat decât, şi doar puţin, declinul Astfel, când în a apărut prima traducere franceză a eseurilor despre pictură Renașterea italiană în Bibliotheque de la Pleiade, pentru cultura franceză Berenson trebuia să fie un "esprit novateur" : viziunea sa asupra istoriei artei a oferit ocazia să instruiți unele teme - decadența artei, de exemplu, sau relația dintre artă și știință - în Concretitatea analizei stilului, pentru a constitui relația dintre lucrări și artiști într-una singură perspectiva istorică ci, mai general, relația dintre fenomenele artistice și om într-unul perspectiva teoretică Francezilor, Berenson le-a prezentat în cele din urmă "un corps a corps entre l'homme et l'oeuvre, une prize direct sur l'art" "Par les exigences de sa these", scria Gillet în , avea Berenson recunoaște "primul sunet" între școlile Renașterii italiene și cea florentină în o sută de ani, Florența a creat limbajul artei, a definit noțiunea de stil drept "idee precocious et nette de l'independance de l'art", și a cucerit toată Europa cu lecția sa Giotto, deși ar fi fost posibil să se găsească "indicații ale aceleiași decăderi în afara civilizației eurasiatice, printre producția africană, oceanică, central-americană" Neterminat niciodată, studiul a apărut parțial în BERENSON și BERENSON MORRA , convorbire din decembrie , p BERENSON , p VIII VALERIE DANiEL-ROPS ; mai general, cf intrarea "Decadență", în DiCtiONNAiRE , p RELiRE TAiNE și JOLLET , pp - CASSOU Rolland, după cum știm, a publicat pe larg despre Michelangelo, din primul studiu monografic al , până la mai multe versiuni ale "Viața lui Michelangelo", inclusiv o revizuire publicată în engleză, con completări, în , cf ROLLLAND ROTILY , p FiERENS , p Antonella Trotta Studii de Memofonte Florența, însă, demonstrase și limitele și complexitatea relației dintre artă și știință: din Masaccio lui Michelangelo, Florența elaborase categoriile formei picturii, dar cel artiștii le implementaseră adesea fără imaginație Astfel, "l'on ne peut s'empecher de songer que Florence este la mare responsable de l'art academique, et que le mal qu'elle a fait a l'art par cette maladie funeste compense les services" Dar mai ales, Berenson a propus o teorie a artei, care aspira să fie "une formule de critique universelle" aplicabil tuturor produselor spiritului uman, începând cu definirea elementelor sistem de reprezentare Pentru Gillet, Berenson lucrează în primul rând pe natură și pe funcția artei: omul este un "artist animal" care structurează seturi de "signes plastiques" și universuri de imagini, al căror sens este activat în experiența estetică a privitorului, care "de moitie dans l'ouvrage du peintre, the devient en quelque mesure son collaboratour" Răspunzând la calitatea valorilor formei, participăm pe deplin la viața lui spiritul uman Pentru Paul Fierens, dacă Philosophie de l'art a lui Taine ar fi considerat opera "comme un fait social", Berenson a redat istoriei artei autonomia sa - prin urmare, a făcut ca "metacritica" - și a fondat un nou lexic, ale cărui leme se ridică "aux considerations les plus generales, voire les plus abstraites", fără a pierde din concretetatea faptului artistic E întrucât "une theorie de l'art n'est pas sans rassembler a un systeme philosophique", Concluziile lui Berenson trebuiau supuse ceea ce numea Paul Valery "eprouve de fonctionnement": este posibil, a întrebat Paul Alfassa, ca categoriile de formă Sunt ele o condiție necesară, dar și suficientă? Ca orice sistem filozofic, de ex nesatisfăcător, dar "il fait penser" şi hrăneşte spiritul Berenson putea atunci, pe bună dreptate, să considere că, cu privire la subiectele care îi erau aproape de inimă, în Franța era mai înțeleasă și apreciată decât oriunde , că Parisul era o nouă patrie culturală și anul mirabilis al carierei sale francaise: cu doar câteva zile la "Times" datorită periodicității revistei, "Beaux-Arts" de Georges Wildenstein își sărbătorește a șaptezeci de ani și aducea un omagiu memoriei sale infailibile viziunea și profunzimea inteligenței sale estetice cu un articol semnat de Henri Focillon, Louis Gillet, Louis Hautecoeur, Julien Cain, David David-Weil, Paul Jamot, Seymour de Ricci, Rene Schneider, Henri Verne și însuși Wildenstein În afara Petit Palais, noua ediție broșată a traducerii în franceză a eseurilor despre Pictura renascentista tocmai publicata de Gallimard cu o intuitie fericita intr-un solo volum și cu multe ilustrații, "like hot-cakes" s-au vândut: "la forme meme de ce livre, a recitat un reportaj în "Gazette des Beaux-Arts", qui veut etre un breviaire, lui trace Son program" Sistematic, nu întotdeauna ușor de citit, dar foarte bine tradus de Louis Gillet, cartea a fost, fără îndoială, un rar "chefs-d'oeuvre de la critique d'art contemporaine" GiLLET , pp - FiERENS , p ALFASSA , pp - Scrisoare de la Bernard Berenson către Louis Gillet, august , Lucrări Bernard și Mary Berenson, seria a IV-a, Biblioteca Berenson, Villa i Tatti Centrul Universității Harvard pentru Studii Renașterii Italiene și ROTiLY , p GiLLET-HAUTECOEUR ET ALii , pi SAMUELS , p JB , p Bernard Berenson și Exposition de l'art italien de Cimabue lui Tiepolo la Petit Palais, Studii de Memofonte Medalia unui revers La zece ani de la prima ediție, Les peintres italiens de la Renaissance a fost un "text familier" , iar în noua formă editorială s-a prezentat ca un "petit manuel", un ghid pentru înfruntă călătoria în Italia , reală sau fantastică: "un tel livre, sur un tel sujet, a scris el Gillet, c'est une grande aventure", și povestea adevărată a "toute une histoire imaginaire" , a cărei putere de sugestie și comparabilă cu Histoire de la peinture en italie de Stendhal sau Voyage du Lider Andre Suares Per Suares, care a publicat versiunea definitivă în (ex într-un singur volum!) a relatărilor imaginative ale călătoriei sale terestre și cerești în Italia, "voir n'est point commun": "le voyager est anchor ce qui importe dans un voyage [ ] Viziunea spre est the conquete de la vie" Peintres, deci, erau un breviar pentru vizitatorii Petit Palais Pentru Alfassa, noţiunea de valorile tactile a fost cheia care a deschis sălile picturii renascentiste florentine, având în vedere că "o ce moment de l'histoire", capacitatea artiștilor de a "faire sentir" volumele și "vraiment une primordial conquete"; "ritmul exquis qui touche comme une musique" a fost personajul două Botticelli expuse; inteligenţa corpului uman şi a mişcărilor sale era calitatea de Andrea Pollaiolo; "sentiment de l'espace" era stilul pictorilor umbri Şi dacă, în carte, mai mult de o pagină părea să anticipeze într-un mod uluitor "des analyses de Valery" , în catalogul expoziției a fost Valery care părea să preia și să amplifice unele concluzii de Berenson Cât despre Berenson, pentru Valery calitatea parabolei artistice a Renașterea și supraviețuirea ei în Veneția secolului al XVIII-lea și universal și etern, a în ciuda efemerității materialului căruia îi este încredințată, cum ar fi valorile spirituale pe care le pune în formă materiale plastice Reducerea acestor forme la ușurința formulelor goale cu respirația scurtă a uneia generație, contemporanii - pentru a urmări inovația sau popularitatea - sunt responsabil pentru decăderea experienței artei ca echilibru între om și natură, alcătuirea individului în adeziunea universală şi existenţială la lumea spiritului Din acest motiv, scria Camille Mauclair, "il n'y a point seulment ici une peremptoire lecon estetica", dar expoziția a fost un exemplu de "confiante fierte humaine" și a acestuia consecinţe morale: a exercitat o presiune directă şi puternică asupra acelor artişti care au au sacrificat "au demon du nouveau et de l'original" și publicului lor și au invocat "retablissement triomphal des valeurs platiques et spirituelles" Cu toate acestea, Berenson cu siguranță nu și-a putut sărbători triumful După cum devenise clar Gillet, pentru Berenson, pictura renascentist italiană era un mod de înțeles, unul formă dintre cele mai complete dintre cele care au structurat identitatea culturală europeană în valori a umanismului, precum Atena în secolul al V-lea și Parisul în secolul al XIX-lea Doar ceea ce părea acolo corespondența perfectă între expresie și perioada istorică motivase alegerea subiectului de studiu pe vremea pictorilor italieni, și nu o evaluare absolută a unui record național, sau chiar mai rău, eenico: din punctul de vedere al picturii pure, unele lucrări italiene ale Renașterea nu ar avea loc lângă Rembrandt, Vermeer, Velasquez sau Goya Manet Și acum că interesele lui se extinseseră până în Evul Mediu și Antichitatea Târzie, până la art covoare orientale şi persane, nu numai că ar fi recunoscut fără dificultate că rădăcinile aceleia ibid GILLET , p GiLLET , p SUARES , p Combinația fusese sugerată de mai mulți recenzenți francezi, inclusiv Paul Fierens ALFASSA , pp - GiLLET , p VALERY , p și MAUCLAiR , p MAUCLAiR , p în general, despre viziunea lui Mauclair, cu câteva sugestii cu privire la relațiile sale cu viziunea lui Berenson, LOMBARDi BERENSON , p Antonella Trotta Studii de Memofonte mișcări omogene erau la Chartres , dar el era gata să se îndoiască de această perspectivă Eurocentric care și-a dezvăluit acum aspectul întunecat al violenței și opresiunii Expoziția de la Paris, pe de altă parte, care și-a tras motivele mult mai mult din propaganda politică care din raţiunile artei, a propus imaginea mitică a unei Europe romane, a cărei cultură este s-a dezvoltat de la Roma la Paris, în semnul comun al latinității ca prim personaj eic chiar şi cea a împărtăşirii valorilor în această perspectivă, arta Renașterii a fost a capital de schimb simbolic în numele unității spirituale a Italiei și Franței, două națiuni femei destinate să apere principiile civilizatoare niciodată atât de ambigue ale umanismului împotriva barbariei Germaniei naziste şi a Rusiei sovietice În ajunul a ocupației Etiopiei, expoziția de la Petit Palais și "un geste d'une grandeur toute romaine" , mărturia supremă "du Genie Latin", și justificarea firescului aspirația imperialistă a Italiei lui Mussolini, noul Cezar și Lorenzo cel Magnificul renăscut , al cărui bust ieșea în evidență - "ou il etait juste" - în camera de sculptură din fața lupei capitoline și alături de Michelangelo, Donatello, Pisano, Verrocchio, Giambologna și Bernini În același mod, Ugo Ojetti, curatorul expoziției și organizatorul efectiv al propaganda culturală a Italiei fasciste, aranjase ca imaginea ducelui să circule cu cărțile poștale ilustrate și publicațiile însoțitoare despre arta italiană expoziţia "L'italie est devenue une grande puissance Europea", a scris Waldemar George, e "l'art italien redevient a son tour ce nu il n'eut du cesse d'etre: un art European, au meilleur sens du mot, un art qui atteint l'universalite, sans aliener son caractere ethnique, sans rompre avec l'histoire" Astfel, la Cvadriena de la Roma, inaugurată în acelaşi an, ca şi la expoziție de artă contemporană care a completat programul "italian" al lui Petit la Jeu de Paume Palais, artiștii și-au exprimat optimismul, încrederea și bucuria de a trăi ale omului din centru ale universului, în formele gravitas și humanitas care alcătuiesc calitatea artei romane La Paris, așadar, în jocul obișnuit al oglinzilor dintre trecut și prezent, Renașterea a acționat ca substitut programatic al artei romane - din care și Comitetul de organizare French ceruse, fără succes, să expună un nucleu semnificativ - și a fost prezentat ca clișeu al unui discurs unificator cultural și politic, scăzut din adevăr istoriografice Istoria artei Renașterii, a scris Mauclair, și cu siguranță istoria a dezvoltării personajelor școlilor regionale de artă, dar din moment ce "tous furent fideles au genie de la race", fiecare scoala "fut l'expression d'une tendance nationale" si marturia lui o forţă irezistibilă de coeziune Aceeași coeziune pe care o avea, în , Franța căutat în jurul noțiunii istoriografice forțate, dar substanțial cultural și eic de peintres de la realite și la expoziția de pictură franceză din secolul al XVII-lea organizată de Paul Jamot și Charles Sterling la Orangerie Negarea geniei de la race, pe de altă parte, a condus GiLLET , pp - luminând analiza BRAUN , pp - STERLING , p La fel și pentru detractori, cf SELDES La Londra, Mussolini a fost portretizat de Bernad Partridge ca Mussolini Magnificul, în "Punch", decembrie MUCLAIR , p Pentru a citi corespondența din presa italiană, imaginile Duce au avut același succes ca și cele ale fotografii ale lucrărilor expuse, vezi ANNADEA - , p - Despre strategiile de propagandă pentru construirea consensului prin intervenții bine gândite de politică culturală și în atenția fascismului publicului de artă, din Italia și din străinătate, cel puțin STONE și, recent, SNODi Di CRiTiCA GEORGE a, p Waldemar George tocmai elaborase un mic volum despre artă pe aceleași teme Italiana prezentului, cf GEORGE b DEi , p - MAUCLAiR , p ORANGERiE Expoziţia a fost inaugurată într-o perioadă de puternică instabilitate politică şi după revoltele din februarie, care a dus la înființarea Frontului popular Pentru că în primul rând acțiuni de propagandă politică, Bernard Berenson și Exposition de l'art italien de Cimabue lui Tiepolo la Petit Palais, Studii de Memofonte la sterila "anarhie picturală a Ecole internationale dite de Paris" Pentru Berenson, însă, un lucru, într-adevăr doi, îi lipsea Imperiului Roman, să cucerească Germania și să cucerească Arabia Eșecul de a cuceri nu a lipsit o parte a lumii de valori inexistente romanit, dar a limitat pătrunderea elenismului și în acele regiuni Esential Civilizația greacă, care este a noastră, s-ar putea răspândi într-o lume mai vastă fără a pierde vitalitate şi fără a permite acele întoarceri şi acele violenţe care au obosit-o şi uneori au mutilat-o şi îngropat Civilizația europeană s-a format "ca fumul unei locomotive, frumoasă și aurie sub razele oblice ale soarelui; dar în vremurile ploioase doar ceva murdar și urât mirositor" , care înțelege greșit valorile, construiește mitologii periculoase și trădează dezvoltarea pozitivă a posibilitatea activităţii umane: "dacă Hitler ar fi avut mai mult succes ca pictor de case " nu există nicio îndoială că expozițiile europene și de peste mări din anii au împărtășit teme și culoare lexicală, BRAUN , p - MAUCLAiR , p MORRA , p , conversație din decembrie , p , conversație din ianuarie , p Antonella Trotta Studii de Memofonte Fig : Maurice Denis, ilustrație pentru invitația la evenimentul inaugural al Exposition de l'art italien de Cimabue to Tiepolo, Paris, Petit Palais Fig : Bernard Berenson, Le peintres italiens de la Renaissance, traducere de Louis Gillet, a doua editie, Paris, Gallimard , coperta Bernard Berenson și Exposition de l'art italien de Cimabue lui Tiepolo la Petit Palais, Studii de Memofonte Bibliografie ALFASSA P ALFASSA, Les peintres italiens de la Renaissance par M Berenson, "L'amour de l'art", martie , pp - ALFASSA P ALFASSA, L'art italien in Paris, "La revue de Paris", iunie , pp - ANNADEA - S ANNADEA, Exposition de l'Art italien de Cimabue a Tiepolo, Paris, Petit Palais , Thesis of dr , Şcoala Doctorală Interuniversitară de Istoria Artelor, Universitatea din Veneţia Ca' Foscari, iUAV, Universitatea din Verona, anul universitar - BELL-BiNYON ET ALii CF BELL, P BiNYON ET ALii, Scrisoare către redactor, "Times", iunie BERENSON B BERENSON, Pictori venețieni ai Renașterii, cu un index al lucrărilor lor, New York BERENSON B BERENSON, Pictorii florentini ai Renașterii, New York-Londra BERENSON B BERENSON, Pictori nord-italiani ai Renașterii, New York-Londra BERENSON B BERENSON, Un Cimabue nou descoperit, "Arta în America", Viii, , p - BERENSON B BERENSON, Studii în pictura medievală, New Haven-Londra BERENSON B BERENSON, Pitture italiane del Rinascimento, Milano BERENSON B BERENSON, Estetică, etică și istorie în artele reprezentării vizuale, traducere în italiană de M Praz, Milano (ediția originală Aesthetics and History in the Visual Arts, New York ) BERENSON B BERENSON, Arcul lui Constantin sau declinul formei, Londra BERENSON B BERENSON, pictori italieni ai Renașterii, New York BOUYER R BOUYER, Recenzie către B Berenson, Les peintres italiens de la Renaissance, traducere de M Louis Gillet și doamna Comtesse de Rohan-Chabot, i-iV, Paris , "La revue de l'art ancien et modern", Li, , p Antonella Trotta Studii de Memofonte BRAUN E BRAUN, Zâmbetul lui Leonardo, în Donatello printre cămăși negre: cultura vizuală a Italiei fasciste, editat de C Lazzaro și R Crum, Cornell MARO DA BROWN, Berenson and the connoisseurship of italian art, catalogul expoziției, Washington CASSOU J CASSOU, Prefață, în R Rolland, De la decadence de la peinture italienne au xvieme siecle, "Cahiers Romain Rolland", , Paris DANIEL-ROPS H DANiEL-ROPS, Le monde sans ame, Paris Din M DEi, Ojetti și expoziția de artă italiană de la Cimabue la Tiepolo la Paris, "Studi di Memofonte", , pp - DE WYZEWA TH DE WYZEWA, Maeștrii italieni de altădată Ecoles du Nord, Paris DICȚIONARE intrarea Decadență, în Dictionnaire des notions philosophiques, editat de A Jacob și S Auroux, Paris , p ESCHOLiER a R ESCHOLiER, introducere, în EXPOZIȚIA DE ARTĂ ITALIENĂ , p Vi ȘCOLAR b R ESCHOLiER, itinerar, în EXPOZIȚIA DE ARTĂ ITALIANĂ , p EXPOZIȚIA DE ARTĂ ITALIANĂ Expoziție de artă italiană, - , Catalogo della mostra, Londra EXPOZITIE DE ARTA ITALIANA Expoziție de artă italiană de la Cimabue la Tiepolo, Catalogo della mostra, Paris FIERENS P FiERENS, A Philosophy of Italian Art: The Ideas of M Bernard Berenson, "Journal des Debats", martie , p VEST L GiLLET, Bernard Berenson, o estetică americană a picturii în Italia, "Library universal și Revue de Geneve", septembrie , p - VEST L Gillet, Cuvânt înainte, în B Berenson, Pictorii italieni ai Renașterii, traduzione di L Gillet și Madame la Comtesse de Rohan-Chabot, Paris , pp - Bernard Berenson și expoziția de artă italiană Cimabue de la Tiepolo al Petit Palais, Studiu Memofonte VEST L Gillet, Istoria artistică a ordinelor mendicante, Paris GILET-HAUTECOEUR SI ALii L Gillet, L HAUTECOEUR ET ALii, Tribute to Bernard Berenson, "Beaux-Arts", iulie GEORGE a W GEORGE, Cvadriena Romei, "Artă și artiști", , , pp - GEORGE b W GEORGE, Pictura italiană și destinul unei arte, Paris HASKELL F HASKELL, Muzeul efemer Vechii maeștri și ascensiunea expoziției de artă, New Haven Londra HOURTiCQ L HOURTiCQ, Arta italiană la Paris, "La Revue de l'Art", iunie , pp - J B JB, Recensione a B Berenson, pictori italieni ai Renașterii, traducere de L Gillet e Mme la Comtesse de Rohan-Chabot, Paris , "Gazette des Beaux-Arts", , , p JOLLET E JOLLET, Istoria artei între istorie și estetică: cazul Taine, în Histoire de l'Histoire de l'art en France au XiXe siecle, editat de R Recht et alii, Paris , pp - LOMBARDi L LOMBARDi, Camille Mauclair Artă în tăcere, în Critică și literatură în scrieri despre artă Contribuții pentru o tipologie, Proceedings of the Conference of Studies, editată de D Pegazzano și M Rossi, "Annals of Critica de artă", Xi, , în presă RĂU E MALE, Arta germană și arta franceză a Evului Mediu, Paris MAUCLAiR C MAUCLAiR, L'art italien au Petit Palais, "Art et les artistes", , , pp - MURIT U MORRA, Conversații cu Berenson, Milano OPPO CE OPPO, Picturi celebre și necunoscute la Petit Palais din Paris, "Circoli", iunie PORTOCALA Orangerie Les peintres de la reality, Catalogul expoziţiei, editat de P Georgel, Paris Antonella Trotta Studii Memofonte Panofsky E PANOFSKY, Trei decenii de istorie a artei în Statele Unite, în sensul artelor vizuale, Torino , pp - (ediția originală Istoria artei în Migrația culturală Europeanul savant în America, Philadelphia ) PASSiNi M PASSiNi, Fabrica de artă naţională Naționalismul și originile istoriei artei în Franța și în Germania ( - ), Paris RELIRE TAiNE Relire Taine, editat de A Compagnon et alii, Paris ROLLLAND R ROLLAND, Michelangelo, New York ROTILY J ROTiLY, Bernard Berenson și istoricii de artă francezi din anii - , "Melanges de l'Ecole franceza din Roma Evul Mediu, Epoca Modernă", , , p - Psalmii M SalMi, Pentru completarea unui poliptic cimabuesc, "Rivista d'Arte", XV, , pp - SAMUELS E SAMUELS, Bernard Berenson Crearea unei legende, Boston SECRET M SECREST, Duveen O viață în artă, New York SELDES G SELDES, Sawdust Caesar: the untold history of Mussolini and Fascism, New York SIMPSON C SiMPSON, Pariners artful Bernard Berenson și Joseph Duveen, New York CRITICA articulații Puncte de critică Muzee, expoziții, restaurare și diagnosticare artistică în Italia - , editat de Mi Catalano, Roma STERLING C STERLING, L'Exposition de l'arte italien au Petit Palais, în "Bulletin de musees de France", , , p - STONE M STONE, Statul patron Cultura și politica în Italia fascistă, Princeton SUARES A SUARES, Le voyage du Condottiere, Paris TARCHIANi N TARCHiANi, Arta italiană la Petit Palais: pictură, "Emporium", iulie , pp - Bernard Berenson și Exposition de l'art italien de Cimabue lui Tiepolo la Petit Palais, Studii de Memofonte SCRISOARELE BERENSON ȘI COSTER Scrisorile dintre Bernard Berenson și Charles Henry Coster, editate de G Constable cu EH Beatson și L Dainelli, Florența TROTTA A TROTTA, Renașterea americană Bernard Berenson și Isabella Stewart Gardner - , Napoli TROTTA A TROTTA, Berenson și Lotto Probleme de metodă și istoria artei, Napoli VALERIE P VALERY, Preambule, în EXPOSITION DE L'ART iTALiEN , p VALERIE P VALERY, La crise de l'esprit, în Oeuvres, i, Paris , pp - Antonella Trotta Studii de Memofonte ABSTRACT Între anii douăzeci și patruzeci ai secolului XX, în Franța Bernard Berenson e 'un esprit novator' În , publicația Les peintres italiens de la Renaissance, tradusă pentru prima timp de Louis Gillet, confirmă istoricilor de artă ai noii generații oportunitatea de a instrui în analiza științifică a stilului nu numai relația dintre lucrări și artiști într-una perspectivă istorică ci, în general, între fenomenele artistice și om În , Expoziția de l'art italien de Cimabue lui Tiepolo la Petit Palais multiplică averea savantului american: expoziția repetă, depășind-o, expoziția de la Londra din și, asemenea ei, pare dominată din personalitatea lui Dacă italienii discută o atribuire, francezii o sărbătoresc; la Petit Palais, Sala de onoare își condensează cronologia Renașterii, de la Bellini la Michelangelo; afară, Peintres italiens se vând "ca prăjiturile calde"; în catalog, Paul Valery ne reamintește viziunea Renașterii italiene ca un loc pentru realizarea valorilor umane e întemeierea, cu Atena și Parisul, a civilizației europene ca "societate de l'esprit" motivele și obiectivele expoziției contrazic însă în mod hotărât modelul: expresie a propagandei guvernului fascist şi a noii cordialităţi între Italia şi Franța, expoziția trebuie să strângă rândurile comunității latine și să stabilească limitele dialogului geopolitic între două națiuni surori contribuţia intenţionează să măsoare această contradicţie, şi să reflecteze asupra puterii politice şi istoria culturală a artei ca sistem de valori și interpretări ale identității colective Între anii și , Bernard Berenson a fost considerat în Franța ca un "esprit" novator' Traducerea franceză a pictorilor italieni ai Renașterii de Louis Gillet, publicată în , a introdus noua generație de istorici de artă la o analiză științifică a stilului nu numai asupra relației dintre lucrări și artiști într-o perspectivă istorică, ci, mai general vorbind, între fenomenele artistice și existența umană Anul Expoziția de artă italiană de Cimabue a Tiepolo la Petit Palais din Paris a fost îmbunătățită și mai mult Reputația lui Berenson ca această expoziție, mult mai mult decât cea originală din Londra din , părea dominat de personalitatea lui Pe când unele dintre atribuțiile sale au fost dezbătute în italia, francezii l-au sărbătorit La expoziţia Petit Palais, Salle d'honneur a exemplificat viziunea sa asupra unei cronologii renascentiste care a mers de la Bellini la Michelangelo; în afara acestuia cel Peintres italiens au vândut "ca niște prăjituri calde", în timp ce în catalog Paul Valery a acceptat să se refere la ale lui viziunea Renașterii italiene ca o realizare a valorilor umane și, împreună cu Atena și Paris, ca unul dintre fundamentele unei civilizaţii europene concepute ca "societate de l'esprit" Dar expoziția a fost în același timp motivată politic Un instrument recunoscut al fascistului propagandă din partea guvernului italian, făcea și parte din partea diplomatică apropierea dintre Franța și Italia, "soeurs latines", care a urmat călătoriei lui Pierre Laval la Roma în primăvara anului și, ca atare, a fixat granițele unui dialog geo-politic între cele două națiuni aliate Lucrarea mea va evidenția caracterul contradictoriu al obiectivelor artistice și politice din spatele și își propune să reflecteze asupra puterii politice și culturale a istoriei artei ca sistem a valorilor și interpretarea identităților colective ﻿ Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Barbara Cinelli, Tiziana Serena Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența iSSN - index Arta si fotografia in era gravurului Teme și metode ale unei noi tipologii a surselor pentru istoria vizuală contemporană B Cinelli, T Serena, Editorial p A Tori, "Generația X": istorie și transformări prin revistele de un fototext cu mai multe mâini p C Fabi, Diseminarea sculpturii după al doilea război mondial: lucrări și artiști pe şi în afara paginilor revistelor p M Camilli, Scoop on the bandit Giuliano by ivo Meldolesi: negatives, imagini fotomecanice și legende în reviste p L D'Angelo, Reconstruirea Italiei prin imaginea artiştilor: il cazul lui Giacomo Manzu p L Valente, Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" şi arhiva acesteia p C Brandani, Transformarea modelelor auctoriale în reviste fotografie în anii p L iamurri, pensula din ochi Pop art pe reviste, înainte și după Bienala din str V Russo, Artă grafică și multiplicată prin paginile "L'Espresso" - str E Salza, Vertijul citatului în "Reprodusări înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci str M Binazzi, Lamentatrice de Franco Pinna, de la lovitura la transformări în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - str E Bellini, "Living with art": casele artiștilor ca model pentru colecție din interioarele fotografiate ale "Casa Vogue", - str ARTĂ & LIMBAJ B Fanini, De la inventie la carton Note asupra lexicului artistic al Leonardo str Barbara Cinelli, Tiziana Serena Studii de Memofonte Editorial În perioada de doi ani - , universitățile din Florența, Milano, Roma Tre și Udine a coordonat un grup de de tineri savanți pentru a efectua o cercetare sistematică despre ilustrarea operei de artă contemporană în periodice nespecializate; cele consistente arhiva de aproximativ de imagini digitizate, ne-a permis să verificăm cât și cum reproducerea şi multiplicarea fotografică a artei, nu mai dorite şi controlate de artist ci diseminat și transformat de industria gravurului pentru divertismentul unui public mediu, ajuta la trasarea hărții unei povești alternative la cea canonică Noi ipoteze de cercetare cu privire la rezultatele deja obținute, acum adunate în volumul recent Arte Multiplicata ( ), sunt rezultatul includerii unitatii in proiectul initial a Florenței, a istoriei revistelor de fotografie; această expansiune, dacă pe de o parte deja are permis să contureze primul start pentru un istoric disciplinar niciodată încercat, capabil de luminează gradul de contaminare și intertextualitate cu alte practici figurative, el apoi a determinat la un nivel mai general conștientizarea că documentarea vizuală a reviste, alcătuite din imagini fotomecanice, impune o intersecție cu istoria de fotografia și cultura sa materială, în caz contrar informațiile se vor pierde sau se vor denatura Ipoteza centrală era să depășească simpla observare a importanței numărul de imagini de artă în paginile revistelor, adesea transportate aici de la interpretări fotografice autorizate după periodicele analizate, pentru a-și țese propriile istoria într-o perspectivă longue duree, având în vedere, din când în când, prezentarea în altele publicaţiile periodice, modalităţile de tiraj, transformarea cu tăieturi pe imaginea fotomecanica, operatiile de mise en page in raport cu texte si legenda; toate procedurile să fie supuse unui control general, ca elemente care concurează pentru conotația fotografiei obiectului artistic: pentru că în cele din urmă ne aflăm unul față de celălalt nu mai este o simplă operă de artă reprodusă dintr-un mediu neutru, ci o fotografie "remediat" de lucrare, fie că este vorba de pictură, sculptură sau fotografia în sine la imaginea fotografică, atât a operei artistice cât și a autorului fotografie, un statut al autonomie, de a-i reconstrui filologic istoria, din momentul în care este inserat în procesele de diseminare pentru publicul larg, până la utilizările și reutilizările ulterioare ale acestuia, conturând astfel noi povești de lucrări artistice și fotografice Ele sunt înmulțite cu un caleidoscop de imagini fotomecanice constituind un fel de "interferență" proactiv' cu potenţial mare, capabil să dezvăluie unele mecanisme legate de gust şi recepție și artă și fotografie Prin urmare, în centrul atenției noastre critice se află imaginile fotomecanice ale lucrări, în factualitatea lor, verificate cu instrumentele pe care filologia le rezervă izvoarelor școlile primare, cu scopul de a dezvolta un modus operandi critic, să îi solicite pe cei care studiază opera, adesea înghețată în momentul nașterii și creării ei, în comparație cu i probleme ale consumului său vizual, ale "biografiei sale sociale" conform lecției a antropologiei, care poate deveni "biografie politică" de la utilizarea imaginii fotografice, cu sarcina ei de adevăr documentar și transferul aparent inofensiv al semnificații și o parte dintr-un câmp de forțe care nu sunt niciodată neutre în raport cu istoria care le determină Acest atenția la imaginile fotomecanice devine un vehicul pentru o lectură neprejudiciabilă de asemenea a unor articole din reviste, unde profesionalismul fals al autorilor determină, în comparație cu textele insiderurilor, un aspect care reflectă mai bine motivele a evenimentelor actuale, și poate contribui la recuperarea profunzimii istorice și semantice a mărturie vizuală Tineri cercetători și studenți de la Universitățile din Florența și Roma Tre au fost implicat într-o activitate extinsă de cercetare care şi-a găsit repercusiuni fructuoase şi în predare Editorial Studii de Memofonte în clasă, și contribuțiile lor, au găsit primele exemple de verificare a noilor ipoteze recepție în "Studiile lui Memofonte"; arcul cronologic de-a lungul căruia sunt aranjate textele merge din anii cincizeci până în anii optzeci ai secolului XX: începutul coincide cu boom-ul în tipărirea rotogravură, care impune o întoarcere pe piața editorială și implică în paralel construirea unei arhive vizuale și reconstrucția și vulgarizarea unei imagini despre arta și fotografia secolului XX; închiderea apare atunci când acele practici nu numai ca se stabilizeaza, dar isi schimba semnul, dezvoltand potentialul unei piete medii cu texte și montaje de critică de artă capabile de dialog chiar și la un nivel "înalt" Allegra Tori analizează încrucișat trei versiuni diferite ale aceluiași serviciu fotografie publicată simultan în Italia, Statele Unite și Marea Britanie; Clare Fabi verifică repercusiunile la nivelul dezvăluirii cultivate a crizei sculpturii înregistrate de critica industriei începând imediat după război; Michela Camilli clarifică câteva pasaje istorici ai povestirii referitoare la scoop banditului Giuliano prin dovezile de fotografii, comparând imprimeurile de cerneală fotomecanică de pe paginile de reviste și negative care au supraviețuit resturilor; Laura D'Angelo demonstrează cum se întâmplă textuale și vizuale despre Manzu răspund unei strategii editoriale paralele cu istoria politică; Lucia Valente abordează tema montajului pornind de la complexa arhivă fotografică al revistei CGIL "Lavoro" și discută fotografiile ca surse polivalente; Clara Brandani verifică modurile de transmitere și circulație a modelelor de top ale fotografiei din reviste de specialitate din anii cincizeci; Laura iamurri analizează cazul Pop-Art într-o deconectare interesantă între cenzura textuală și lucrările fotogenice; Valentina Russo identifică în spațiile publicitare ale "L'Espresso" noi surse de colecție de artă serial și multiplicat în anii șaptezeci; și mereu pentru acel deceniu Elena Salza reconstruiește un episod de noroc al citaționismului, demonstrând legăturile sale cu practicile de multiplicare; Marta Binazzi lucrează la corpul material al unei cunoscute fotografii de Franco Pinna, și demonstrează elocvența tăcută a tăierilor editoriale făcute în acea zonă aparent lipsit de sens care este marginea imaginii; Eva Bellini ilustrează, prin documentația unei reviste de interior și mobilier, cazul operelor de artă expuse în casele artiştilor în acest fel ne propunem, pe de o parte, să iniţiem o reflecţie neconvenţională asupra posibilului priviri încrucișate între două domenii cărora le recunoaștem propriile statute disciplinare dar care, de asemenea, a din anii cincizeci ai secolului trecut, au arătat atenție reciprocă, în moduri care sunt din ce în ce mai pline de implicații calificative; și în paralel utilizați surse noi, supuse acestei interpretări analitice, prin sistematizarea lor cu istoriografia tradiţională, verificând gradul de punere în valoare faţă de panorama cele mai acreditate, pentru a identifica relaţiile care urmează Speranța este că dosarul găzduit cu generozitate de "Studi di Memofonte" poate fi mărit pentru a compune o panoramă semnificativă atât din punct de vedere metodologic, cât şi din punct de vedere al achiziţiilor istorice Vesela Tori Studii de Memofonte GENERAȚIA X: ISTORIE ŞI TRANSFORMĂRI PRIN GALERIE A UNUI FOTOTEXT LA MULTE MINI Un foto eseu inovator despre universul tineretului, propus de Magnum cu titlul Generația X a circulat în prima jumătate a anului pe paginile a trei reviste: revista American "Holiday", englezul "Picture Post" și italianul "Epoca" Creatorul proiectului a fost fotograful Robert Capa, care împreună cu viitorul regizor John Morris au încercat să afirme agenția la nivel internațional, satisfacând cererea de povești noi și ușor de adaptat contexte editoriale diferite Din acest motiv, alegerea subiectului a ținut cont de faptul că conținutul ar fi putut facilita o lectură alternativă în funcție de public, fie că era engleză, american sau italian în mod ideal se leagă de marile articole publicate încă din de revista "Acasă doamnelor Jurnal": Cum trăiește America și oamenii sunt oameni, lumea peste , care, desprinzându-se de rapoartele războiul deschisese o nouă fereastră asupra lumii, concepută pe ideea de egalitate De sine Cum America Lives prezenta lunar o familie care reprezenta unul dintre cei modele ale stilului de viață american, People are People, care a fost și prima lucrare în întregime încredințată lui Magnum, arăt grupuri de familie de naționalități diferite, toate intenționate să rezolve problema probleme comune omenirii Morris și Capa s-au inspirat din aceste precedente pentru structura de Generația X și, de asemenea, pentru echipa de lucru, formată din zece fotografi importanți: ai fondatorii istorici ai Magnum, Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, George Rodger, David S-au adăugat Seymour, Ernst Haas și Werner Bischof, iar în final colaboratorii, destinați ulterior să pentru a deveni membri, Fenno Jacobs, Homer Page, Eve Arnold, Herbert List și Erich Lessing proiectul a inclus douăzeci și patru de povești cu băieți și fete, selectați din Europa spre Japonia, trecând prin Africa, fără motive geografice specifice, denotații de clasă statut social, economic, religie sau gândire politică Cu fotografiile făcute a fost a livrat un text întocmit pe baza unui chestionar pe care fotografi înșiși l-au avut depus la subiectele alese; întrebări variind de la finanțe la educație, de la relația cu părinții la educația lor sentimentală, de la istoria internațională la urări pentru viitor portretele au fost executate cu o atenţie deosebită fiecărei nuanţe narative şi fațetă socială, dar există cu siguranță două elemente capabile să înglobeze esența Generația X: contrastul generațional și frica de război Creat de Robert Capa, a fost reînviat pentru prima dată în într-un studiu al lui Jane Deverson despre tineret Britanic care conturează o generație de adolescenți care "dorm împreună înainte de căsătorie, nu cred în Dumnezeu, dispreţuiţi-o pe Regina şi nu-i respectaţi părinţii" Folosirea literei "X" a fost menită să indice ambiguitatea, aleatorietatea si contradictiile in felul de a fi si de a trai al tinerilor pe care nu i-am dorit sau motivele nu erau cunoscute termenul a fost folosit frecvent în anii frământărilor tinereții dintre şaizeci şi şaptezeci Vezi HARRiS-ULRiCH MORRIS Seria How American Lives, care a continuat timp de douăzeci de ani din , a inclus o echipă de lucru compusă de către un cercetător pentru interviu, un editor pentru articol și un fotograf primul fotograf responsabil de Serviciul a fost Martin Munkacsi, care în șase ani a documentat peste de familii, câștigând de dolari pe fiecare lună Mulți alți fotografi au preluat de la el, inclusiv Robert Capa și Ernst Haas, care apoi au creat Generația X Cf MORRiS , pp - Seria a fost publicată inițial de revista "Ladies' Home Journal" în cele douăsprezece numere din , iar apoi a fost reluată din periodicul german "Heute" John Morris a stabilit riguros o listă de situații de fotografiat, din viață în câmpurile la relaxare domestică, pe lângă familiile să aleagă cine trebuia să documenteze douăsprezece țări, trei rase și cinci religii La scurt timp după, în , seria a inspirat The Family of man, expoziția lui Edward Steichen la Muzeul de Arta modernă din New York Vezi MORRiS , pp - Generația X: istorie și transformări prin revistele unui fototext cu mai multe mâini Studii de Memofonte primul, sau mai degrabă curajul de a-și afirma identitatea în fața schimbărilor din societate modernitatea este semnificativ reprezentată în fotografia reporterului german Kryn Taconis îl arată pe Louis Pasquier în contrast, datorită poziției sale în cadrul compoziție fotografică și pentru îmbrăcăminte, părintelui și parohului satului Chouzy-sur- Cisse, în Valea Loarei (Fig ) tânărul francez dornic de asemenea să aplice noi tehnologii agricole și să se îmbrace conform modei orașului, nu se abate de la spiritul și dorințele lui George Brown - the sef de trib al unui sat din Africa, documentat de Homer Pagina - nici de studentul sirian Burham Jabri, fotografiat de reporterul George Rodger este interesant de subliniat, pentru stabiliți stereotipuri vizuale recurente între diferitele fotografii, cum ar fi în portretele masculine întotdeauna exaltat automobilul, simbol al progresului și al schimbării: dacă imaginea de Louis, surprins în parcul de distracții cu mașini de protecție, amintește de modernitatea orașului, cea din Burham, prin combinația dintre jeep-ul mare cu decorul deșertului își întoarce privirea spre Occidentul ca civilizaţie model (Fig ) al doilea personaj, adică frica de război, atât din trecut, cât și din viitor viitor, și mai ales subliniat de Capa care include o poză în cele patru povești ale sale complet cu această incertitudine Dacă, pe de o parte, Capa surprinde atitudinea pozitivă a lui Uni David-Andersen și Guinnar Moe care duc o viață fericită în Norvegia, departe de criză al restului Europei, pe de altă parte, povestește neliniștea atât a lui Rudolph, a tânărului german, cât și a al cărui prezent nu este mai bun decât cel al anilor de război, atât al Parisianei Colette cât şi în spatele vieţii sale lumeşti ascunde o profundă resemnare în faţa viitorului Acest juxtapusă și redată vizual prin imagini fotografice care îi înfățișează pe băieți Norvegienii în timpul liber în contact cu natura sau înconjurați de familie și prieteni, unde privirea lor senină și responsabilă radiază în restul compoziției ; în timp ce Rudolf e inserată ca o mică siluetă într-un spațiu gol marcat de dărâmăturile războiului, sau în spații înguste unde, din cauza dificultăților economice, trăiește în promiscuitate cu restul familiei familie (fig ) în Rudolf, care nu întâmplător a fost ales ca protagonist al primului interviu de fotograful însuși, și ca martor al deschiderii serviciului din revistele "Epoca" și "Picture Post", par să se manifeste toate bolile Europei: dezamăgire, anxietate, aspirații fără speranţă" Capa a scris că a experimentat un sentiment de curiozitate în legătură cu ce ar fi fost "a treia" cunoștință a unui tânăr german, de când observase băieții mândri în floarea experienței naziste și îi documentase mai târziu în K Taconis, membru Magnum din și cel mai bine amintit pentru serialul Generation Children care a urmat la succesul sondajului asupra tinerilor După colaborarea sa cu Magnum, marcată de un documentar privind activitatea Frontului de Eliberare Națională din Algeria care a fost cenzurată pentru importanța sa politică, desfășurată documentare ca freelancer în Canada Vezi MILLER , pp - Cu un stil format pe fotografiile Dorotei Lange, H Page creează servicii în timp ce călătorește în America America Latină, India, Indonezia și Africa, de asemenea, pentru OMS și UNiCEF Unele dintre fotografiile sale au fost expuse de Edward Steichen în expoziția Familia omului, în Vezi Pagina Homer: ( ) George Rodger, care a plecat în Siria după ce a finalizat reportajul color pentru Standard Oil în Kuweit în , nu a Nu iubesc niciodată în mod deosebit proiectele colective solicitate de agenție, așa cum îi scrie John Morris lui Jinx Witherspoon, în martie (cf NAGGAR , p ) Pentru această ostilitate față de tipul de muncă, Carole Naggar observă o anumită trivialitate în a reprezenta băiatul arab care nu corespunde, dacă nu pentru competență tehnică solidă, părinților săi cele mai bune fotografii, adică cele despre populațiile africane, care duc reportajul "la limita veșmintelor sale expresiv" (CLARKE , p ) R Capa: "Am vrut să prezentăm problema unei generații care are ca principală problemă "mersul în război sau nu"", în WHELAN , p Pentru o altă reflecție a lui Robert Capa asupra Generației X a se vedea MILLER , pp - CAPA , pp - Citatul este introdus în revista "Epoca" între ghilimele, de parcă ar fi cuvintele lui Robert Capa; Acolo același lucru a fost parafrazat în engleză în paginile "Picture Post" Vezi respectiv CAPA-LiST , p RUSSELL , p Vesela Tori Studii de Memofonte drama de război Rudolf participase la ambele momente, primise o educație nazistă și la numai cincisprezece ani luase parte la război ca soldat, de ex cu toate acestea, prezentul nu a fost mai bun decât trecutul Chiar și într-o situație socială și economică diferită, această melancolie dureroasă se unește Rudolf către Colette, care ca model pentru haute couture reprezintă cea mai sofisticată fată a seriei și lui Andrew, tânărul aristocrat englez fotografiat de Henri Cartier-Bresson Tinerețea lui Andrew, care putea curge la fel de lipsită de griji ca și copilăria lui auriu, și tradus într-o fotografie metaforică a dezorientării sale: silueta lui apare pe fundalul terenurilor sale, învăluit în ceață, și vastitatea spațiului, extins de tăietură înaltă pe imaginea fotografică a liniei orizontului și absența altor elemente în compoziție și emblema singurătății și fragilității sale progresul ei și elegant, așa cum se cuvine unei persoane încrezătoare în sine, dar privirea lui încruntă și evazivă trădează conștientizarea deplină a izolării față de semeni (Fig ) Cartier-Bresson, ca interpret priceput al unei arte fotografice dedicate omului și vieții viața de zi cu zi, rezusese el în acea fotografie, care va fi aleasă pentru publicare de "Epoca" și "Picture Post", profilul psihologic al lui Andrew Dar americanul "Vacanță" preferat de acel reportaj, care cuprindea numeroase cadre, o serie de fotografii în care a apărut mai mult stereotipul tânărului englez legat de tradiţiile clasei sale: cel vânătoare și curse de cai ; și reproducerea culorilor, complet absentă în "Poza Post" și "Epoca" , au contribuit la construirea acestui portret antitetic alb-negru, o metaforă a contradicțiilor generației X și a corectat într-o direcție pozitivă acea lectură analogică a un viitor incert (Fig ) Portretul lui Bishof lui della intră în aceeași direcție Dansator indian, și mereu publicat în "Vacanță": în acesta din urmă culorile calde și strălucitoare să întărească imaginea unei țări fără legătură cu războiul recent încheiat și a căruia da dezvăluie practici de viață care sunt imaginate imune, în exotismul care le distinge, din sărăcie și traume (Fig ) Bischof a fost singurul, împreună cu Capa, care a lucrat pe patru subiecte: în India dansatorul Anjali Hora și comerciantul Ushakant Ladiwala, Japonia, aspirantul designer de modă Michiko Jinuma și studentul socialist Goro Suma de fapt Bischof împărtăşea premisele că au dus la proiectul Generația X chiar înainte de realizarea foto-eseuului; în a scris: Care sunt motivațiile care îi împing pe editorii lumii să caute imagini de actualitate dramatic și cu o puternică prindere emoțională? [ ] Cred că de fapt avem datoria de a ne adresa i Richard Whelan, identificând un sentiment de ambiguitate în seria "tinerețea și lumea" ca și în alte lucrări ale în acea perioadă, sa întors la o criză personală a fondatorului Magnum care, investigând viața acestor tipi, da s-ar găsi analizând propriile experiențe: "Sub umor, era un distinct de oboseală, căci Capa trăgea rapid de a avea de menținut constant iluzia succesului Incapabil sau nu dorește să-și exprime nemulțumirea directă, a exprimat-o oblic într-o poveste pe care a făcut-o în primăvara anului pentru "Generația X" proiect" WHELAN , p H Cartier-Bresson, Past Generation, în RUSSELL , p ; H Cartier-Bresson, Când îmi traversez pământul, în CARTIER-BRESSON , p H Cartier-Bresson, Sensitive, intelligent, Britisher Andrew, în ANGELL a, p Începând cu anii , Cartier-Bresson, în timp ce se raporta critic la acest tip de fotografie, a început să realizeze câteva reportaje color pentru uz exclusiv al revistelor MONTiER , p - Pentru mai multe informații despre rapoartele sale, a se vedea HENRi CARTiER-BRESSON H Cartier-Bresson, în Winchester, în ANGELL a, p Acest concept este subliniat de legenda fetei indiane: "Anjali Hora îi place să-și exprime starea de spirit prin culoarea sariului ei; ea poartă rimel și kum-kum, pata capului femeii hinduse" W Bischof, Anjali Hora, în ANGELL a, p W Bischof, Michiko și Goro Suma, în ANGELL b, pp - ; W Bischof, Anjali Hora și Ushakant Ladiwala, în ANGELL a, pp - Generația X: istorie și transformări prin revistele unui fototext cu mai multe mâini Studii de Memofonte probleme din punctul nostru de vedere, cu mare concentrare și simț critic și să-l antrenăm pe cadrul generației noastre Chiar și portretul israelianului Carmel Abramson a fost legat de o geografie nepublicată, imbunatatita de culorile stralucitoare alese de David 'Chim' Seymour; reprezentând-o în dublu rol de mamă și lucrătoare la kibbutz, fotograful pare să dorească să stabilească o comparație între abordarea senină a tinerei fete față de rolul său în familie și optimismul ei comunitate nouă (Fig ) De origine evreiască, "Chim" era foarte sensibil la problemele conexe la nașterea noului stat israelian, iar cu această ocazie raportul său documentul de mai jos multe aspecte ale dezvoltării țării, de la problema imigrației și apărării frontierei, la organizarea resurselor naturale și a industriilor, extinzându-se eventual la reprezentare a omului modern, surprins în diferitele momente ale vieții: naștere, muncă și moartea caracterul internațional al generației X se potrivea perfect cu periodicul "Vacanță" care, ca revistă originală de călătorie, a fost prima care a cumpărat materialul Vanzarea de a avut loc serviciul pentru suma de de dolari - conform relatării lui John Morris, Eve Arnold și Herbert List - în timpul unui joc de poker la Club , unde Capa și Ted Patrick au "stabilit o complicitate alcoolică" Pentru agenție acesta este "un eveniment providențial": de fapt, fotografi se treziseră în fața cheltuielilor călătoriei singure după aceea că Capa nu ezitase să retragă primul acord cu revista "McCall's", contestând-o cu curaj tăietura prea superficială pe care aceasta intenționa să o dea materialului "Vacanța" a publicat, în , raportul cu titlul Tineretul și lumea , împărțind imaginile fotografice, aranjate elegant, în trei numere, din ianuarie până în martie de în același an, pentru un total de treizeci și șase de pagini; pentru a scoate în evidență internaționalitatea serviciului, a introdus în deschidere un desen stilizat al globului terestru deasupra căruia trecea o panglică serie de portrete color (Fig ) textul, încredinţat jurnalistului Roger Angell, a subliniat caracter extraordinar al poveștii care în încercarea de a vizualiza viitorul viitorului cincizeci de ani, îşi îndreptase pentru prima dată privirea către tineri normali, a căror nevoile, temerile și așteptările s-ar dovedi "teribil de importante" în istoria viitoare Entuziast în paginile "Vacanță", s-a precizat cum a fost acest proiect realizat în colaborare cu Magnum, datorită marii afinități și competențe pe care unite Pe de altă parte, decorul "Picture Post" englezesc a fost de o cu totul altă natură, ceea ce într-un mod evident manevră editorială, a recitit articolul în lumina iminentei încoronări a tinerei Elisabeta a II-a a Angliei, căreia numărul de deschidere din i-a fost dedicat în întregime Acolo generației căreia i-a aparținut viitoarea regină nu i se putea prezenta cu siguranță a titlu care să evidențieze aspectele problematice: deci titlul a fost preferat Generației X Tinerii în schimbarea civilizației, sporindu-și proiecția către viitor În premisă editorial, fără referire la Magnum, a inserat și poezia lui John Donne, nr omul este o insulă, care a calificat o documentare la un nivel de universalitate atemporală Scrisoare de la W Bishof către Rosaline, Calcutta iunie (cf BiSCHOF-MAGNAGUAGNO , p ) D Seymour, Girl who happy, în RUSSELL , p BONDi ; Ne-am întors în MORRiS , p termenul Generația X a apărut în revistă abia în numărul din decembrie , în scurta avanpremieră a Serviciul Tineretul și Lumea Vezi GENERAȚIA X , p Această bandă de portrete constituie elementul grafic care leagă primul număr de celelalte două, revenind mereu la prima pagină a serviciului, poziționată vertical pe partea stângă Vezi ANGELL a, pp - ; ANGELL b, p ; ANGELL c, p "Ambele organizații sunt probabil calificate în mod semnificativ pentru a asuma o misiune atât de extraordinară, deoarece ambele sunt acoperind un ritm mondial, ambii sunt intens interesați de oameni ca mijloc de interpretare și înțelegere a lume și ambele au colaborat înainte în multe părți ale lumii" ANGELL a, p Vesela Tori Studii de Memofonte particular istoric, și a abordat gândirea filozofică a lui Bertrand Russell, aleasă nu întâmplător să scrie textul serviciului Primirea celor şaizeci şi cinci de fotografii selectate este puternic penalizată de alegerea periodicului englez de a concentra materialul într-un singur număr de douăzeci și patru pagini și pentru a adăuga titluri textelor care însoțesc imaginile fotomecanice predetermina identificarea subiectului, de profesie "Designer-Rochie", pt naţionalitate "fată israeliană" sau conform unei hotărâri "Fată într-un turn de fildeş" , limitând una lectură mai complexă Pe plan narativ, de altfel, "Picture Post" organizează portretele într-o strânsă confruntare lipsită de stereotipuri generale și de o puternică înclinație moralizatoare Să fie supuși unei reluări editoriale, în special, erau figurile feminine pe care le-ar oferi cititorului aspecte fără precedent legate de tema emancipării Maria Luisa a fost aleasă de fotograful Fenno Jacobs pentru a reprezenta Brazilia, împreună cu tanar carioca Pedro "Picture Post", la începutul serviciului și-a așezat portretul lângă el fotografie fără griji, consecință a unei situații economice bogate, la sărăcia de German Rudolf: "Viața Mariei Luisa Figueired este îndepărtată de lumea lui Rudolf Kesslau umbre de rău augur într-un mod care nu poate fi măsurat în mile" Grafic conduc și eu pe simpatia cititorului față de băiat, inserând pe pagină o imagine mare a acestuia fotomecanic în care apare cu fața înnegrită, semn al sacrificiilor sale în mină, în aer liber contrast cu tonurile clare și liniștea pe care o comunică imaginea unică, de format mic, a tânărului brazilian, etichetat doar ca o fată superficială (Fig ) în schimb în "Epoca", cele zece imagini fotografice ale Mariei Luisa dezvăluie un alla tânăr moda dar cu siguranta nu fara contradictii, care in graba de a creste si de a se adapta la vietile de semenii ei "aparțin generației X cu mentalitatea "family girl"" Această atmosferă aurie poate fi comparată cu viața Gretei Eva în Africa de Sud care curge calm și senin în ciuda climatului politic furtunos al țării sale Homer Pagina pune în valoare în fotografiile, alese de "Epoca", simplitatea rochiilor ei lejere, cea chip zâmbitor și aer romantic Chiar și scenariile se referă la siguranța lui existență care nu se teme de consecințele ciocnirilor politice și de contextul rafinat a mediului de lucru a cărui compoziție oferă o metaforă formală, este legată de vise calităţi de film declarate de tânără în timpul interviului (Fig ) Chiar mai strictă decât cea a fetiței braziliene este lectura, de pe "Picture Post" a parizianului Colette, a cărei frumusețe, inteligență și inteligență Capa o exaltase în fotografiile sale independenţă În imaginea aleasă, care ocupă o jumătate de pagină, cealaltă parte a paginii este privilegiată medalie': Colette este surprinsă ca prin surprindere în afara mediului lumesc și la modă în timp ce încearcă să apuce o pisică; oboseala fetei accentuata de umbre si par ciudat de dezordonat sunt elemente care îi caracterizează stilul de viață ca model În , B Russell a scris lucrarea Educație și ordine socială, în care formulez importanța educației și a mediul cultural şi social în formarea tinerilor Vezi RUSSELL Această rezonanță a titlurilor este mai mică în "Vărbătoare": la nivel lingvistic asistăm la un lexic mai simplu decât folosește nume de tineri, precum "Sylvia of London", "Michiko", "Gora Suma" și doar de câteva ori mai multe titluri emfatice, precum "German în întuneric", "Sub vulcan" și "Burham vs the Past" în "Epoca" în schimb au o rol marginal, jignesc o singură idee, a cărei explicație apare clară după citire: pentru băiat American apare "El: el nu este un om ars" JACOBS , pp - RUSSELL , p R Capa, Chipul și mintea unui tânăr european, în RUSSELL , p Semnificativ și prezența acestora fotografia in revista "Vacanta", unde imaginea fotomecanica este decupata la margini, atat pentru adaptarea formatului la pagină, și pentru a sublinia chipul murdar al lui Rudolf, în strânsă corelație cu alegerea titlului "Germană în Întuneric" Vezi ANGELL b, p JACOBS , p STR a, pp - Generația X: istorie și transformări prin revistele unui fototext cu mai multe mâini Studii de Memofonte negativ pentru noua generație: o critică implicită în legenda și subliniată aspru în textul pereche (fig ) Și totuși, după cum se vede din hainele purtate, da este secvența fotografică obișnuită din care "Vacanța" extrasese un portret sofisticat ed intens , plasat pe prima pagină sub toba "Mademoiselle De Paris": a o soluție captivantă din punct de vedere editorial, care, pe de o parte, satisface imaginația colectivă legat de Paris, iar pe de altă parte declară o lectură psihologică subtilă La prima vedere, model admirat și invidiat care deține cele mai scumpe și căutate haine din anii modei Cincizeci, amintit de mănușa, gulerul și cercelul de perle, dar fața, întoarsă neobișnuit față de cameră, arată nu atât de mult atitudine sfidătoare, care ar putea fi legată de un caracter puternic și independent, dar de o melancolie subtilă (Fig ) opinia negativă a serviciului englez este confirmată de aspectul care o compară pe Colette Nada Zivkovic, fata iugoslavă, într-o comparație care subliniază cât de moral și formal unul este inversul celuilalt Erich Lessing a exaltat puterea în Nada masculin, în special în fotografia care o face cu o armă în mână, paginată de "Picture Post" lângă o altă imagine fotomecanică care o înfățișează în laborator științific Fotografierea de jos în sus accentuează forța fizică, opusă fragilitatea lui Colette, în timp ce iluminarea deplină a feței traduce luciditatea și fermitatea alegerile sale de viață, menite să contribuie la bunăstarea țării sale, într-o opoziție moralist la golul alegerilor lui Colette De la serviciul lui Erich Lessing, "Postarea foto" Nu risc o fotografie extraordinară aleasă în schimb de "Vacanță" pentru o reproducere a pagină întreagă, unde profilul statuier al Nadei este comparat cu busturile lui Lenin și Tito (Fig ) Herbert List este autorul raportului despre Gerda germană Ca în portretele celebrului Jean Cocteau, Picasso și De Chirico, capacitatea lui List de a-și dezvălui întreaga personalitate este confirmată aici a subiectului într-o compoziţie pătrunsă de o atmosferă magică, niciodată dramatică: în a lui fotografie aleasă de "Epoca" la începutul foto-eseuului să iasă și un protagonist emblematic al Generației X, cu trăsături faciale dure, concentrat și aproape înstrăinat de lumea când este la serviciu (Fig ); dar apoi vesel și fericit cu independența ei trăită în principal în compania prietenilor şi în timpul sportului (Fig ) Tema timpului liber ca simbol al acelui proces lent de trecere de la vârstă de la minor la adult are mult spațiu în "Vacanță" unde Gerda devine simbolul "femeie de acţiune" care în deplină libertate petrece o existenţă energică (Fig ); in timp ce "Picture Post" puritan se limitează la o singură imagine, peste care textul câștigă acompaniament, critic puternic la adresa promiscuității timpului liber al fetei germane În lumina descrierii acestor figuri feminine, nu este surprinzător să găsim asta ca ultim portret, "Picture Post" o propune pe vesela și muncitoarea Sylvia: simbolul În profilul Colettei se subliniază cum în eleganța ei lumească și neliniștea adorabilă ea anticipează Figura de film a lui Holly Golightly care joacă în filmul regizorului Blake Edwards Breakfast's at Tiffany's, lansat în Vezi R Capa, Colette cu pisică, în RUSSELL, p Această reprezentare intenționează aluziv să înțeleagă posibilitatea de a arăta fotografului adevărul Colette Vezi R Capa, Colette Laurents, în ANGELL b, p Din , Erich Lessing a documentat reconstrucția postbelică a Iugoslaviei, realizând un reportaj despre Fabrica Duro Dakovic din Slowenski Brod, la vizita lui Nikita Hruștchev care a marcat împăcarea dintre Uniunea Sovietică și Iugoslavia și din nou despre Biserica Ortodoxă Pentru generația a X-a fac portretele Nadei Zivkovic și Milosav Obradovic Vezi MAURO E Lessing, Fata cu un scop în viață, în RUSSELL , p ; E Lessing, eroul de partid Lenin și eroul național Tito, în ANGELL c, p H List a fost asociat Magnum din până în , acceptând rar misiuni de la agenție în pentru călătorii lungi, mai ales în Italia, și shooting-uri de modă pentru revistele "Vogue" și "Harper's Bazaar" Vezi SCHELER-HARDER "Femeie de acțiune: O fată germană, înzestrată cu libertate și idealuri, își umple zilele cu o viață energică", ANGELL b, p Vesela Tori Studii de Memofonte nouă generație Prin ea, revista laudă acea Anglia care este mândră și demnitatea reacționează la dificultățile prezentului, cu aceleași trăsături de caracter pe care le aveau a permis, cu un deceniu mai devreme, să reziste atacului german, permițându-i acestuia să învingă Acea Țară modernă care se bazează pe clasa muncitoare pentru a-și consolida economia și ai tineri îndrăgostiți să creeze viitorul Cele patru fotografii de Cartier-Bresson, care în "Epoca" ajunge la intensitatea celor ale lui Andrei, aici chiar dacă reproduse și sufocate a din cauza inserturilor publicitare, se referă la realitatea engleză: drumul larg și umed, uniformele de controlori de transport și locuri de evadare precum Brightonul cu interiorul exoticului Pavilionul Regal și debarcaderul său (Fig ) Necesitatea de a încheia recenzia cu un model pozitiv care să se regăsească în propriul Națiunea se regăsește și ca strategie editorială în seria "Tineretul și lumea" Revista americană "Holiday": Nancy Arnold și Tad Kostrubalas, fotografiați de Eve Arnold ed Ernst Haas, sunt modelul perfect al tinerei generații și par a constitui unul contrast subtil cu tinerii englezi cu care s-a deschis sondajul în problema ianuarie, parcă ar sugera o comparație între vechea putere și noua, între trecut și cea viitor În mod semnificativ, Eve Arnold , care a fost atât prima femeie care s-a alăturat Magnum, este fotograful cel mai apreciat de divele și personalitățile de la Hollywood cel mai influent din istoria ultimilor cincizeci de ani, se ocupă de portretizarea unei femei moderne Cu sensibilitatea sa în a surprinde personalitatea complexă a subiecților fotografiați, alternând cu fotografii cu Nancy în mediul masculin al sălilor de clasă universitare, cele care o înfățișau a acasă într-o viață de zi cu zi numai feminină, ocupată cu spălarea rufelor sau probarea hainelor În structura de layout a "Vacanza" imaginile fotomecanice care introduc povestea de Nancy și Tad, introduceți unul pe jumătatea paginii din stânga și celălalt între o pagină dublă, respectiv și-a evidențiat haina albă, semn al carierei medicale, și ea uniforma sa militară, ca dovadă a angajamentului său față de patria sa (Fig ) Pentru aceste scene de viața militară, Ernst Haas se bazează pe culoare pentru a se potrivi mai bine cu imaginea victorioasă a Americii postbelice, desprinzându-se definitiv de stilul lui Robert Capa che în schimb îl remarcase în prima sa lucrare pentru Oamenii sunt oameni "Epoca" a publicat ultima investigație, începând cu martie , poate ținând cont deține numărul american și cu curaj a fost singurul care a adoptat titlul Generația X pentru a sublinia modul în care aceasta a fost mărturia societăţii contemporane că începea să se schimbe într-un ritm amețitor Calitatea materialului fotografic a fost exaltată, recunoscându-i valoarea artistică specifică şi în creditele fotografice: "cei mai pricepuţi fotocronişti disponibile pieței jurnalistice actuale au parcurs de kilometri, investigați în națiuni, au chestionat de tineri, au selectat de fotografii" Cele nouă părți în care revista împarte materialul sunt organizate ca povești indivizi ai unei călătorii care se desfășoară liniar din Europa în America Datorită alegerilor Între cele două secvențe de la Brighton, se creează un contrast prin legendele: "Lumea ireala a Regency Brighton" versus "The real world of Brighton pier" RUSSELL , p Trebuie remarcat că în cartea retrospectivă, fotograful nu își amintește niciodată opera pentru Generația X, spre deosebire de referiri la serii ulterioare Vezi ARNOLD , p E Arnold, intenționată ca întotdeauna asupra lucrării ei, în ANGELL c, p ; E Haas, a absolvit clasa Northwestern Universitatea, în ANGELL c, p Un an mai târziu, E Haas a publicat raportul New York în "Life": imagini ale unui oraș magic, care pentru Magnum a stabilit un record economic, fiind vândut de J Morris cu de dolari pe pagină Vezi MORRiS , pp - De menționat că titlul de a fost folosit pe pagina primului număr al raportului, dedicat Germaniei Generația X, în timp ce numele națiunii tratate a fost folosit pentru următoarele, cum ar fi Anglia, Franța, Siria, Brazilia și Africa de Sud Doar în rezumat reapare titlul Generația X pentru a da sensul continuitate între cele nouă numere CAPA-LiST , p Generația X: istorie și transformări prin revistele unui fototext cu mai multe mâini Studii de Memofonte grafică corectă, sondajul ar putea beneficia de o pagină mare și armonioasă, fără reclame publicitate, unde imaginile fotomecanice erau inserate urmând un ritm în special narativ Această senzație a fost facilitată de o operațiune de conversie în formă de legende ale răspunsurilor la chestionarul care a fost transmis tinerilor Din acea alegere apare percepția că a existat contact între subiect și fotografiile produse, sau că tinerii au avut ocazia să comenteze propriul portret fotografic; si un exemplu dintre multe, cel al baiatului american care se refera la imaginea lui căsătoria spune: "Această fotografie aparține acum albumului de familie" Realitatea italiană, bazată pe imaginea romantică a Bel Paese, fusese documentată de Seymour cu povestea lui Ubaldo Luciano Angelo Orsini și Antonia Archidiacono , care împreună reprezentau o ţară suspendată între tradiţia istorică încă profund simţită şi cea dorinta de modernitate bazata pe mitul american; contrastul că în compoziţiile de Seymour apare în nuanțele uneori tragice ale zonei rurale din Umbria din jurul Gubbio, opusă vitalităţii şi dorinţei de evadare exprimate de strălucirea care străluceşte monumente ale Romei antice În portretul Antoniei, care visează să fie actriță, este interesant observați cum cinematograful, care la ceilalți băieți era mereu amintit ca o nouă distracție, este un aspect central în așteptările tinerei, conform imaginației de la Hollywood vehiculată de aceleaşi reviste ilustrate ale perioadei În mod curios, "Epoca" nu numai că se abține din prezentarea vieții cuplului de băieți italieni ca pe un model de imitat, dar chiar omite materialul în întregime La acest decalaj se adaugă nepublicarea portretului despre fata israeliană a lui Seymour, despre cele patru rapoarte ale lui Bischof în India și Japonia ed în sfârşit al tinerilor din republica iugoslavă, realizat de Lessing Motivele acestei absențe nu par să stea într-o alegere editorială dictată de obiecții estetice împotriva limbajelor unor fotografi: David Seymour a fost un fotograf estimat de "Epoca" care, de exemplu, va însoți cu o imagine a lui Carmel Abramson un articol de Andrea Gentile despre nașterea statului Israel , publicat în aceeași ediție cu cea de-a doua ediție a seriei, cea dedicată operei lui Cartier-Bresson Acest detaliu sugerează, de asemenea, că redacția a cumpărat întregul serviciu de la Magnum, dar intenționat să folosească materialul de mai multe ori și pare aceeași soartă să fie atribuite subiecţilor lui Werner Bischof şi celor ai lui Erich Lessing și mai degrabă să observăm că "Epoca" nu pare să fi avut o structură de proiect clar, nefiind inclusă o introducere sau o concluzie care să rezuma imaginea general al anchetei așa cum făcuse "Holiday" În timpul celor nouă numere schimb structura portretelor dedicate Africii de Sud, Liberiei și Siriei; a suspendat regula de două ori lansare: coincide cu un număr dedicat Reginei Angliei și înainte de ultimul pariu, poate din cauza unei scăderi a dobânzii De asemenea, trebuie subliniat faptul că pe toată durata serviciului nu a fost niciodată referire la Generația X pe coperta, unde au găsit în schimb, spațiează portretele fotografice color mari ale Clarei Boothe, Soraya, Ava Gardner, Picasso, Marylin Monroe, Barbara Laarge și Alcide De Gaspari, mereu însoțiți de tamburine dedicate temelor politice, precum ancheta alegerilor italiene și dezamăgirile Charles de Gaulle Totuși, așa cum sa menționat deja, "Epoca" a fost capabil să recunoască paternitatea fotografului, precum și rolul fotojurnalistului în societate Cu cele o sută douăzeci și cinci de imagini fotomecanice E Haas, căsătoria lui Tad Kostrubala, în ARNOLD-HAAS , p RUSSELL , p ; ANGELL b, p - din acesta, p ; acolo, pp - GENTILE , pp - ; RUSSELL , p ; ANGELL a, p Remarcăm un articol despre Iugoslavia alcătuit dintr-o succesiune de patru imagini fotografice, atribuite în credite foto cu probabile greșeli de scriere la "Erich Sessions" Vezi STEPiNAC Pentru mai multe informaţii despre relaţiile cu fotojurnaliştii şi modelele internaţionale de referinţă ale revistei "Epoca" vezi SERENA , pp - Vesela Tori Studii de Memofonte publicată în formate medii, a fost revista care a acordat cea mai mare importanță Generația X, care însă, între și , a fost ultimul serviciu internațional important cumparat de fapt, acest moment coincide cu o schimbare a redacției italiene care, poate din motive economice, începe să investească în proprii săi trimiși speciali: acesta este un exemplu Mario De Biasi al cărui raport L'isola di Toscanini l-a publicat în acelaşi an Agenția Magnum a continuat în mod evident pe linia serviciilor internaționale majore, ambalarea următoarei generații de femei și generații de copii, demonstrând succesul a seriei dedicate temei tinerilor Importanța generației X și datează ambele din privire de ansamblu asupra acelor băieți născuți între mijlocul anilor douăzeci și treizeci, care din ce în ce mai mult şi-au manifestat nerăbdarea faţă de lumea construită de părinţii lor şi distrusă iremediabil de cel de-al Doilea Război Mondial, atât de încercarea lui fotografi să-și exercite controlul asupra muncii lor, chiar dacă aceste așteptări cu greu ar putea fi pe deplin satisfăcut fotografiile făcuseră cu bună știință fotografii capabile să se adapteze la diferite lecturi, dar analiza serviciilor pe cele trei reviste realizate aici examinat relevă modul în care Cartier-Bresson observa în general că în presa periodică "unitatea a paginii primează și de multe ori rezultă compoziția concepută de fotograf distrus " Retrogradarea în acordul încheiat cu revista "McCall's", pe care o avea inițial a cumpărat proiectul înainte de "Vacanță" și procesarea unui text însoțitor ai portrete, depunem mărturie că agenția Magnum încercase să mențină controlul asupra Proiect Generația X, dar părea clar că fotografiile nu erau altceva, în cele din urmă analiză, acea materie primă în mâinile editorilor și editorilor lor Dupa livrare a ședinței foto, "o ultimă neliniște îl așteaptă pe fotograf, când răsfoiește revista și îşi descoperă reportajul " : acelor puncte de suspendare Cartier-Bresson a încredinţat-o recunoașterea faptului că mai mult decât cântărește fotograful, pentru mesajul pe gravură, "arta cui paginates", care "constă în a putea alege dintr-o gamă de fotografii imaginea care merită pagină întreagă sau dublă și știind să introducă în poveste micul document de legătură" DE BiASi , pp - Cf MORRiS Cu toate acestea, nu este încă posibil să se stabilească cu precizie câți editori au cumpărat fotografii ale Generației X, deoarece arhiva Magnum nu are înregistrări de vânzări Revistele "Vacanza" și "Picture Post" sunt uneori indicate în monografiile fotografilor individuali, în timp ce reportajul din "Epoca" și a fost identificat în timpul citirii numerelor din Semnificativ pentru a confirma interesul față de tineri, stârnit de documentația Magnum, cât și repropunerea în "Viața", după un an, a unui foto-eseu de Nina Leen cu titlul The Lukiest generation, atât lansarea filmului Rebel Without a cause, care în , a impus-o pe Jane Dean ca o legendă a unei generații H Cartier-Bresson, L'instantdecif, în MONTiER , p ibid idem Generația X: istorie și transformări prin revistele unui fototext cu mai multe mâini Studii de Memofonte Fig : Tatăl meu vorbește cu preotul, imagine fotografică K Taconis R Capa-K Taconis, Generația X: Franța, "Epoca", iV, , mai , p Fig : Pagină dublă cu imagini fotomecanice de G Rodger înfățișând Burham Jabri g Rodger, Generația X: Siria, "Epoca", iV, , iulie , pp - Vesela Tori Studii de Memofonte Fig : Pagină dublă cu imagini fotomecanice de R Capa și H Listă înfățișând pe Gerda și Rudolf R Capa-H Listă, Generația X, "Epoca", iV, , mai , pp - Fig : Andrew, imagine fotomecanică a H Cartier-Bresson H Cartier-Bresson, Generația X: Anglia, "Epoca", iV, , mai , p Generația X: istorie și transformări prin revistele unui fototext cu mai multe mâini Studii de Memofonte Fig : Anjali Hora, imagine fotografică de W Bischof R Angell, Tineretul și lumea, partea I, "Sărbătoare", VII, , ianuarie , p Fig : Carmel: fată fericită, imagine fotografică de D Seymour B Russell, Tinerii în schimbare civilizație, "Picture Post", XVI, , ianuarie , p Vesela Tori Studii de Memofonte Fig : Pagina dublă de prezentare a serviciului Tineretul și lumea R Angell, Tineretul și lumea, partea I, "Sărbătoare", VII, , ianuarie , pp - Fig : Pagină dublă cu imagini fotomecanice de R Capa și F Jacobs înfățișând pe Rudolf și Maria Luisa B Russell, Tinerii într-o civilizație în schimbare, "Picture Post", XVI, , ianuarie , pp - Generația X: istorie și transformări prin revistele unui fototext cu mai multe mâini Studii de Memofonte Fig : Greta: "Locuiesc, în birou, în o atmosferă de cinema, imagine fotografie de H Page, în H Page, Generația X: Africa de Sud, "Epoca", iV, , iunie , p Fig : Pagină dublă cu imagini fotomecanice de R Capa și E Lessing înfățișând-o pe Colette și Nada B Russell, Tinerii într-o civilizație în schimbare, în "Picture Post", XVI, , ianuarie , pp - Vesela Tori Studii de Memofonte Fig : Colette: "Mademoiselle De Paris", imagine fotomecanica de R Capa R Angell, Tineretul și lumea, partea a II-a, "Sărbătoare", VII, , februarie , p Fig : Nada, imagine fotomecanica a E Lessing Reproduce alb-negru în R Angell, Tineretul și lumea, partea a III-a, "Sărbătoare", VII, , martie , p Generația X: istorie și transformări prin revistele unui fototext cu mai multe mâini Studii de Memofonte Fig : Gerda, imagine fotomecanica a H Lista R Capa, H List, Generația X, "Epoca", iV, , mai , p Fig : Gerda, imagini fotomecanice de H List R Angell, Tineretul și lumea, Partea a II-a, "Sărbătoare", VII, , februarie , p Vesela Tori Studii de Memofonte Fig : Sylvia: "Cockney independent", imagini fotomecanice de H Cartier-Bresson B Russell, Tineri într-o civilizație în schimbare, "Picture Post", XVI, , ianuarie , p Generația X: istorie și transformări prin revistele unui fototext cu mai multe mâini Studii de Memofonte Fig : Pagină dublă cu imagini fotomecanice de E Haas înfățișând Tad Kostrubala R Angell, Tineretul și lumea, Partea a III-a, "Sărbătoarea", Vii, , martie , pp - Vesela Tori Studii de Memofonte Bibliografie AJELLO N AJELLO, săptămânalul de actualitate, în ISTORIA PRESEI ITALIANE , V, pp - ANGELL a R ANGELL, Tineretul și lumea, Partea I, "Sărbătoarea", Vii, , ianuarie , pp - Foto-eseu a unui total de de imagini fotomecanice, dintre care de H Cartier-Bresson, de D Seymour, de G Rodger, de W Bischof, de E Arnold, de R Capa, de E Lessing, de K Taconis și H Pagina ANGEL b R ANGELL, Tineretul și lumea, Partea a II-a, "Sărbătoarea", Vii, , februarie , pp - Foto-eseu (revista consultată și fără două pagini) de minim de imagini fotomecanice, dintre care de D Seymour, de W Bischof, de K Taconis, de R Capa și de H List ANGELL c R ANGELL, Tineretul și lumea, Partea a III-a, "Sărbătoarea", Vii, , martie , pp - Foto-eseu [revista consultată și fără două pagini] de cel puțin de imagini fotomecanice, dintre care de H Page, de R Capa, cel puțin de F Jacobs, cel puțin de E Lessing, de E Arnold și de E Haas ARNOLD E ARNOLD, în Retrospect, New York ARNOLD-HAAS E ARNOLD, E HAAS, Generația X: America, "Epoca", iV, , mai , pp - investigarea unui total de imagini fotomecanice, dintre care de E Arnold și de E Haas ARTĂ MULTIPLICĂ Arta s-a înmulțit Imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano BiSCHOF-MAGNAGUAGNO M BiSCHOF, G MAGNAGUAGNO, Werner Bischof: - , Milano BONDi cel BONDi, Chim: fotografiile lui David Seymour, Milano CAPA R CAPA, Generația X: Norvegia, "Epoca", iV, , mai , pp - investigarea a imagini fotomecanice de către R Capa CAPA-LIST R CAPA, H LiST, Generația X, "Epoca", iV, , mai , pp - investigarea unui total de imagini fotomecanice, dintre care de R Capa si de H List CAPA-TACONiS R CAPA, K TACONiS, Generația X: Franța, "Epoca", iV, , mai , pp - investigarea unui total de imagini fotomecanice, dintre care de R Capa si de K Taconis CARTIER-BRESSON H CARTiER-BRESSON, Generația X: Anglia, "Epoca", iV, , mai , pp - investigarea a imagini fotomecanice de H Cartier-Bresson Generația X: istorie și transformări prin revistele unui fototext cu mai multe mâini Studii de Memofonte HENRi CARTIER-BRESSON Henri Cartier-Bresson: The Modern Century, Catalogul expoziției, editat de P Galassi, New York (Ediția italiană Henri Cartier-Bresson: secolul modern, ) Clarke G CLARKE, Fotografia: o istorie culturală și vizuală, Torino (ediția originală Fotografia, Noua York ) COLOMBO C COLOMBO, Privirea critică: cultură și fotografie în Italia, - , Torino DE BiASi M DE BiASi, L'isola di Toscanini, "Epoca", iV, , septembrie , pp - GENERAȚIA X Generația X, "Sărbătoare", Vi, , decembrie , p KIND A GENTILE, S-au întors în pământul făgăduinței din șaptezeci și patru de națiuni diferite, "Epoca", iV, , mai , p - HARRiS-ULRiCH AL HARRiS, JM ULRiCH, GenXegesis: eseuri despre (sub)cultură alternativă pentru tineret, Londra JACOBS J JACOBS, Generația X: Brazilia, "Epoca", iV, , iunie , pp - investigarea a imagini fotomecanice de către J Jacobs MAURO A MAURO, Erich Lessing, Milano Miller R MILLER, Magnum: Fifty Years at the Front Line of History, New York MONTIER J MONTiER, Henri Cartier-Bresson: Zen și fotografia, Milano (ediția originală L'art sans art d'Henri Cartier-Bresson, Paris ) MORRIS JG MORRiS, Looks on the ' : fifty years of photojurnalism, Roma (ediția originală Get the Picture: O istorie personală a fotojurnalismului, Chicago ) NAGGAR C NAGGAR, George Rodger o aventură în fotografie - , New York STR a H PAGE, Generația X: Africa de Sud, "Epoca", iV, , iunie , pp - investigarea a imagini fotomecanice de H Page STR b H PAGE, Generația X: Liberia, "Epoca", iV, , iunie , pp - investigarea a imagini fotomecanice de H Page Vesela Tori Studii de Memofonte RODGER G RODGER, Generația X: Siria, "Epoca", iV, , iulie , pp - investigarea a imagini fotomecanice de către G Rodger) RUSSELL B RUSSELL, Tinerii într-o civilizație în schimbare, "Picture Post", XVI, , ianuarie , pp - Foto-eseu a unui total de de imagini fotomecanice, dintre care de R Capa, de F Jacobs, de W Bischof, de D Seymour, de E Lessing, de K Taconis, de H Cartier-Bresson, de H Page, de E Haas, de E Arnold, de H List și de G Rodger RUSSELL B RUSSELL, Educația și ordinea socială, Florența RUSĂ A RUSSO, Istoria culturală a fotografiei italiene, de la neorealism la postmodernism, Torino SAVAGE J SAVAGE, Invenția tinerilor, Milano SCHELER HARDER M SCHELER, M HARDER et alii, Herbert List, Florența SERENA T SERENA, comoara piraților Fotografie cu cerneală între reviste și reviste fotografice, - , în ARTE MULTIPLiCATA , pp - STEPiNAC A STEPiNAC, Vom lupta până la moarte pentru drepturile Bisericii Catolice, "Epoca", iV, , martie pp - ISTORIA PRESEI ITALIENE Istoria presei italiene, editat de V Castronovo, N Tranfaglia, i-Vi, Bari TEBBELL-ZUCKERMAN J TEBBELL, M ZUCKERMAN, Revista în America - , New York Ne-am întors în We Went Back: fotografii din Europa - de Chim, Catalogul expoziției, editat de C Young, NYC WHELAN R WHELAN, Robert Capa: o biografie, New York Generația X: istorie și transformări prin revistele unui fototext cu mai multe mâini Studii de Memofonte ABSTRACT Generația X, care în documentează realitatea tinerilor născuți între anii mijlocii Douăzeci și jumătate din Treizeci, a fost unul dintre marile reportaje ale agenției fotografice Magnum Exemplificată pe anterioare Oamenii sunt oameni, lumea peste, a fost creat pentru a afirma rolul agentiei pe piata internationala de reviste, impreuna cu seria ulterioara Generation Woman și Generation Children care și-au confirmat succesul la edituri în acest context analiza imaginilor fotografice - reproduse de "Epoca", "Holiday" și "Picture Post" - își propune să identifice unele personaje recurente în descrierea acestei tinerețe neliniștite și emblematic modern Particularul atenția îndreptată către aspectul conținuturilor se dorește investigat, prin comparație dintre diferitele reviste, posibilitatea ca imaginea fotografică să capete interpretări diferite a în funcţie de contextul în care este inserat şi comentat Eseul foto din , intitulat Generația X, care documentează viețile tinerilor născuți între mijlocul anilor și mijlocul anilor , este unul dintre cele mai importante reportaje realizate de cea mai importantă agenție foto Magnum Modelat după precedentul Oamenii sunt oameni, lumea peste, eseul a fost menit să promovarea agentiei pe piata internationala a revistelor Împreună cu cele ulterioare seria, Generația Femeie și Generația Copii, a fost extrem de bine primită în industria editorială Acest studiu oferă o analiză a fotografiilor care cuprind Generația X - retipărite în reviste precum Epoca, Holiday și Picture Post - și identifică unele dintre personajele recurente în descrierea vizuală a unei tinereţi atât de agitate şi emblematic modern Acordând o atenție specială aspectului grafic și comparării între diferite reviste, acest studiu își propune să investigheze ipoteza că aceleași fotografii au fost supuse unor interpretări diferite în funcție de contextul în care au fost publicate și legendă Clare Fabi Studii de Memofonte REZULTAREA SCULPTURII DUPĂ AL DOILEA RĂZBOI: LUCRĂRI ȘI ARTIȚI ÎN ȘI ÎN AFARA PAGINILOR GALERIEI* impopularitatea sculpturii În climatul dezbaterilor aprinse care au caracterizat anii aproape de sfârșitul Primului Război Mondial întrebarea care a văzut slăbirea controverselor în elaborarea unei reflecţii comune a fost cea certitudinea crizei istorice a sculpturii Fiți martor la eseul cu titlul nepopular al sculpturii pe care Agnoldomenico Pica publicat în "Domus" în , însoțit de o succesiune de ilustrații menite să sugereze simetrii vizuale fără precedent în continuitatea lingvistică dintre exemplele antice de sculptură indiană, Lucrări egiptene, grecești și moderne, cum ar fi Amplexul în marmură de Arturo Martini sau o sculptură în Arama lui Max Bill Dar aceeași întrebare despre soarta sculpturii a întâlnit un ecou mare, a începând din , în reviste de diferite înclinații, de la ziarul "il Tempo" până la săptămânal "Ilustrație italiană" , până la broșurile austere din "L'immagine" unde Cesare Brandi aventurez raționamentul estetic sinuos al Periplusului sculpturii moderne La un similar peisaj, Bienala de la Veneția a lui Rodolfo Pallucchini nu este străină de scenă, care în , cu expoziţia Scultori d'oggi a declarat o poziţie simptomatică Criza sculpturii era de netăgăduit, a subliniat Giulio Carlo Argan între paginile catalogului, reelaborând consideraţii deja avansate cu privire la "Literatura" , iar cauza trebuia identificată în faptul că a fost "răzbunător și campion" al valorilor tradiționale Din acest motiv, cu scopul de a emancipa plasticul Italiană din idealurile învechite ale anilor regimului, a fost necesar să se indice calea cea bună din urmează, redeschiderea către contexte internaționale care, prin exemplele bine testate ale artiștilor precum Jean Arp, Henri Laurens și Ossip Zadkine, au introdus modurile unei sculpturi "care a a renuntat la reprezentativitate pentru constructivitatea formei" La originea acestei convergențe larg răspândite de atenție către problemele sculpturii da a plasat, fără îndoială, propoziţiile enigmatice din Sculptura limba moartă a lui Martini Broșura, a scris Pica în "Domus", a fost rezultatul unui "moment de meditație ingenioasă" și conștientizare rară demonstrată mai târziu de Argan în manipularea conceptelor plastice ale materiei, spaţiul, forma, golul şi plinătatea au trădat împingerea în libretul lui Martin textul lui Martini cu toate acestea, nu sa redus la un simplu atac asupra retoricii monumentale; nu era limitat să condamne statuarul absolvind "sculptura", în cuvintele lui experimentele piețele internaționale au ocupat un punct de referință pozitiv, așa cum era cazul dimpotrivă Argan Pentru Martini, chiar fundamentele sculpturii au fost puse sub semnul întrebării: de la aservirea la repetarea figurii umane la esența tridimensională și tactilă a obiectului Astfel, în timp ce pentru Argan negaţia subiectului obţinută prin exaltare a materiei, ca la Constantin Brancusi, sau prin grefa spatiala a miscarii, ca in * acest eseu folosește analiza ilustrațiilor de subiecte artistice publicate în reviste cu o gamă largă diseminarea "Epoca", "L'Espresso", "L'Europeo", realizată cu ocazia proiectului PRiN Înmulțirea a artei și a imaginilor ei Cultura vizuală în Italia în era reproductibilității tehnice: din revistele ilustrate ale acesteia din urmă Reviste și ziare din secolul al XIX-lea ale epocii contemporane PiCA în special GUZZi ; VERGANi BRANDi a; BRANDi b; BRANDi c Vă rugăm să consultați și ANDALORO-CATALANO ARGAN a ARGAN b ARGAN a, p Vezi PIESA - , p - MARTiNi Deja în Argan îi dedicase lui Martini o reflecție interesantă: ARGAN Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte Nikolaus Pevsner, ar putea reprezenta o soluție valabilă, pentru Martini a fost încercări viclene de a ocoli problema Niciunul dintre aceste dispozitive nu a scăzut din sculptură la imposibilitatea cuceririi autonomiei expresive a picturii La mică distanță de publicarea în a Sculpturii limba moartă, foarte puțin din Se poate spune că luciditatea dramatică a lui Martini a pătruns cu adevărat în contextul italian În citind Pica termenii întrebării puse de Martini trebuiau revizuiți dincolo de asta interpretare care părea "filologică și letală", pe de o parte privind sculptura figurativă "în afară de contingențele cronice și de sensibilitățile zadarnice ale modei", pe de altă parte regândind lumea plasticului pur și abstract ca o "aventura curajoasă a spiritului creativ superb însetat de libertate" A fost aici, în ipoteza întrepătrunderii dintre acestea două lumi în care s-a rezolvat cel mai important test postbelic: topește plasticul haide limitele sale corporale pentru a o îmbogăți cu valorile afirmate ale experiențelor abstracte pure unu scenariu confirmat, în , de publicarea volumului de Francesco Sapori Scultura italianul modern ale cărui tabele ilustrate, de la Canova la moderni, susțineau inevitabilul și adio nostalgic de la tradiţia figurativă Câțiva ani mai târziu, în , Giuseppe Marchiori va fi cel care s-a confruntat cu aceeași temă, dar cu rezultate complet diferite A votat pentru contemporaneitate și cu a încadrare orientată spre neglijarea episoadelor din istoria sculpturii italiene considerate prea mult conservatori, textul lui Marchiori a fost introdus elocvent printr-o copertă dedicată un Nud în ipsos expus de Alberto Viani cu ocazia Bienalei din o lucrare destinată să se bucure de o avere vizuală considerabilă, derivată din faptul că s-a regăsit la centru de dezbateri intense, după cum a consemnat revista "La Biennale di Venezia" ca răspuns la un articol apărut în "Domenica del Corriere" în noiembrie După cum se știe, ipsos fusese achiziționat de Ministerul Educației pentru Galeria Națională de Artă Modernă cu ocazia acordării premiului lui Viani și Luciano Minguzzi supliment pentru sculptura comandată de Municipalitatea de la Veneția Evenimentul îi trezise pe unii dezamăgire, fie şi numai cu privire la o operaţiune care implicase doar un artist din puțini considerați un exponent de frunte al artei italiene Cu toate acestea, întrebarea că "La Biennale al Veneţiei" îi reproşa "Domenica del Corriere" într-un articol muşcător intitulat Obiectivitatea critică nu se referea la acele controverse care fuseseră cele mai răspândite în presă O neînțelegere survenise în aparatul ilustrativ al "Domenica del Corriere" care redactorilor "La Biennale di Venezia" nu li se părea lipsit de intenții polemice, o cel puțin de critică subtilă: la lucrarea "de inspirație naturalistă", reelaborare evidentă din formele umane ale torsului gol achiziționate de Minister fuseseră înlocuite cu un nud "de inspirație abstractă", substituție pe care diferența cu adevărat subtilă ar putea justifica ca una incompetență editorială, dar care solicitase nevoia, resimțită de "La Biennale di Veneția", pentru a justifica achiziția de către Minister, și a reitera intrarea acesteia în colecțiile publice a operei corect figurative Episodul a denunțat relația conflictuală dintre Vezi ce susţine Martini: ARTURO MARTiNi , p ARTURO MARTiNi , p neînțelegerea scrisului lui Martini a decurs concomitent cu nenorocirea progresivă a artistului pe acest subiect: FERGONZi Vezi și BAROCCHi , pp - Vezi PiCA , pp - în acest sens, vezi articolul Lisei Ponti publicat în "Domus" în : PONTi AROMURI MARCI Despre textul lui Marchiori vezi recenzia publicată de Guido Perocco în : PEROCCO Pe Raport Viani-Marchiori, vezi DEL PUPPO OBIECTIVITATE CRITICĂ GALERIA NAȚIONALĂ , p , nr Cf OBIECTIVITATEA CRITICĂ Clare Fabi Studii de Memofonte public și sculptură, o artă pe care Pica, în , o calificase drept "nepopulară", considerat în mod tradițional a completa pictura, și pentru care neafectiunea de public găsesc manifestări concrete în perioada postbelică, printre care cel strategia revistei Experiența lui "Epoca" și Raffaele Carrieri Sarcina anevoioasă de a explica sculptura neexpertilor îi revine "Epoca", păcatul de la naștere , la Raffaele Carrieri, criticul care contribuise, în anii dintre cei doi războaie, pentru a construi un limbaj popular pentru faptele de artă În Carrieri dăduse Antologia Pictură și sculptură de avangardă în Italia este tipărită pentru edițiile Conchiglia, - și nu este surprinzător acordul strâns dintre autorii propuși în "Epoca" și medalioane pe sculptura prezentă în cadrul prețiosului volum Dar mai ales primul referire la sculptura apărută în "Epoca", în noiembrie , dedicată numelui de Marino Marini a trădat recurgerea lui Carrieri la o soluție de consens ușor După camera personală amenajată la Bienala de la Veneția, Marini se stabilise contextul național și diada Marini-Manzu, campioni pentru plasticul tradiției figurative, era acum cunoscut chiar şi publicului mai puţin expert Mai mult, Carrieri a avut mai mult la acest sculptor ori privite cu interes În nu editase doar monografia artistului publicat în ediţiile Milione , dar în luna mai a aceluiaşi an unul de-al lui articol a apărut în trasarea "Tempo", prin intermediul unei proze confidențiale și a montaj fotografic cu aromă domestică, portret de familie al artistului piesa a fost insotita de sase ilustratii imortalizand scene din viata lui Marini, din opera în studio, la ora cafelei, într-o îmbrățișare cu partenerul său Mercedes Pedrazzini, supranumit Stellino, identificându-se în uniunea dintre imagini, legendă și text posibilitatea de a efectua o operațiune de dezvăluire A existat, de altfel, la acea înălțime cronologică, o altă coincidență care nu trebuie subestimată În , celebra expoziție a avut loc la New York la Muzeul de Artă Modernă Arta italiană din secolul XX care l-a consacrat pe Marini la nivel internațional Evenimentul a fost a fost editat de James Soby și Alfred Barr, dar o contribuție semnificativă la selecție și recuperarea lucrărilor expuse venise de la galeristul Romeo Toninelli, o personalitate apropiată Carrieri, care îmbinase în mod regulat profesia de critic cu activitatea de negustor de art Pe de altă parte, a fost succesul lui Marini la New York, în urma expoziției de , pentru a fi sărbătorit în articolul "Epoca" din În paginile dedicate lui Marini, lui A se vedea, de exemplu, ceea ce a fost observat în de către Nino Bertocchi și, respectiv, Michele Biancale pe "Târgul literar" şi "Pagini noi": BERTOCCHi ; BiANCALE primul număr al săptămânalului "Epoca" a apărut în octombrie Despre activitatea jurnalistică a lui Raffaele Carrieri în anii treizeci, vezi RUSCONi Vezi, de asemenea, D'ANGELO CARIERE a R CARRIERi, Marino și anii Strada, "Epoca", , , PP - referitor la Manzu, vă rugăm să consultați eseul scris aici de Laura D'Angelo CARRIERI a Cf CARRIERi b; Vezi şi CARRiERi ; CARIERE c Cf SECOLUL XX , pp - Vezi și: MANGO Este bine să ne amintim că mereu în Activitatea lui Marini dobândise o anumită proeminență cu ocazia celei de-a -a Expoziții Internaționale de Sculptură din Philadelphia Expoziția a fost revizuită de "Life", care a publicat o fotografie pe două pagini a lui participanți imortalizati pe treptele Muzeului Philadelphia În mijlocul grupului figura, în mod proeminent, un cal și călăreț de Marini: cf SCULPTORI Despre succesul lui Marini în SUA vezi şi MARINO Despre rolul lui Toninelli în realizarea expoziției MOMA, vezi TONiNELLi Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte însoțind un text neglijabil, fotografiile alb-negru făcute de Herbert List și că în același an publicat și în "Look", "Harper's Bazaar" și "Life" , s-a remarcat pe deplin pagina, protagoniști de necontestat ai dialogului cu cititorul Prezentarea lucrărilor artistului ca într-un atelier antic, cu un rând de capete sculptate expuse între rafturile uzate și goale timp, ilustrațiile au strâns sculptura lui Marini într-o dimensiune artizanală nu numai "foarte italian", dar util pentru a echilibra imaginea unui artist altfel prea sofisticat pentru un audiență medie-înaltă, fie pentru arheologia rafinată a invențiilor individuale, fie pentru cea repetarea monotonă şi nealterată a câtorva teme (Fig ) Chiar si cand Carrieri, in lunile si anii urmatori, revine la anunt "Epoca" care se ocupă de sculptură, criteriul folosit pentru a face produsele din plastic mai digerabile Am trasat modelul acelui prim articol din , în care ilustrațiile aveau și-a asumat o pondere comunicativă dominantă, făcând uz de limbi dezvoltate de-a lungul anilor Anii și și acum depășit Acesta a fost cazul sculpturilor de animale ale lui Agenor Fabbri, introdus în gravura în prin intermediul unui serviciu fotografic pitoresc atentă să înregistreze valorile literare și poetice ale unei baterii de feline capricioase (Fig ) Si același proces de vulgarizare fotografică a limbajului sculpturii i-a afectat pe alții nume, chiar și cel al lui Lucio Fontana, reprezentat de o farfurie ceramică a cărei temă, Combattimento, mai degrabă decât documentarea unei cercetări de natură materială și formală, a reamintit aduce în minte experiența dramatică și împărtășită a războiului În ciuda distorsiunii produse de cerința de divulgare, setul de incursiuni promovat de "Epoca" mențin, pe parcursul celui de-al șaselea deceniu, o dezvoltare coerentă cu context național, atestând strategia "Epoca" într-o poziție "mediană" între dezbateri critic și acoperire mediatică pură Nu doar pomenirea lui Marini a implicat un live armonie cu evenimentele contemporane, dar și atenție la sculptura de animale sau alunițe comparațiile ceramicii au trădat cunoașterea celor mai actuale dezbateri Chiar din datează de la publicarea, în cadrul "Domus", a unei recenzii dedicate "bestiarului" al Fabbri în care să găsesc confirmarea a fost ocazia de a folosi silueta animală pentru a ieși din blocajele retoricii corpului uman , în timp ce în cazul sculpturii ceramice cel calendarul concordanţelor a fost şi mai aglomerat Aici discursul, precum și contempla personalități semnificative ale artei italiene din secolul al XX-lea, de la Fontana la Leoncillo Leonardi, a pus sub semnul întrebării numele celui mai admirat și celebrat pictor al perioadei postbelice, adică Picasso După cum s-ar fi confirmat, în , a pus în scenă antologia artistului spaniol la Roma, chiar și în sculptură, lecția lui Picasso ar putea reprezenta un model pentru un întreg generaţie cu acea ocazie revista "Realismo" recitind ideologic, în cheie Mediterana, anumite teste ceramice realizate de artist, ar fi returnat profilul unui nici cercetare abstractă, nici naturalistă, intenționată să "exprima marile sentimente care luminează mințile oamenilor" , ci oportunitățile reale dezvăluite de lucrul cu focul și culoarea dintre terenuri erau cele pe care "Domus" le identificase deja în articolul Picasso din Cf MARiNi ; MARiNO a, sp; MARiNO b În , chiar și "Vogue", ilustrând activitățile lui Marino în fața publicului, ar fi preferat să desconsidere valorile intrinsecă plasticelor sale, încredințând prezentarea imaginii pline de spirit a artistului călărind pe propria sa sculptură "Calul meu este atât de naturalist încât poți chiar să călări pe el", a recitat textul sub formă de hype publicitate Vezi CALUL lui MARiNi R CARRIERi, pisica cotidiană, "Epoca", n , , p - Lucrările lui Fabbri au fost reproduse pe "Epoca" tot în (n , p ), (n , p ), (n , p ), (n , p ), (n , p ), (n , p ) , p ), (nr , p ) R CARRIERi, Prima întâlnire cu Fontana, "Epoca", , , p BESTIARUL Așa cum era practicat în acei ani de diverși sculptori, de la Marcello Mascherini la Luciano Minguzzi, la Fântână Despre averea lui Picasso în reviste, vezi VENTRONi Ricci , p VALSECCHI Clare Fabi Studii de Memofonte se transformă în ceramică Aici creațiile lui Fontana, Fabbri, Luigi Broggini, Afro Basaldella, Aligi Sassu și Pietro Consagra au defilat pentru a compune tabloul unei rupturi radicale cu concepție plastică dominantă, ținând cont de o orientare, deja conturată în anii dintre cele două războaie, interesate să stabilească o relație fără precedent cu spațiul, stimulând senzații vizuale nu mai puțin relevante decât cele tactile Interesul continuu al "Epoca" pentru sculptură a constituit un caracter caracteristică distinctivă a revistei, iar această calitate ar putea fi măsurată și în atenția acordată exemple mai avansate ale contextului plastic italian Nu-mi lipsește reflecția asupra sculpturii pure și abstract, deși adus înapoi la baza unei retrageri către formele primare ale naturii, așa cum sugera în un articol curios care, reproducând în culoare textura unora minerale observate la microscop, a invitat publicul să recunoască relația strânsă cu o "galerie a artiștilor abstracti" ; rezultatele informale ale lui Nino Franchina sau totemurile din au fost ignorate cupru și alamă de Mirko Basaldella, deși retrogradate la ilustrațiile de format minim În , de altfel, prima apariție în revista fraților Pomodoro avansează una dintre lecturi mai predominat în următorul deceniu: portrete la lucru, cei doi artiști au fost înfățișați ca fierari-muncitori recuperând, în sinceritatea efortului manual, o ipoteză a dialogului direct cu publicul nespecializat S-au putut promova cele mai moderne rezultate ale sculptură, dar aceasta a implicat configurarea unei comunicări accesibile, excluzând impactul cu lucrările în favoarea unei reprezentări mai umane și mai reconfortante a artistului, conform unui clişeu destul de des întâlnit în reviste În același model a articolului dedicat Pomodoros ar fi fost propus de "L'Europeo" în raport Furios în turnătorie, ultima parte a unei lungi anchete asupra controversei artei abstracte figurație promovată de Grazia Livi și înclinată să se familiarizeze cu ultimele noutăți în sculptură și în pictură în acest caz, ilustrații pe jumătate de pagină și color imortalizate, cu o eficacitate descriptivă de neegalat, aspectul operațional al unei arte care nu este nobilă și redată chiar mai dur şi "manual" prin abandonarea mijloacelor tradiţionale de modelare (Fig ) Tu portrete ale unor sculptori precum Franchina, Pietro Consagra, Arnaldo Pomodoro și Raffaelo Salimbeni, interpreți, după cum spunea subtitlul, ai acelei generații care are s-a renunțat la "marmura pentru fier", la "dalta pentru suflantă" PiCASSO Trebuie amintit că în volumul Les Sculptures de Picasso (Les Editions du Chene, Paris ) care oferise o privire de ansamblu asupra operelor create de artist Articolul făcea parte din secțiunea Italia Întrebare: Ascunsă în stânci se află o galerie de artiști abstracti, "Epoca", , , p - De remarcat convergența tematică cu articolul Artă abstractă și știință care a apărut în jurnal "Arte vizuale" (iulie , sp) R CARRIERi, Nodurile și cuiele spațiale ale Franchinei, "Epoca", , , p ; R CANTiNi, imaginatie bizara in the Arta abstractă a lui Mirko, "Epoca", , , p ; R CARRIERi, Toteme africane în pictura lui Mirko, "Epoca", , , p Chiar și în acest ultim articol, în ciuda titlului, a fost reprodusă o sculptură de Mirko (Ren, bronz de cm) R CARRIERi, frații Pomodoro fierari de metafore, "Epoca", , , p Pe anii ' norocul acestuia clișeu vizual vezi NALDi în acest sens, vă rugăm să consultați MESSiNA G LiVi, un sondaj printre sculptorii italieni: cuvântul avangardă Furios în turnătorie, "L'Europeo", , , pp - Ancheta a mai inclus: G LiVi, pictura italiană împărțită între artiști abstracti și figurativi În spatele baricadelor de culoare, "L'Europeo", , , pp - ; G LiVi, De Chirico atacă modernii Abstracționiştii răspund Sufletul cu gaură, "L'Europeo", , , pp - ; G LiVi, Controversa dintre figurativism și abstractizare deșertul de cretă, "Europeanul", , , p - Vezi G LiVi, sondaj printre sculptorii italieni: cuvântul în avangardă Furios în turnătorie, "L'Europeo", , , pp - Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte decalajul italian pe scena internaţională: cazul Henry Moore Abilitatea demonstrată de "Epoca" de a face practicabil limbajul dificil al sculpturii nu sa extins la contextul internaţional Lipsesc expozițiile majore, de la Bienala internațională de Sculptură din Anvers la Bienala din Sao Paulo, panorama trasată de rotogravură da concentrați-vă pe câteva nume, inclusiv pe cel, poate prea reiterat pe scena națională, al campionului sculpturii britanice Henry Moore, a cărui avere în Italia, însă, datează de bine înainte de al Doilea Război Mondial Personalitatea lui se consolidase deja în anii treizeci prin diverse Edițiile Bienalei de la Veneția și Antonio Maraini au prevăzut cu siguranță publicația a unora dintre lucrările sale, între și , însoțind volumul Scultori d'oggi, documentând succesul vizual de care se bucura deja artistul Cu toate acestea, adevăratul succes italian al Moore, cel care depășește granița de specialitate a artiștilor și a insiderului, da concret cu ocazia Bienalei din , când amenajarea unei camere personale pentru el i-a adus premiul pentru sculptură În urma acestei recunoașteri artistul britanic a intrat puternic în dezbaterea națională și lucrările sale au fost des faţă de rezultatele obţinute de sculptorii italieni, într-un dialog care este interesant de remarcat Era este cazul "Emporium" care, în mai , a comparat cei doi câștigători ai premii pentru sculptură, Moore și Giacomo Manzu , sau cel al "L'Unita" printre ale cărui pagini o Au venit bustul feminin al lui Manzu, femeia lui Martini care înoată sub apă și figura înclinată a lui Moore selectate pentru a exemplifica trei moduri diferite de reprezentare a corpului în sculptură LA pentru a face succesul artistului și mai decisiv, publicarea aceluiași a contribuit an, a unei monografii editată de Argan, ale cărei prime reflecții asupra sculptorului englez acestea datează din Aceasta a fost o intervenție importantă, în principal pentru că a propus a citirea operei lui Moore se bucură de o mare aclamație artă abstractă interpretată al sculptorului ca punct de mijloc între sugestiile gustului modern și derivație naturalist, a devenit un exemplu indispensabil pentru a transporta Italia spre modernitate, ca răspuns atât la necesitatea unei comparaţii internaţionale cât şi la reflecţiile dramatice elaborat de Martini La scurt timp după aceea, în , "Domus" a tradus acest lucru în imagini intentia in cadrul paginilor interesante in care montajul fotografic al lucrarilor selectate de Moore ne-a cerut să ne gândim la limbajul plastic al sculptorului și, mai precis, la cum a exemplificat reproducerile lui Helmets și Corazze, pe "golul" obținut ca contraformă a corpul uman în schimb ilustrațiile dedicate lui Moore nu au apărut în "Epoca" pentru toți anii Cincizeci, dar a fost fantoma artistului care a apărut indirect în revistă încă de la început numerele Era anul când un articol în "Epoca", referitor la participațiile la În patru ani, el identificase, alături de mereu prezentul Emilio Greco, Pericle Fazzini și MARAiNi , nr - După cum se știe, aceasta este o scriere postumă și inserarea plăcilor fotografice însoţirea textului nu corespunde unei selecţii făcute de Maraini Prezența, însă, în arhiva lui Maraini din patru fotografii de sculpturi Henry Moore sugerează că artistul britanic ar fi găsit reprezentare adecvată în volum Cu privire la evenimentele care au dus la acordarea premiului lui Moore, a se vedea PEZZETTA - , p - BRiZio TREI SCULPTURI ARGAN ; ARGAN De asemenea, trebuie amintit că în a fost publicată, cu o introducere de Herbert Citiți (edițiile Curt Valentin, New York) o monografie semnificativă despre Henry Moore HENRY MOORE Valentino Martinelli avea să revină din nou la rolul lui Moore pe scena italiană în , identificând la artistul britanic exemplul care "rezumă mai bine decât alții posibilitățile active de sculptura in societatea de azi" Vezi MARTiNELLi Vezi si: MENEGAZZO primul articol din "Epoca" dedicat în întregime lui Henry Moore avea să apară în revistă abia în : G GRAZZiNi, Sculptorul vântului, "Epoca", , , pnn Clare Fabi Studii de Memofonte Venanzo Crocetti, prezența unui grup dens de imitatori ai manierelor și stilului lui Moore aceeași referire la primatul sculptorului britanic în mediul artistic italian Găsesc o demonstrație completă, în , într-un spațiu dedicat cercetării lui Aldo Calo, unde reproducerea unei figuri înclinate în alabastru a intrat voluntar într-un circuit de referinţe aparţinând lui Moore Tocmai în insistența cu care Moore a apărut pe scena italiană a făcut-o au măsurat distanțele reale față de cel mai actual context internațional Cum ar fi a subliniat Marchiori într-un eseu intens publicat în "Ulisse" în , în timp ce dezbaterea Italianul s-a oprit, încurcat în confruntarea realism-abstracție, "arta de avangardă, arta modern, a devenit istorie" iar "capodoperele artei avangardiste au intrat în muzee şi arată grozav alături de capodoperele artei clasice" Pe de altă parte, înapoierea italiană a apărut pe mai multe fronturi Fusese demonstrat, în prilejul Bienalei din , inevitabilă comparație cu înființarea colecției Guggenheim , dar nici din punctul de vedere al revistelor nu au lipsit întârzierile in august din "Life" din SUA îi dedicase un serviciu lui Jackson Pollock şi deşi tehnica de picurare reprezentată doar de două ilustrații minimale și alb-negru negru, era un interes atât de avansat încât să fie de neconceput pentru public italian Astfel, în contextul italian, în timp ce se uită la un sculptor deja consacrat precum Moore a uitat să ia în considerare rezultatele obținute de sculptorii generației următorul Cu totul diferit, în comparație, a fost scenariul vizual conturat de revistele străine precum "L'Art d'Aujourd'hui" și "L'Oeil", precum și cel conturat de revistele italiene internaționale, precum "Spațiu" și "Arte vizuale" în aceste locaţii nu numai că l-au găsit potrivit reprezentare, încă de la începutul anilor cincizeci, cei mai tineri artiști britanici, precum Kenneth Armitage, Lynn Chadwick și Reg Butler, sau cea mai recentă cercetare realizată de Germaine Richier, Alberto Giacometti și de către "abstractiștii" americani , dar începea să iasă la iveală problema importantă a relației, înțeleasă în termeni arhitecturali, dintre sculptură și mediu, recuperând din punct de vedere vizual sugestii apărute în jurul experienței expozițiilor de sculptura în aer liber, care s-a înmulțit de la sfârșitul deceniului al cincilea întârzierea cronică a criticilor italieni tradusă deci în paginile "Epoca", ascunse sub aparența unor informații actualizate și moderne și la atenția suspectă față de i noi limbi au aliniat și "L'Europeo" care, în , a dedicat spațiu polemicului soarta in urma intrebarii prezentate de unii senatori pentru a se opune cumpararilor de Cvadriena pentru toți în o sută șaisprezece camere, "Epoca", , , pp - R CARRIERi, Nudurile de alabastru ale femeilor din Calo, "Epoca", , , p MARCHIORi Despre întârzierea criticii italiene după război, vezi FERGONZi în acest sens: RYLANDS Amintiți-vă și expoziția de sculptură pe care Peggy Guggenheim o înființase în grădina Palazzo Venier dei Leoni în Vezi JACKSON POLLOCK A se vedea, cu titlu de exemplu: CiNQUANTE ; DORAZIO, ; MORRiS ; ALLEY ; CITEȘTE ; MIDDLETON ; DOMNUL ; BELZ Dacă este adevărat, mai mult, că unii pagini din revista "La Biennale di Venezia" (vezi în special READ ) nu trebuie să uităm că asemenea incursiunile au fost condiționate de prezența expoziției în pavilioanele străine ale Bienalei În plus, mai mult a fost avansată şi panorama sculpturii italiene trasată de revistele în cauză Vezi, de exemplu, BOUDAiLLE , unde protagoniștii au fost sala lui Alberto Magnelli și sculpturile lui Franchina, sau din nou HOOTiN , în care lucrări recente de Enrico Baj, Ettore Colla, Fontana, Alberto Burri, Mastroianni, Roberto Crippa, Giuseppe Capogrossi, Gianni Dova, Umberto Milani, Consagra Vezi si DORAZIO-GUERRiNi-PERiLLi în special vezi: BLOC ; DORATIO - interesante și pline de sugestii au fost și cele ilustrații ale lucrărilor lui Moore, cufundate în liniștea naturii, publicate de "L'Oeil" în : MiDDLETON Dedic un articol temei expozițiilor în aer liber Umbro Apollonio în : APOLLONiO Singurul mențiunea apărută în "Epoca", în anii ' , în legătură cu această temă, este în schimb acordată , într-un text semnat de Carrieri: R CARRIERi, Sculptorii spațial sunt bine în aer liber, "Epoca", , , pp - Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte sculpturi abstracte realizate cu ocazia celei de-a XXVI-a ediții a Bienalei de la Veneția: cele aceleași controverse care implicaseră Nudul lui Viani pe care Marchiori l-ar fi ales ca efigie a reflecţiilor sale istoriografice Pentru o revistă care până atunci era foarte puțină interesat de arta plastică, atribuind sculpturii mai ales ilustrații de format mic și profil scăzut, a fost semnificativ faptul că debutul a fost finalizat cu un reportaj intitulat alarmat: Lasă-i să plece dar nu-i încuraja Semnată de Antonio Cederna, piesa a luat parte în favoarea partidului tradiţionalist şi nu întâmplător a publicat, în sprijinul tezelor sale, The reproduceri ale unei sculpturi de Richier, un bronz de Armitage și un autoportret în tablă Metallica din Consagra, printre altele, declasat de absența unui cadru editorial adecvat (Fig ) "L'Espresso" și rubrica lui Zevi Un caz aparte în panorama revistelor a fost interesul pentru sculptură asistat din rubrica săptămânală editată de Bruno Zevi pentru "L'Espresso" acolo autorul reflecţii intense Spre o arhitectură organică şi A şti să vezi arhitectura a dat dovadă de interpretează într-un mod lucid, cât și singular, problema percepută, pe mai multe fronturi, a crizei a sculpturii Dacă era esențial să regândim limbajul plastic, această operațiune trebuia realizată în mod necesar printr-o analiză atentă care a îmbrățișat problematica a comisioane publice, precum și relația sculptură-arhitectură Acesta ar fi fost, dacă nu alta, zona care fusese cel mai afectata de compromisul nefericit din anii de regim ; și aceasta a fost tema cu care Zevi, începând din , a încercat în repetate rânduri se confruntă între paginile secţiunii Arhitectură Pe de altă parte, nu a fost o coincidență atât de asemănătoare observațiile și-au găsit o casă într-o revistă precum "L'Espresso", menită să se impună, pe piața editorială italiană, într-o poziție mediană între obiectivul informativ al ziarul și dorința de popularizare tipică gravurii; o revistă distinsă de originile sale pentru lectura acută încredinţată, în domeniul artistic, unor semnături illustre ale panoramei critice naţionale Utilizarea reproducerilor în spațiul editorial îngrijit de Zevi fotografia nu s-a impus nici pentru calitatea imaginilor, nici pentru autonomia ei Strict în alb-negru, de format variabil, acestea strângeau o relație indispensabilă cu textul scris, ignorând posibilitatea de a construi acea poveste liberă și paralelă pe care reviste așa cum experimentau "Epoca" și "L'Europeo" în aceiași ani Începând de la primele numere însă, rubrica lui Zevi a avut avantajul de a atrage atenția din protagonismul artistului la centralitatea lucrărilor, prin cadre, dacă nu captivante, elocventă în grija pusă faţă de refacerea relaţiei spaţiu-sculptură A apartinut lui acești termeni trusa ilustrativă, în , a articolului Două statui pentru eroi, în care am monumente executate de Leoncillo la Veneţia şi Albissola Marina, reproduse cu o tăietură care le-au plasat în întregime în contextul de referință, au răspuns la controverse au urmat realizarea lor demonstrând, după cum a subliniat Zevi, seriozitatea și absența oratorie Și aceeași, dacă nu mai accentuată, atenție la relația sculptură-mediu a revenit în același an, în luna noiembrie, în paginile dedicate "arhitecturii sculptat de Costantino Nivola" expus pe străzile unui sat din Sardinia și reprodus mai jos titlul elocvent Până şi sătenii le-au înţeles Întregul scop educațional a fost întruchipat în el A CEDERNA, Lăsați-i liberi, dar nu-i încurajați, "L'Europeo", , , p Publicată în , respectiv Cu referire în special la crearea lui E A se vedea dosarul despre "L'Espresso", în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - B ZEVi, Două statui pentru eroi, "L'Espresso", , , p B ZEVi, Arhitecturile sculptate din Nivola Până și sătenii le-au înțeles, "L'Espresso", , , p Clare Fabi Studii de Memofonte a rubricii Arhitectură deoarece, după cum se citește textul alături de o vedere de sus a sculpturi cufundate în peisaj, dacă locuitorii orănenilor ar fi ajuns să recunoască o identitate cu operele lui Nivola, meritul, a subliniat Zevi, trebuie atribuit faptului că are condus în mijlocul unui centru locuit "semne evocând forme naturale" (Fig ) A consideraţie, cea a soluţionării conflictului dintre public şi sculptură prin intermediul legătura cu spațiul natural, care avea să apară din nou în revistă în iulie din , cu ocazia revizuirii expoziției Umberto Mastroianni amenajată în Grădini Sallustiani la Roma S-a concretizat astfel, în observaţiile lui Zevi, întreaga amploare a atenţiei care personalități precum Le Corbousier, Mies van der Rhoe, Frank Lloyd Wright și Walter Gropius fusese dedicată temei reprezentării spațiului Un discurs care la acea înălțime cronologic a fost exprimat într-o armonie extraordinară cu ceea ce a fost trăit de reviste precum "Spazio", curatoriat de Luigi Moretti Acesta din urmă, actualizat pe modele străine, insistând pe transfigurarea formelor, de la antic la modern, s-a concentrat asupra căutarea unui absolut spațial, arhitectural, care investise și sculptura Totuși, dacă în relația cu mediul s-ar putea întrezări un răspuns la criza de sculptură, recuperând o idee de artă publică care a aparținut Renașterii, cum ar fi oportunitatea s-a deschis și teritoriilor ambigue În , prezentând în catalog expoziția de sculptură italiană înființată de Giovanni Carandente la Galeria Națională de Artă Modernă, în care se simțise Palma Bucarelli datoria de a avertiza împotriva anumitor experimente riscante expoziționale în aer liber pentru a denatura adevăratul sens al sculpturii Daca vor exista conditiile favorabile - a scris el - va fi posibila amplasarea unei sculpturi in aer liber fi un lucru foarte bun, dar cert este că sculptura își afirmă de obicei prezența cu mai mult eficacitate într-un mediu limitat și cât mai strict posibil Acest lucru este valabil mai ales cu certitudine sculptură modernă, antinaturalistă și antireprezentativă care se concentrează și este mai bine definită în sensul său formal exact asupra uniformității unui perete Curios că câțiva ani mai târziu, în , însuși Carandente a încălcat acest lucru oportun în expoziţia de sculptură amenajată la cea de-a V-a ediţie a Festivalului de la Spoleto Operația, care a inserat sculpturi moderne, dintre care unele au fost special făcute prilejul, în contextul medieval al orașului umbrian, nu reușesc să primesc bine aplauze dincolo de domeniul național Și dacă faima expoziției era destinată să se perpetueze în celebritate dintre participanți, de la Arp la Moore, de la Richier la Eduardo Chillida, de la Alexander Calder la David Smith, până la italienii Manzu, Marini, Leoncillo, Mastroianni și Franchina, o parte semnificativ al succesului coeval derivă din circulaţia serviciului fotografic cu care Ugo Mulas a reușit să surprindă evenimentul O parte din acele fotografii au fost publicate pe "L'Europeo" într-un reportaj evocator în care dialogul tăcut al obiectelor cu publicul, dacă a scăzut din sculptură în personalitate, cu siguranță a revenit în implicare (Fig ) Rolul fotografului ca interpret al sculptură Aceasta a fost, până la urmă, una dintre perspectivele deschise de experiența de acum decenală, B ZEVi, Arhitecturile sculptate din Nivola Până și sătenii le-au înțeles, "L'Espresso", , , p B ZEVi, Expoziţia lui Mastroianni Un sculptor care duce în piață, "L'Espresso", , , p În revista "Spazio" vezi RAZiONALiSMO în special MORETTi - De remarcat şi concordanţa cu "Arti Visive": DORAZIO - Cf BUCArelli Vezi BUCARINGi problema fusese deja consemnată, cu alte cuvinte, de Martini într-o scrisoare trimisă către Giorgio Ferrari la august Vezi MARTiNi , p în acest sens: CARANDENTE ; CARANDENTE G PECORiNi, Au văzut muzele în furnalele, "L'Europeo", , , pnn Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte a revistelor Asumarea captivantă a revistelor lucioase a depășit limitele săptămânalului ilustrat pentru a invada teritoriul artei, și mai precis, al celei mai fragile dintre arte: sculptură Din nou, în , a fost sarcina "L'Europeo" să facă un bilanț al situației în articolul L'informale di Pinocchio, unde cele douăzeci și două de sculpturi create de Consagra pentru un parc tema dedicată celebrei marionete a devenit pretextul pentru relevarea rezultatelor sculpturii informal în dimensiune literară, cu gust jucăuș și copilăresc În ilustrații publicate în sprijinul textului, tot de Mulas, lucrările lui Consagra au servit drept fundal scenografic pentru distracția unei serii de copii, supunându-se cu bunăvoință la privirea poetică și creativă a protagonistului-fotograf (Fig ) În acest raport, a rămas o poziție subordonată a sculpturii, până la urmă nu diferă de acea "sclavie" deja menționată de Martini în Sculptura limba moartă G PECORiNi, Informalul lui Pinocchio, "L'Europeo", , , pp - Vezi ARTURO MARTiNi , p Clare Fabi Studii de Memofonte Fig : Studiul lui Marino Marini, fotografii de H List R Carrieri, Marino and the Strada s, "Epoca", , Fig : Pisicile lui Agenore Fabbri R Carrieri, pisica zilnică, "Epoca", de ani, Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte Fig : Pagină dublă a investigației asupra controversei abstracție-figurație promovată de Grazia Livi G Livi, un sondaj printre sculptorii italieni: cuvântul avangardist Furios în turnătorie, "L'Europeo", , Fig : Lucrări de Richier, Armitage e Consagra publicată în legătură cu controverse au apărut în urma achiziţiilor de la Bienala de la Veneția din A Cederna, lasa-i liberi dar nu-i incuraja, "Europeanul", , , p Clare Fabi Studii de Memofonte Fig : Articol de Bruno Zevi dedicat la sculpturile lui Costantino Nivola b Zevi, Arhitectura sculptată a lui Nivola The chiar și sătenii înțeleg, "L'Espresso", , Fig : imagini ale expoziției de sculptură amenajată la cea de-a V-a ediție a Festivalului de la Spoleto Fotografii de U Mulas G Pecorini, Au văzut muzele în furnalele înalte, "L'Europeo", , Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte Fig : Sculpturile lui Consagra Fotografii de U Mulas G Pecorini, Informalul lui Pinocchio, "Europeanul", , , pp - Clare Fabi Studii de Memofonte Bibliografie ALLEY R ALLEY, Les origines de l'art moderni en grande-bretagne, "L'Art d'Aujourd'hui", , , pp - APOLLONio U APOLLONiO, Bienala de Sculptură din Anvers, în "La Biennale di Venezia", , , pp - ARGAN GC ARGAN, Arta modernă în Anglia: Henry Moore, "Literatura", , , în ARGAN , pp - ARGAN GC ARGAN, Note pentru Martini, "Letteratura", , , pp - ARGAN GC ARGAN, Henry Moore, Torino ARGAN a GC ARGAN, Scultori d'oggi, în CATALOG , p ARGAN b GC ARGAN, Dificultatea sculpturii, în "Literatura-Artă Contemporană", , , în ARGAN , p - ARGAN GC ARGAN, Studii și note, Roma ARTĂ MULTIPLICĂ Artă înmulțită Imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano ARTURO MARTiNi Arthur Martini Sculptura limbajului mort și alte scrieri, editat de E Pontiggia, Milano ANDALORO-CATALAN M ANDALORO, Mi CATALANO, timpul imaginii Cesare Brandi - , Roma BAROC P BAROCCHI, Istoria modernă a artei în Italia Manifeste, polemici, documente, iii, Torino BELZ P BELZ, Nouvelles images de l'homme, "L'Oeil", , , pp - BERTOCCHI N BERTOCCHi, Prin a XXIV-a Bienala de la Veneția, "La Fiera Letteraria", iunie Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte BESTiARio Bestiarul lui Fabbri, "Domus", , , p BiANCALE M BiANCALE, A XXIV-a Bienala de Artă de la Veneția, "Pagine Nuove", octombrie BLOC A BLOC, Sculpture en plein air, "L'Art d'Aujourd'hui", , , sp BOUDAILLE G BOUDAILLE, Participarea Italiei la a XXV-a Bienala de la Veneția, "Art d'Aujourd'hui", , , sp BRANDi a C BRANDi, Periplo de sculptură modernă introducere, "Imaginea", , , pp - BRANDi b C BRANDi, Manzu, "Imaginea", , , pp - BRANDi c C BRANDi, Marino Marini, "Imaginea", , , pp - BRIZIO AM BRiZiO, Moore și Manzu, "Emporium", , , pp - BUCArelli P BUCARELLI, Prefaţă, în EXPOZIŢIA DE SCULPTURĂ , sp CARANDENTE G CARANDENTE, Sculpturi în oraș, "Spoletium", - , pp - CARANDENTE G CARANDENTE, Un oraș plin de sculpturi Spoleto , Perugia CARIERE R CARRIERi, Marino sau mitul lui Venus, "Tempo", iulie- august CARIERE R CARRIERi, sculptor Marino Marini, Milano CARIERE a R CARRIERi, Obsesia ecvină a lui Marino, "Tempo", - mai CARIERE b R CARRIERi, Three 'Ma's domina the field, "Tempo", august CARIERE a R CARRIERi, Pictura și sculptura de avangardă în Italia, - , Milano Clare Fabi Studii de Memofonte CATALOG Catalogul celei de-a XXV-a Bienale de la Veneția, Veneția Cincizeci Cincizeci de ani de sculptură, "L'Art d'Aujourd'hui", , D'ANGELO L D'ANGELO, Un artist accesibil: strategia lui Raffaele Carrieri la "Epoca", în ARTE MULTIPLiCATA , pp - DE LA ROSSI LA MORANDi De la Rossi la Morandi, de la Viani la Arp Giuseppe Marchiori critic de artă, Catalogul expoziției, editat de S Salvagnini, Veneția DEL PUPPO A DEL PUPPO, Alberto Viani, în FROM ROSS TO MORANDi , pp - DiNO BASALDELLA Dino Basaldella în sculptura italiană din secolul XX, editat de A Del Puppo, Udine DORAZIO-GUERRINI-PERiLLI P DORAZIO, M GUERRiNi, A PERiLLi, Patruzeci de ani de artă abstractă în Italia, "Spazio", , , pp - DORAZIO, P DORAZIO, A XXVI-a Bienala de la Veneția, "Arte vizuale", iulie , pnn DORATIO - P DORAZIO, Spre o sinteză a artelor plastice, în "Arte vizuale", decembrie -ianuarie , p nr DORATIO - P DORAZIO, Spre o sinteză a artelor plastice, "Arti Visive", , decembrie -ianuarie , sp FERGONZi F FERGONZi, Arturo Martini din până în : douăzeci de ani de ghinion postum, în STUDi SU ARTURO MARTiNi , pp - FERGONZi F FERGONZi, Critica militantă, în LA PiTTURA , pp - GALERIA NAȚIONALĂ Galeria Națională de Artă Modernă Colecțiile secolul al XX-lea, editat de S Pinto, Milano GUZZI V GUZZi, Sculptorii italieni care se confruntă cu criza realității, "il Tempo", mai HENRY MOORE Henry Moore , , , "Domus", , , pp - Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte HOOTin L HOOTiN, Ou en est l'art italien d'aujourd'hui?, "L'Oeil", , , pp - JACKSON POLLOCK Jackson Pollock este cel mai mare pictor viu din Statele Unite?, "Life", , , pp - PICTURA Pictura în Italia secolul al XX-lea, ii, Milano DOMNUL J LORD, Alberto Giacometti, sculpteur et peintre, "L'Oeil", , , pp - MANGO R MANGO, Muzeul de Artă Modernă din New York, "Domus", , , pp - MARAiNi A MARAiNi, Scultori d'oggi , editat de F Bardazzi, Florenţa MARCHIORi G MARCHIORi, Sculptura italiană modernă, Veneția MARCHIORi G MARCHIORi, Motivele artei abstracte, "Ulisse", , , pp - MARiNi Marini, noul cel mai mare scuptor al Italiei, are primul său spectacol din SUA, "Look", februarie , pp - CALUL LUI MARiNi Calul de artă al lui Marini, "Vogue", august , p MARiNO a Marino Marini, "Harper's Bazaar", aprilie , pnn MARiNO b Marino Marini Sculptor din Italia devine Best-Seller din SUA, "Life", , , pp - MARINO Marino la New York, "Domus", , , pp - MARTINELLI V MARTiNELli, Modigliani şi Laurens, în SCRiTTi , pp - MARTiNi A MARTiNi, Dead Language Sculpture Prima colecție de gânduri, fără loc sau editor, , republicată în ARTURO MARTiNi , pp - MARTiNi A MARTiNi, Scrisori - , editat de Natale Mazzola, Florența Clare Fabi Studii de Memofonte MENEGAZZO R MENEGAZZO, Opinii despre arta abstractă Expozițiile Klee și Henry Moore, "Paint", - , , p MESSINA MG MESSiNA, Istorii paralele de artă: arta contemporană prin servicii foto din perioada postbelică până la cincizeci, în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - MIDDLETON M MIDDLETON, Opt sculptori britanici, "L'Art d'Aujourd'hui", , , pp - , MIDDLETON M MIDDLETON, Henry Moore, "Ochiul", , , pp - MORETTi - L MORETTi, Structura ca formă, "Spazio", , - MORRIS GLK MORRiS, Sculptură abstractă în SUA, "L'Art d'Aujourd'hui", , , pp - EXPOZIȚIE DE SCULPTURĂ Expoziție de sculptură italiană a secolului XX, Catalogul expoziției, curatorie G Carandente, Roma NALDi M NALDi, Arta lui Dino Basaldella la TV: o ocazie ratată?, în DiNO BASALDELLA , pp - OBIECTIVITATE CRITICĂ Obiectivitatea critică, "La Biennale di Venezia", , , p PEROCCO G PEROCCO, Statuare și sculptură adevărată în gândul lui Giuseppe Marchiori, "Gazzettino Sera", martie PIESA - E PEZZETTA, Episoade de sculptură italiană, - Marino Marini, Alberto Viani, Luciano Minguzzi, teză de doctorat, Universitatea din Udine, AY - PiCA A PiCA, impopularitatea sculpturii, "Domus", , , pp - Picasso Picasso se va converti la ceramică, dar noi, spune Fontana, am început deja, "Domus", , , pp - PODURI L PONTi, Bienala de după război, "Domus", , , pp - Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte RAȚIONALISM Raționalism și transgresiune între baroc și informal, Catalogul expoziției, editat de B Reichlin, L Tedeschi, L Moretti, Milano CITEȘTE H READ, Arta britanică la a XXVI-a bienală, în "La Biennale di Venezia", , , pp - CITEȘTE H READ, Psychologie de l'art anglais jusqu'a la jeune peinture, "L'Art d'Aujourd'hui", , , pp - , Ricci P RiCCi, Tradiția mediteraneană în sculptura lui Picasso, "Realismo", - , , pp - RYLANDS P Rylands, Guggenheim in Venice, în SPAZiALiSMO , pp - RUSCONi P RUSCONi, Diseminarea artei contemporane în revistele ilustrate ale lui Rizzoli, în Forme și modele of Italian gravure between Fascism and War, Proceedings of the Conference (Milano - octombrie ), editat de R De Berti, i Piazzoni, Milano , pp - Arome F SAPORI, Sculptura italiană modernă, Roma SCRIERI Scrieri de istoria artei în onoarea lui Lionello Venturi, ii, Roma SCULPTORI de sculptori : cel mai mare spectacol de sculptură din lume îi adună pe ei și statuile lor într-un muzeu de artă din Philadelphia, "Viața", , , pp - SPAȚIALISM Spațialismul Artă abstractă Veneția - , Catalogul expoziției, editat de LM Barbero, Veneția , p - STUDII PE ARTURO MARTiNi Studii despre Arturo Martini Pentru Ofelia, editat de C Gian Ferrari, M Ceriana, Milano TONiNELLi R TONiNELLi, negustorii de artă, "Domus", , , pp - TREI SCULPTURI Trei sculpturi, "L'Unita", august SECOLUL XX Artă italiană din secolul al XX-lea, catalogul expoziției, editat de JT Soby, AH Barr, New York Clare Fabi Studii de Memofonte VALSECCHI M VALSECCHI, Ceramica lui Picasso, "La Biennale di Venezia", - , , pp - VENTRONi D VENTRONi, Cum l-au văzut cititorii italieni pe Picasso Averea imaginii artistului în săptămânale ilustrate ( - ), în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - VERGANi O VERGANi, Sculptură la Cvadriena de la Roma, "Ilustrație italiană", mai , pp - Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte ABSTRACT La sfârșitul războiului, sculptura italiană s-a trezit în fața unei stări de neliniște: coluziunea cu regimul realizată prin asocierea cu arhitectura şi confruntarea cu panorama internaţională au pus sub semnul întrebării sistemele tradiţionale de referinţă Aceasta a dus la publicarea La Scultura lingua morta de Arturo Martini e punerea în scenă a edițiilor din și ale Bienalei de la Veneția O conjunctură complexă, făcută și mai problematică de desfășurarea dezbaterii realism-abstracție menită să implice, pe lângă profesioniști, și publicul nespecialist eseul de faţă, privind interesul manifestat pentru sculptură, între și începutul anilor , din cele trei reviste "Epoca", "L'Europeo" și "L'Espresso", are un dublu obiectiv: pe de o parte analiza strategiilor de diseminare implementate de reviste difuzate pe scară largă, prin combinarea de text și imagini, pentru a o face practicabilă tuturor cititorilor o artă considerată de obicei nepopulară, pe de altă parte să folosească i a ilustrat reviste săptămânale ca instrumente utile pentru verificarea termenilor dezbaterii critice naționale și a repercusiunile lor în contexte de masă cazul averii lui Henri Moore sau căutarea unei dimensiuni publice reînnoite a sculpturii promovate de secția Arhitectură curatoriată de Bruno Zevi pentru "L'Espresso", devin cât mai multe oportunități de a investiga problema întârzierii materialelor plastice italiene comparativ cu rezultatele internaţionale şi să sublinieze permeabilitatea dintre istoria oficială a artei şi la storia dell'arte raccontata dalle riviste patinata La sfârșitul celui de-al Doilea Război Mondial, sculptura italiană s-a aflat într-o situație critică: odată cu sfârșitul coluzia artistică cu regimul fascist (realizată în principal prin arhitectura sa programe) și cerințele generate de noua expunere pe scena internațională, cadrele de referință stabilite au început să se prăbușească Printre consecințele acestei crize au fost Eseul La scultura lingua morta al lui Arturo Martini și Bienalele de la Veneția din și Astfel de situația complexă a devenit și mai problematică odată cu apariția dezbaterii juxtapunând realismul și arta abstractă, care a implicat atât experți, cât și publicul laic Această lucrare analizează modurile în care sculptura a fost ilustrată în trei ilustrate italiene reviste - Epoca, L'Europeo și L'Espresso - între anii și începutul anilor The Obiectivul acestui studiu este dublu: pe de o parte, analiza strategiilor de comunicare și popularizarea pusă în aplicare de astfel de săptămânale pentru a familiariza un public mai larg cu un subiect perceput în mod tradițional ca aparținând elitei; pe de alta, pentru a testa viabilitatea a revistelor ilustrate ca sursă de analiză a dezbaterii critice a Italiei şi a acesteia reverberații în domeniul culturii de masă Concentrându-se pe studiile de caz ale lui Henry Moore (a cărui lucrare s-a bucurat de o mare expunere în presă) și a rubricii Architettura a lui Bruno Zevi (care a fost crucială în dezvoltarea unei noi imagini publice și a unei noi percepții asupra sculpturii), hârtia investighează inadecvarea sculpturii italiene față de noul context internațional al perioada postbelică și osmoza dintre istoria oficială a artei și turba artei istorie în reviste ilustrate Michelle Camilli Studii de Memofonte SCOOPUL PE BANDIT GIULiANO DE iVO MELDOLESI: NEGATIVE, IMAGINI FOTO-MECANICE ȘI LEGITURI ÎN REVISTE Pentru a putea reconstrui activitatea fotografică a unui fotojurnalist calificat precum Ivo Meldolesi, ale cărui relatări au fost definite de Italo Zannier drept "energice și provocatoare" și del pe care Giuseppe Turroni a scris: "și [ ] un fotograf extrem de viu și inteligent, de asemenea dacă uneori meşteşugul lui isteţ trebuie să se deda cu un gust ieftin [ ] se poate defini un anticipator al esenţei mesajului narativ în fotografie" , ar fi foarte util să se poată efectuează o săpătură de arhivă Cu toate acestea, arhiva fotografică a lui ivo Meldolesi nu mai există, dezmembrat și vândut de același fotoreporter în urmă cu mulți ani Singurele materiale fotografice originale păstrate de Meldolesi ale producţiei fotografice realizate în cariera sa, sunt de negative, parțial inedite, referitoare la întâlnirea cu banditul Salvatore Giuliano și locotenent Gaspare Pisciotta În , Meldolesi, însoțit de Italo D'Ambrosio, operator al agenției sale, iar de jurnalistul Jacopo Rizza, îmi dau seama de marea primă fotografierea și interviul "regelui de la Montelepre" în timp ce fugă Scoop a ieșit înăuntru exclusiv pentru Italia în săptămânalul "Oggi" în trei episoade, de la numărul din decembrie în numărul din ianuarie , iar în Statele Unite în numărul din al celebrului Revista "Viaţa" De ce Meldolesi păstrează doar acest material? Răspunsul la aceasta întrebarea nu este probabil unică, dar singura modalitate de a încerca să-i răspunzi nu este poate ignora unele considerații asupra producătorului acestor fotografii, ivo Meldolesi, e asupra logicii comerciale care leagă producţia acesteia de piaţa revistelor ilustrate Meldolesi a fost fotoreporter activ la Roma după cel de-al doilea război mondial După mai întâi ucenicie într-un studio din Ancona, apoi în armată în Genio Fotografi, simt afacerea de fotografie și a deschis, probabil în , una dintre primele agenții fotografice independent în capitală Agentia, probabil activa pana in , s-a ocupat producția și distribuția de fotografii pentru industria înfloritoare de rotogravură din Italia , a întreținut relații cu țările străine și a numărat în personalul său mai mulți colaboratori ivo Meldolesi și-a interpretat profesia ca o meserie, practicată în scopuri economie, într-un moment crucial pentru dezvoltarea figurii fotojurnalistului și a activităților a agentiilor foto din tara noastra După al Doilea Război Mondial, de fapt, fotojurnaliştii au fost prezente în Italia într-un mod cantitativ foarte semnificativ și fotografiile lor, obiect al unei comunicări "populare" prin răspândirea largă în reviste, reprezintă atât o mostră vizuală, cât și documentară semnificativă pentru istoria Italiei a ivo Meldolesi și producția sa fotografică au constituit subiectul de studiu al tezei mele, intitulată ivo Meldolesi Producția și difuzarea fotografiei în reviste ilustrate, - , conducător Prof ssa T Serena, Universitatea degli Studi di Firenze, AA Consultați teza pentru informații referitoare la viața fotografului și la activitatea agenției dumneavoastră ZANNiER , p TURRONi , p Vânzarea are loc probabil în perioada - MELDOLSi , p În revista Rizza el este menționat ca autor al textelor în timp ce Meldolesi și D'Ambrosio sunt indicați ca fotografi RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO a; RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO b; MELDOLESi-D'AMBROSiO ; RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO BANDIT MEET PRESS O cartografiere sistematică efectuată asupra unora dintre principalele reviste italiene de după război a făcut posibilă evidențiază prezența unui nucleu de circa de imagini fotomecanice creditate lui Meldolesi în reviste "Tempo", "Oggi", "Epoca", "Le Ore", "The Week incom", "il Borghese" "il Mondo" și "Lavoro", "il Mondo", "Lavoro" și "La Gazzetta del Popolo" PinNA , p Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte acei ani , este un repertoriu de idei interesante pentru a investiga funcționarea unor astfel de profesionisti Fotografiile produse de agenții, deoarece sunt indisolubil legate de piață de editura ilustrata, au fost realizate cu o functie precisa pe care o putem defini "colectiv social" și, prin urmare, poseda "o valoare economică de bază" a condiţionat "formele de acumulare şi utilizare" După cum a observat Adolfo Mignemi, tocmai natura economică a unui tip de producție precum cea a agențiilor foto, l-a determinat pe acesta din urmă să scape de tot acel material la care, în timp, nu a mai fost i se atribuie o valoare comercială, indiferent de valoarea documentului istoric Arhiva fotografică a agenției, locul unde s-au reunit și unde au fost păstrați toate fotografiile produse și achiziționate, a fost un instrument fundamental pentru muncă și a sursă valoroasă de venit ; dacă Meldolesi a decis să-l vândă pe a lui, când a lui agenția fusese închisă de câțiva ani, probabil unul dintre motivele care l-au determinat să păstreze doar cele de negative ale celui mai cunoscut scoop al său, era credința că încă mai aveau un potenţial economic care poate fi exploatat mai mult, acest material ar putea avea și o semnificație simbolică: scoop was alla baza muncii fotojurnaliştilor agenţiei ca produs preferat al majorităţii presa ilustrată în curs de dezvoltare Ajunge înaintea celorlalți și fotografiază ceea ce nimeni altcineva nu avea fotografiat, să marcheze lovitura, a fost scopul acestor profesioniști, chiar dacă deseori cel vânzarea loviturilor făcute mai mult din punct de vedere al prestigiului decât din acela financiar Odată cu slujba pe banditul de la Montelepre, Meldolesi a ajuns probabil la vârf a carierei sale și poate și din acest motiv nu a vrut să scape de ceea ce reprezenta pentru el materialul cel mai de preţ Gândindu-se la motivele care l-au determinat pe Meldolesi să nu scape de cele de negative, nu cu toate acestea, putem trece cu vederea un ultim punct: știm că serviciul pe Giuliano nu este numai a dat multă faimă numelor Meldolesi, D'Ambrosio și Rizza, dar le fac să fie diferite probleme judiciare și poate din acest motiv fotoreporterul a preferat să păstreze pe control negativ La lansarea scoop-ului fotografi Meldolesi si D'Ambrosio si editorul of "Astăzi", Rizzoli, au fost percheziționați tot împotriva membrilor echipajului au venit a adus acuzația de complice, apoi s-a schimbat într-o scuză pentru crimă și instigare a comite o crimă, acuzație pentru care cei trei au fost judecați la Milano și achitați împreună formula completă Dar asta nu este tot: în , la procesul de la Viterbo împotriva bandei Giuliano pentru faptele lui Portella della Ginestra, Meldolesi și Rizza au fost chemate să depună mărturie cu privire la întâlnirea lor cu bandiții și câteva dintre fotografiile și videoclipurile realizate cu acea ocazie au fost folosite ca probe în proces Se pare că nu a fost nicio dovadă, valabil din punct de vedere juridic, pentru a demonstra rolul lui Pisciotta ca locotenent al lui Giuliano, iar cel mărturiile jurnaliştilor împreună cu unele fotografii ar fi trebuit să contribuie la dovedi pozitia sa in cadrul bandei si, in consecinta, implicarea sa in masacrul din mai PinNA , p MiGNEMi , p MiGNEMi , p Vezi CORSiNi SANSONE , pp - SOLARI , p Vezi PARBONi ; RiZZA d; CASARRUBEA , p Data procesului nu este cunoscută Vezi CASARRUBEA , p Vezi RiZZA d, p Michelle Camilli Studii de Memofonte zgomotul scoopului Nu a fost prima dată când Giuliano dădea interviuri: deja americanul Michael Stern în și suedeza Maria Cyliakus în , i se alăturaseră în vizuina lui; doar daca în Giuliano s-a permis pentru prima dată în presa italiană Scoop-ul echipajului Italiana pare să iasă în evidență față de ceilalți pentru ședința foto extinsă realizată de Meldolesi și d'Ambrosio, care nu numai că i-au fotografiat pe bandiți, dar au și filmat un scurtmetraj video Probabil că acest serviciu în complexitatea sa reprezintă cel mai substanțial documentare vizuală despre bandit încă în viață, atât de mult încât din comparația dintre scenele filmului de Francesco Rosi din , Salvatore Giuliano, iar fotografiile lui Meldolesi, putem deduce că pentru îmbrăcămintea personajelor lui Giuliano și Pisciotta, regizorul în unele scene poate inspirat de acestea Cu toate acestea, poate cel mai relevant aspect pentru a explica zgomotul scoop este legat moment istorico-politic în care a avut loc întâlnirea și publicarea știrii: cel Decembrie O dată interesantă întrucât este plasată cu câteva luni înaintea celei misterioase uciderea banditului , și mai ales la câteva luni după introducerea de noi forțe armate în Sicilia pentru reprimarea banditismului În august Inspectoratul General al Siguranța Publică a Siciliei a fost înlocuită de Comandamentul Forțelor de Reprimare a Banditismului condus de colonelul carabinierilor Ugo Luca, dar în luna decembrie Giuliano, fugar din , nu fusese încă arestat Munții din jurul Montelepre și casele din susținătorii săi au continuat să-i ofere un refugiu protejat și întâlniri cu presa a confirmat pentru cititorii "Azi" ineficacitatea fondurilor substanțiale alocate de Stat și de s-au desfășurat forțe militare care nu au fost suficiente pentru a-l captura Din aceste motive, atât autorii scoop-ului, cât și editorul Rizzoli erau conștienți că publicarea știrii întâlnirii a fost incomod În acest sens Rizza, într-una reconstituirea povestirii pentru paginile "Settimana incom illustrata" din , relatează el că cea mai bună modalitate de a publica interviul a fost convenită nu numai între redactor și director și autori, dar și cu consultarea unui avocat Aceste preocupări explică probabil prudență în procesarea de text e a legendelor, prin care, în decursul celor trei episoade, un fel de justificarea de către redacția săptămânalului pentru a fi obținut întâlnirea cu cel scoop-ul a fost interzis și publicat Și din nou și din nou este posibil să citiți cuvinte de apărare către jurnalistul Stern l-a cunoscut pe Giuliano în martie , serviciul a fost publicat în Statele Unite în "True Magazine" și în Italia în săptămânalul "Tempo" Acestia din urma ii dedic doua episoade serviciului incepand de la nr din - aprilie , articolul este însoțit de imagini în care sunt înfățișați Giuliano și familia lui Apare Julian doar în dintre acestea Vezi STERN a; STERN b articolul jurnalistului Cyliakus a fost publicat în săptămânalul "Oggi" în episoade consecutive începând de la n din Ianuarie Interviul datează din noiembrie , doar primul episod publicat și însoțit de imagini cu calitate scăzută, în total, inclusiv husă Giuliano este prezent doar în scene Vezi CYLiAKUS a, CYLiAKUS b, CYLiAKUS c, CYLiAKUS d Vizibil în prezent în secțiunea video a www ansa it Timp de mulți ani, videoclipul a fost ascuns din cauza probleme judiciare apărute în urma publicării scoop-ului fotografic Cadavrul lui Giuliano a fost găsit la iulie în curtea unei case din Castelvetrano, Cf CASARRUBEA, , p Moartea sa s-a produs în împrejurări deosebite, tot datorită anchetei jurnalistice a lui Tommaso Besozzi a reieșit că prima versiune oficială a armei a fost un bluff, circumstanțele sunt încă diferite clarificat legat de moartea banditului, Vezi RENDA , p Vezi CASARRUBEA , p Povestea lui Giuliano este o poveste complexă și, în multe privințe, misterioasă din istoria noastră Republica care implică politică, mafie, banditism și servicii secrete în această analiză ne vom referi exclusiv la evenimente relevante în scopul citirii materialului fotografic creat pentru scoop-ul din Pentru mai multe informații despre istoria lui Giuliano: RENDA ; CASARRUBEA ; GALLUZZO ; TEXT COMPLET DE RAPORTUL Vezi RiZZA d, p Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte munca poliției și a guvernului creștin-democrat, subliniind că banditul și inexpugnabil nu pentru neajunsurile forțelor ordinii, ci pentru stilul de viață și locurile care obișnuiește să se ascundă și că dacă echipajul a reușit să ajungă la ascunzătoare a fost doar pentru că Giuliano a permis întâlnirea În tamburinul care apare sub imaginea de copertă se declară imediat că "Giuliano se mişcă izolat, cu extremă precauţie, favorizat de unul condiție de mediu astfel încât, cu excepția unei coincidențe fericite, este exclus că poate urmând să li se alăture în curând poliția, în ciuda sârguinței și spiritului de sacrificiu care îl animă aceasta" Autorii adaugă că cazul Giuliano este adesea exploatat politica de stânga de a ataca guvernul și poliția și propune în mod repetat presupusele declarații ale vânătorului de drumuri în care acesta subliniază capacitatea șefului său inamic, colonelul Luca, indicându-l ca fiind primul capabil să-l fi băgat serios dificultate Scoop: negative și imagini fotomecanice materialul fotografic conservat in familia lui ivo Meldolesi si a ramas pt în mare parte inedit și în ciuda faptului că s-au cheltuit multe cuvinte în cazul banditului Giuliano, nimeni nu pare să fi fost vreodată interesat de aprofundarea studiului acestor materiale fotografică in plus au si imaginile fotomecanice publicate in reviste a primit mult mai puțină atenție decât textul articolelor însoțitoare , după cum reiese, de exemplu, povestea referitoare la data serviciului În secvența filmată de Meldolesi și D'Ambrosio găsim mai multe fotografii în care și vizibil Giuliano ținând în mâini un număr al revistei "Oggi", tocmai numărul din decembrie ; una dintre aceste fotografii este publicată cu scopul expres de a depune mărturie cititorilor data întâlnirii: decembrie Dar în Jacopo Rizza, retrăind aventura din Sicilia pentru "Săptămâna ilustrată incom", indică ca data de referință pentru întâlnirea din noiembrie Și recent jurnalistul Enzo Catania tocmai data indicată de Rizza Istoricul Giuseppe Casarrubea și jurnalistul Mario Jose Cereghino a remarcat în schimb neconcordanța dintre cele două date, dar folosesc ca referire la un articol scris de însuși Meldolesi în , deci zece ani mai târziu, e nu fotografiile publicate la momentul scoopului Cu toate acestea, scoop-ul lui Ivo Meldolesi pare să ofere câteva indicii interesante conceput de fotoreporter și creat cu un scop anume: să fie publicat în paginile a gravura si deci sa fie obiectul de informare si circulatie a unei anumite stiri pentru a public specific Scoop-ul a fost facut pentru un anume client din Meldolesi i-a propus ideea raportului lui Ugo Zatterin, șeful redacției romane a săptămânalului "Azi", o revistă pro-creștină publicată de Rizzoli Definit de Nello Ajello "prototip al RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO a, p acolo, acoperire din acesta, pp - Numele lui Meldolesi însuși a fost uneori transcris greșit: în volumele respective ale jurnaliștilor Carlo Maria Lomartire si Vincenzo Vasile fotoreporterul si i-au numit din prima pe Ilvo Mendolesi si pe Luca Meldolesi din al doilea Vezi LOMARTIRE , p ; VASiLE , p RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO a, p RiZZA a CATANIA , p CASARRUBEA-CEREGHINO , pp - în alte volume istoricul Casarrubea foloseşte data propusă de Rizza vezi CASARRUBEA , p ; CASARRUBEA , p Michelle Camilli Studii de Memofonte gravura "a doua manieră"" , era cunoscută a fi o revistă populară din formula comercial Zatterin s-a arătat interesat de știri și a susținut ideea fotojurnalistei asistându-l cu un jurnalist și probabil finanțând întreprinderea cel puțin parțial fotojurnaliştii s-au pregătit cu scrupulozitate pentru plecarea lor în Sicilia, cu echipament complet pentru succesul a ceea ce promitea a fi o lovitură de stat importante pentru cariera lor Rizza, într-un articol din , scrie că: Meldolesi și D'Ambrosio și-au pregătit camerele cu grijă meticuloasă, care aranjate într-o valiză mare: o cameră "Arriflex" de mm, două "Rolleiflex", două "Leica" echipată cu cele mai disparate teleobiective, blitzuri și becuri electronice, filme pentru toți posibile situații de lumină Un set de instrumente pentru fotografia "totală", pe scurt Prezența mai multor camere este confirmată de faptul că cele de negative sunt sunt prezentate în două formate diferite: sunt în formatul x cm și în formatul x cm; eu sunt toate frumos numerotate pe o latură, de la la , probabil chiar de Meldolesi Nu sunt cunoscute motivele acestei secvențe numerice, care nu este cronologică, și vede zei alternativi negative de diferite formate Din analiză putem deduce doar că toate arată scene filmate în timpul petrecut echipajului cu bandiții în vizuina lor și că scenariile de recuperare sunt practic trei În negativele de x cm vedem scene filmate cu blitz in interiorul fermei unde a avut loc intalnirea, in timp ce in acele x cm se alterneaza scene fotografiere în aer liber, sau în fața intrării în fermă sau în mediul rural din jurul clădirii; comparând negativele cu videoclipul se poate observa aceleași locuri și la fel situații de tragere Giuliano și Pisciotta sunt principalii protagoniști ai ramelor, dar în unele cazuri Alături de bandiți intră în scenă și jurnaliști și fotografi material fotografic returnează imaginea a doi bărbați care se pretează în liniște să fie fotografiați în ipostazele care i se sugerează, să încerce să facă situații și atitudini naturale; numai în unele încadrează poza este clar precizată Analiza a arătat că acest material nu reprezintă întreg corpus cuantic realizată în de Meldolesi şi D'Ambrosio Se găsesc în familia lui Meldolesi de asemenea, printuri pozitive x cm, dintre care nu avem comparație în negative: portrete Giuliano la culoare și al patrulea Pisciotta în b n Ipoteza disparitiei unei parti din material e coroborat de informațiile prezente în sentința din mai a instanței de azis a Viterbo împotriva lui Giuliano și a trupei sale, unde, cu referire la interviul din , citim că, în timpul întâlnirii cu Giuliano, a fost posibil ca "fotograful să portretizeze vreo două sute fotografii [și] directorul de fotografiat să realizeze un scurtmetraj de poate două sute de metri" ; mai mult, o fotografie în afara corpusului celor de negative a fost publicată pentru a însoți unul din articolele lui Rizza din și îi portretizează pe jurnalistă și pe Meldolesi într-un moment de aşteptând înainte de a se întâlni cu bandiţii În prezent nu se știe ce parte din corpus lipsește, ce a fost fotografiat si de ce nu a fost pastrat de Meldolesi impreuna cu restul materialului fotografic Dar ceea ce a fost posibil de verificat este că în total cele de imagini fotomecanice propuse de săptămânalele "Oggi" și "Viața" au fost toate preluate din nucleul celor de negative AJELLO , p iniţial Zatterin trebuia să-l însoţească pe Meldolesi Vezi MELDOLESi , p PARBONi RiZZA b, p TEXTUL COMPLET AL RAPORTULUI , p RiZZA c, p Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte "Astăzi" în concordanţă cu nevoile unui cititor mic-burghez pentru care anecdota personală și povestea intimă a personajului au fost amintiri interesante, celor trei episoade dedicate Primele despre Giuliano sunt prezentate cititorilor "Oggi" cu același titlu Un giorno con Julian Textele lui Rizza sunt pline de detalii anecdotice și descriptive, care sunt adesea zăbovesc asupra detaliilor vieții de zi cu zi a bandiților fără a merge prea departe în ce pot fi definite problemele politice asociate acestora Aceleași medii de fotografiere da se aliniază strategiei care a reieșit din analiza altor servicii fotografice de către ivo Meldolesi, în care da evidențiază tendința de a efectua interviuri cu persoane cunoscute întâlnite în locurile lor private, case, camere de hotel sau studiouri profesionale, pentru a oferi cititorului o perspectivă asupra intimității caracter, așa cum era obișnuit în acea perioadă La fel se întâmplă și cu Giuliano: locul a întâlnirii și una dintre casele sale improvizate care se pretează bine curiozității cititorului, the care are astfel posibilitatea de a "privi" locurile secrete ale ascunzării banditului Imaginea care reiese a lui Giuliano și Pisciotta, atât din text, cât și din ședința foto, nu este cea a doi oameni periculosi ; într-adevăr, expresiile fețelor, atitudinile și descrierile atente la obiceiuri returnează o dimensiune cotidiană a vieții lor, foarte mult aproape de "normal" Doar armele, care se repetă cu diverse ocazii, care se regăsesc atât în negativ care în imaginile publicate efectiv, sunt atribute care se potrivesc bandiților Totuși, nu putem uita că, în decembrie , Giuliano fugea de șase ani ani în care s-a făcut vinovat de numeroase crime violente Fusese o aripă înarmată a EViS, urmărind visul libertății care s-a spulberat odată cu eșecul Mișcării independentist; apoi exclus împreună cu trupa sa de la amnistia promulgată la iunie de Păstrătorul Sigiliilor Togliatti, mă leagă de terorismul mafiot și îmbrățișez cauza anticomunistă care a dus la punerea în aplicare a Masacrului de la Portella della Ginestra, episod pe care istoricul Francesco Renda definește "gaura neagră din istoria noastră, care i-a autorizat și legitimat pe alții secrete, alte găuri negre" Imaginea băiatului obișnuit care iese din săptămânal și poate de citit raport cu aura de ambiguitate legată de figura acestui bandit: Robin Hood pentru unii, criminal pentru alţii La numele lui Salvatore Giuliano, în special la prima perioadă a lui activitate criminală, și legată de mitul lui Giuliano "presupus simbol al protestului și al revoltei ţăran, [ ] expresie a nevoii elementare de dreptate, Giuliano care fură de la bogaţi să doneze săracilor" Dar adevărul rămâne că Julian a acţionat cu violenţă pentru a aplica asta pe care a numit-o dreptate, i-a pedepsit pe cei care au acţionat "necinstit" chiar dacă cu moartea aceasta a dus, cel puţin până în , la o redistribuire a bogăţiei ședința foto Meldolesi în întregime, după cum a subliniat și de Turroni, însă, pare să valorifice aspectele mai puțin spectaculoase ale vieții banditului De sine după cum susține Cesare Colombo, fotografia agenției "confirmă și definește rolul simbolic al personajelor din atitudinile în care utilizatorul trebuie să apară funcțional cât de tipic" putem presupune că alegerea ipostazei şi a modalităţilor de portretizare a bandiţilor nu Despre strategiile iconografice ale săptămânalelor cf FORME SI MODELE ; MESSINA Comisia parlamentară din ia atribuit lui Giuliano responsabilitatea pentru de victime Vezi TEXT INTEGRALĂ A RAPORTULUI , p Doar în negative bandiții sunt înarmați RENDA , pp - Paolo Morello subliniază rolul central al ziarelor și fotografiei în construcția imaginii și în consolidează aura legendară a lui Julian, cf MORELLO , p - RENDA , p din acesta, p TURRONi , p C COLOMBO , p Michelle Camilli Studii de Memofonte nu a fost deloc întâmplător, ci a fost căutat de fotograf pentru a conforma serviciul la nevoile săptămânale În mod similar, nevoile aspectului tipografic e tăieturile pe care le-au suferit fotografiile publicate trebuie urmărite până la intensitatea poveștii, de ex care se evidenţiază prin comparaţia dintre imaginile fotomecanice şi negative: a strânge câmp pe subiecte și adaptați imaginile la nevoile paginii În general, legendele, scrise la persoana a treia și probabil atașate indicația fotografului sau a jurnalistului însuși, acestea intră în detaliul descrierii scenele prezentate cititorului, dar nu întotdeauna, după cum vom vedea, coroborează ceea ce este vizibil în Imagini Pe lângă coperta, trei pagini inserate sunt dedicate primului episod din scoop în colofon la categoria "Documentar fotografic" şi intitulat Un giorno con Giuliano The Colonelul Luca este deștept, dar nu mă va prinde niciodată Sunt propuse un total de imagini fotomecanica, corespunzatoare negativelor Arhivei Meldolesi numarul , , , , , , În imaginea de copertă pe toată pagina (Fig ), dominată de titlul săptămânalului e însoțit de tamburin, și vizibil Giuliano în actul de a-l arăta pe jurnalistul Rizza, cu ajutorul lui Pisciotta, cicatricea unei împușcături, care datează din ziua când Giuliano, încă tânăr contrabandist de cereale, s-a oprit la un baraj rutier de lângă carabinieri, încerc să scap de arestare; în ciocnirea armată care a urmat a fost rănit, dar a ucis un carabinier, pecetluindu-și soarta Fotografia care identifică cauza fugar al banditului și devine simbolul acestuia a fost așadar ales de redacția pentru a începe poveste primul "Documentar fotografic" este întins pe trei pagini și imagini fotomecanice, de diferite dimensiuni, sunt concentrate în pagina dublă, grafic simetric pe două benzi orizontale (Fig ), după o schemă reprodusă în a treia episod, și modificat în al doilea, unde este setat pe benzi verticale in imagini fotomecanice prezente in primul episod, pozitionate la la sfârșitul paginilor, Giuliano și Pisciotta sunt arătați în ascunzișurile lor în timp ce efectuați acțiuni de zi cu zi, cum ar fi mâncatul sau dormitul Legendele sunt elaborate cu detalii despre mesele bandiților, îmbrăcămintea lor sau descrie obiceiul Giuliano merge la culcare îmbrăcat și înarmat în patuțul lui improvizat Cele imagini plasate în centrul paginilor îi celebrează în schimb pe autorii scoop-ului Jurnalistul și fotografi nu își ascund prezența în ochii privitorului, într-adevăr da se dezvăluie pe scenă pentru a reafirma paternitatea întreprinderii, arătându-se alături de bandit inexpugnabil pe care numai ei în Italia au reușit să-l întâlnească În prima poză Rizza e Giuliano observă cu atenție dosarul cu numărul al "Oggi", a cărui coperta este bine la vedere ; în a doua protagoniștii întâlnirii pozează în fața obiectivului, în jur Giuliano, aşezat în centru cu săptămânalul în mâini Două pagini din "Documentarul fotografic" sunt rezervate celui de-al doilea episod intitulat Salvatore Giuliano, bandit fără bandă, și două pagini de articol introduse în colofon la categoria "Corespondente italiene" Sunt propuse în total imagini fotomecanica, corespunzatoare negativelor Arhivei Meldolesi numarul , , , , , , , "Documentar fotografic" și formula rezumativă folosită de săptămânalul "Oggi" pentru a se referi pagini dedicate stirilor ilustrate prin imagini ziarul și vizibil în negative Imaginea personajului intervievat cu coperta revistei alla ceea ce este permis, și un tip de strategie iconografică recurentă în săptămânale pentru a ilustra interviuri exclusive cu personaje notabile Din negative se poate observa o altă scenă în care toate cele cinci personaje pozează împreună, negativ in alte doua lovituri vedem in schimb aceeasi formatie dar fara Pisciotta, negative nr și Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte În documentar sunt imagini fotomecanice (Fig ) In primul Giuliano îi arată lui Rizza celebra cataramă de aur, descrisă în legendă drept "simbolul e emblema poruncii sale" , şi analiza documentelor negative pe care le-a reluat şi Meldolesi scena în care Pisciotta este fotografiată în timp ce arată o cataramă aproape identică cu cea a lui seful În editarea articolului nu a fost aleasă această fotografie, dar informația trece la nivel textual din legenda: "o cataramă aproape identică (dar fără stea) are și ea proprie locotenent Pisciotta" Tocmai aceste fotografii, după cum îmi amintesc de Rizza în , au devenit probe judiciare la procesul de la Viterbo pentru a demonstra rolul lui Pisciotta Imaginea de mai jos, în care Giuliano îi arată lui Rizza dicționarul său în limba italiană, oferă cititorilor o altă perspectivă personală asupra vieții misteriosului bandit care o depășește pe a sa implicarea în acte criminale și paralel cu imaginea "grafomania" a lui Giuliano și a adepților săi interesele "științifice" fac obiectul legendei Apoi Giuliano și Pisciotta sunt arătați în plantația de măslini care înconjoară cabana și legenda: pe lângă faptul că descrie organizarea campaniei bandiților, se referă la războiul de gherilă între bande și poliție, ciocniri recente cu care Giuliano susține că nu are nimic de-a face și, cu referire la titlu, se afirmă că "o adevărată "gașcă Giuliano" nu ar exista și cel mult s-ar reduce la câteva blocuri care, după aprilie, s-ar fi plasat strict în defensivă" în acest "Documentar fotografic", pe lângă imaginea lui Giuliano turnând din băutură, o găsim și pe cea a lui Pisciotta luată în actul dezasamblarii mitralierei flancate de a lui șeful privindu-l Din comparația cu negativele se poate vedea succesiunea acesteia acțiune în fotografii care dezvăluie atenția și expertiza celor doi în mânuiește pistolul-mitralieră , dar legenda aplicată pe imaginea fotomecanică încă arată ca una timpul să diminueze pericolul personajului: se susţine că Giuliano avea unul perfect cunoașterea armei, dar a susținut că a folosit-o rar, atât de mult încât singurul procedurile penale împotriva lui au fost legate de uciderea carabinierului în Iata cele imagini fotomecanice pozitionate in articolul intitulat O zi cu Julian Pentru prima dată banditul și-a citit jurnalul (fig ) cu referire la primul, D'Ambrosio și Pisciotta lângă Giuliano care ține în mână o cameră de film și observă cu mare interes se poate reconstitui din negative o succesiune în care Giuliano indică camera, D'Ambrosio i-o întinde, Giuliano o observă și apoi se pregătește să încercați, mai întâi stând și apoi în picioare Dar legenda inversează sensul imaginii unice publicat: desprins din secvență poate fi manipulat și spune că "banditul face observați-l pe operatorul D'Ambrosio camera lui cinematografică de la o imagine la alta redus" Îl vedem apoi pe Pisciotta îndreptându-și pistolul cu un aer îndrăzneț, aproape sfidător: și acesta singura imagine prin care cititorul poate reconecta identitatea personajelor lui documentar celor doi bandiți acuzați de infracțiuni violente , precum și în cadrul corpus dei negative fotografia corespunzătoare acesteia pare a fi singura în care aceasta este subliniată atitudine Ultima imagine inserată în articol este cea a celor doi bandiți care pozează, filmați în interiorul cabanei, cu Giuliano privind direct în cameră, înăuntru MELDOLESi-D'AMBROSiO , p Negativ nr MELDOLESi-D'AMBROSiO , p Vezi RiZZA d, p MELDOLESi-D'AMBROSiO , pp - Negative nr , , , , , , , Secvența este vizibilă în negativele nr , , , , , RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO b, p Legenda menționează abilitățile lui Pisciotta ca trăgător și evidențiază rolul său principal în executarea "cele mai dificile lovituri" Michelle Camilli Studii de Memofonte atitudine mândră și nonșală în fața obiectivului, atitudine care se repetă în toate fotografii ale corpusului în care este declarată poza A treia tranșă constă într-un articol de trei pagini intitulat O zi cu Giuliano banditul se luptă cu teoriile mișcării perpetue, în care sunt inserate imagini fotomecanic (Fig ), corespunzător negativelor Arhivei Meldolesi numărul , , , , Dintre acestea, par utile pentru a sublinia faptul că capturarea fugarului e orice altceva decât o simplă întreprindere Cele imagini pozitionate la sfarsitul paginii din stanga, îi arată pe Giuliano și Pisciotta filmați în aer liber, intenționați să cerceteze teritoriul înarmați și echipați a binoclului descris drept "ultimul model de gamă vizuală foarte puternică" În reproducere fotomecanică prezentă la sfârșitul paginii opuse și în schimb portretizată Giuliano în acțiunea de a muta ramurile unui copac ca și cum ar fi să culeagă un fruct, dar legenda trădează în mod vizibil expresia inocentă a subiectului și, pentru a orienta lectura în acord cu fugarul și creați o legătură semantică cu imaginile din dreapta, organizate în jurul binoclului obiect, scrie: "Giuliano observă împrejurimile ascunse în spatele unui copac" Mai jos sunt imaginile conversației lui Giuliano cu Rizza și Giuliano așezați pe ușa cabanei cu hârtie, pix și ziar în mână, flancat de Pisciotta Între negative putem număra până la zece cadre în care Giuliano își asumă poza scriitorului sau al cititorului și în conformitate cu această insistență legenda ne informează că stiloul era solicitat în mod explicit de bandit ca atribut cu care să fie fotografiat ca a aspirat să "trece pentru o persoană educată" , dorință stigmatizată de altfel ca nerealistă din aceeași legendă care subliniază dificultatea lui de a se exprima în limba italiană corectă "Viaţă" Scoop-ul ajunge peste ocean: revista "Life", cu titlul Bandit Meet Press, publică în ianuarie un scurt text anonim şi imagini din slujbă de Meldolesi şi D'Ambrosio Aceeași propunere de la "Oggi" de pe coperta din decembrie este aleasă ca primă fotografie , reprodus aproape întreaga pagină și în revista americană Urmează pe pagină în continuare în secvență verticală imagini mici, dintre care au fost deja prezentate din săptămânalul italian: Rizza arătând numărul "Oggi" lui Giuliano, corespunzător lui numărul negativ , Giuliano culcat pe pătuțul său corespunzător negativului Nu prezentă în revista italiană și în schimb fotografia lui Rizza și Giuliano în timpul a conversație așezată în fața intrării în fermă, observată de Pisciotta în picioare și filmată de Meldolesi, corespunzator negativului scurtul articol vorbeste despre legendarul bandit Giuliano care continuă să scape de poliție, și insolența arătată față de Meldolesi în a-și prezenta întâlnirea în paginile ziarelor, ceea ce a meritat necazurile judiciare a Meldolesi și editurii care a publicat prima poveste Paternitatea fotojurnalistului În general, fotoreporterul agenției a fost recunoscut ca o figură subordonată în ierarhie editorială și a fost adesea considerat un simplu însoțitor al jurnalistului de RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO b, p din acesta, p din acesta, p Vezi BANDIT MEET PRESS Cele imagini sunt poziționate în partea dreaptă a paginii și flancate de inserții publicitare Vezi BANDIT MEET PRESS Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte pană cazul acum examinat ne oferă însă un exemplu invers, în care fotoreporterul agenția și autorul știrilor jurnalistice și fotografie nu este doar un instrument de validare textele scrise În revista săptămânală "Oggi", imaginea fotografică este evidențiată deja la ieșirea din scoop, atât de mult încât coperta anunță cititorilor "un serviciu de fotografii și text a pariază pe Giuliano" , iar paternitatea fotojurnalistului pare să apară în cadrul gravură, în care numele lui Meldolesi și D'Ambrosio sunt evidențiate grafic în comparație la cea a jurnalistului pen Dar mai ales în "Oggi" a dedicat un articol sărbătorit pentru Meldolesi și opera sa, articol care, de altfel, este primul dintr-o serie de opt, în care unii dintre cei mai îndrăzneţi fotojurnalişti italieni îşi povestesc "tunsurile jurnalistice realizată cu obiectivul fotografic" ; o serie care pare să scoată în evidenţă recunoaşterea autoriale acestor profesioniști, creatori cu scoop lor, ca jurnaliştii de stilou, de știri jurnalistice care s-au bucurat de o largă importanță în paginile revistelor În text, însoțit de imagini, dintre care niciuna nu diferă de cele din trei episoade din , fotoreporterul urmărește povestea încă de la concepție Primul inserate în articol și portretul de grup cu reporteri și bandiți pozând împreună Acea pe care ne interesează să îl evidențiem și rolul auxiliar atribuit lui Rizza prin legenda: "jurnalistul Jacopo Rizza, autorul textului publicat care a apărut în săptămânalul nostru care însoțește fotografii de Meldolesi" Propoziţia reiterează că funcţia de însoţitor, în acest caz, și în competența jurnalistului condeiului, și că cuvintele sunt acompaniamentul imaginilor și Nu invers Când în , și Rizza a fost chemat să retragă povestea scoop-ului în paginile "Settimana incom illustrata" apare dorința de autosalvare jurnalistul să-și revendice rolul de autor, limitând fotografia la simplă "mărturie vizuală care coroborează relatarea oficială a faptelor" si interesant, de altfel dintre aceste lecturi opuse, observati folosirea facuta in cele doua articole a uneia dintre fotografii realizată în Imaginea este cea care a apărut pe coperta "Oggi" în în care Pisciotta, Giuliano și Rizza sunt subiecții scenei Publicat în articolul de Meldolesi del fotografia este tăiată pe partea dreaptă ducând la eliminarea figurii lui jurnalist, în timp ce în publicația din tăietura închide împușcătura asupra lui Giuliano scoţându-l parţial pe Pisciotta din scenă şi centralizând cuplul Giuliano-Rizza Rizza pozează ca însuși protagonistul principal al poveștii și reduce prezența fotografului la are nevoie de un martor aproape "juridic": un jurnalist "ar trebui să aibă întotdeauna un fotograf cu dacă Altfel nu ar exista o dovadă incontestabilă a întâlnirii" Dar tocmai această admitere, încrucișată cu alte mărturii, pare totuși decret că rolul de autor al știrii aparține fotojurnalistului În a lui Attilio Colombo folosește scoop-ul creat de ivo Meldolesi ca exemplu pentru a sublinia cum, de-a lungul anilor de a dezvolta meșteșugul fotojurnalistului, fotograful începe să se elibereze de jurnalistul stiloului și de simplul însoțitorul devine, în unele cazuri, el însuși un jurnalist capabil să prindă știrile Vezi A COLOMBO , p RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO a, p Tot în revista "Viața" Meldolesi apare ca autor al cupe, cf BANDIT MEET PRESS Mai putem sublinia că la data publicării scoop-ului nu exista credit fotografic exprimat în mod normal în săptămânalul "Azi" MELDOLESi , p Articolele sunt publicate succesiv de la nr din decembrie , sub nr din februarie a săptămânalului "Oggi" fotojurnaliştii chemaţi să vorbească despre ei înşişi sunt Dino Jarach, Giancolombo, Tullio Farabola, Ezio Vitale și Guglielmo Coluzzi, Tazio Secchiaroli, Fedele Toscani, Vincenzo Carrese Seria și urmat apoi de cel dedicat celor mai faimoși trimiși speciali ibid , , p Tot această revistă publicată de Rizzoli C COLOMBO, , p RiZZA b, p Michelle Camilli Studii de Memofonte articol, unde spune povestea scoop-ului din fazele incipiente, Meldolesi reia momente care l-au determinat, după o lungă căutare, să găsească un intermediar care să poată ajunge la bandit și propune proiectul lui Ugo Zatterin Rizza își amintește că a fost contactat direct de editorul Giorgio De Fonseca, un bărbat Rizzoli, care l-a propus să plece în Sicilia pentru a-l intervieva pe Giuliano, precizând că "totul era gata" , din moment ce sosise o telegramă cu două ore mai devreme, semnalul convenit al fezabilității întâlnirii și a doua zi dimineaţă "era aşteptat un operator de la agenţia lui Ivo Meldolesi şi un jurnalist" in Palermo Din povestea lui Meldolesi reiese că a fost același fotoreporter cu care a făcut înțelegeri omul care ar fi trebuit să trimită telegrama și care ar fi așteptat apoi la Palermo a operator al agenției sale și jurnalistului, împrejurare care a fost confirmată involuntar dintr-un alt pasaj din povestea lui Rizza, în care acesta afirmă că el și D'Ambrosio nu sunt au cunoscut "persoana care ar fi trebuit să ne abordeze odată ajunsi la Palermo: dar i conotaţii precise ale lui D'Ambrosio erau cunoscute de misterioşii intermediari" Cu scoop pe banditul Giuliano Meldolesi, așadar, pare să demonstreze capacitatea lui fotoreporter să se pună la egalitate cu jurnalistul de stilou spunând un fapt prin intermediul imagini fotografice, iar câțiva ani mai târziu, în , ar fi trebuit poate să se gândească la asta experiență când a scris că contribuția fotojurnalistului la jurnalism a crescut foarte mult de la începutul secolului: printr-o sensibilitate jurnalistică din ce în ce mai rafinată venise nu numai pentru a obține o potrivire între text și imagine, dar fotografia ar putea înlocuiește direct cuvântul scris "oferind o sinteză vizuală a unui dat evenimentul" RiZZA a, p idem Meldolesi s-a alăturat lui Rizza și D'Ambrosio în Sicilia la câteva zile după plecarea lor din acesta, p - MELDOLESi , p Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte Fig : Coperta dedicată scoopului de pe banditul Giuliano Fotografie de i Meldolesi si i D'Ambrozio "Azi", , decembrie Michelle Camilli Studii de Memofonte Fig : J Rizza, i Meldolesi, i D'Ambrosio, O zi cu Giuliano Colonelul Luca este inteligent, dar nu eu nu va lua niciodată, "Oggi", , decembrie , pp - Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte Fig : i Meldolesi, i D'Ambrosio, Salvatore Giuliano, bandit fără trupă, "Oggi", , decembrie , pp - Fig : J Rizza, i Meldolesi, i D'Ambrosio, O zi cu Giuliano Pentru prima dată banditul a făcut-o citește-i jurnalul, "Oggi", , decembrie , pp - Michelle Camilli Studii de Memofonte Fig : J Rizza, i Meldolesi, i D'Ambrosio, O zi cu Giuliano banditul luptându-se cu teoriile mișcării perpetuu, "Azi", , ianuarie , pp - Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte Bibliografie AJELLO N AJELLO, revista săptămânală de știri, în LA STAMPA iTALiANA DEL NEOCAPiTALiSMO , pp - ARTĂ MULTIPLICĂ Arta multiplicată: Imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano BANDIT MEET PRESS Bandit meet press, "Viața", , ianuarie , pp - CARBON L CARBONi, Toți suntem fotografi!, "Vie Nuove", , iunie , pp - CASARRUBEA G CASARRUBEA, Portella della Ginestra Micro-istoria unui masacru de stat, Milano CASARRUBEA G CASARRUBEA, Salvatore Giuliano Moartea unui lider de bande și a locotenenților săi, Milano CASARRUBEA-CEREGHINO G CASARRUBEA, MJ CEREGHiNO, Dispariția lui Salvatore Giuliano ancheta asupra disparitiei o fantomă excelentă, Milano CATANIA E CATANIA, Salvatore Giuliano Progenitor al misterelor Italiei, Roma A COLOMBO A COLOMBO, O poveste milaneză: jurnaliști și fotografi între via Brera și împrejurimile sale, în L'iNFORMAZiONE NEGAT , pp - C COLOMBO C COLOMBO, Marea Arhivă, în FOTOREPORTER PROFESIONAL , pp - CORSiNi-SANSONE R CORSiNi-A SANSONE, fotoreporterul din Italia, Roma CYLiAKUS a M CYLiAKUS, Trei zile cu bandiții în Sicilia Vorbești cu Giuliano, "Azi", , ianuarie , pp , - CYLiAKUS b M CYLiAKUS, Trei zile cu bandiții în Sicilia Giuliano a devenit haiduc din cauza unei încărcături de brânză, "Oggi", , ianuarie , pp - CYLiAKUS c M CYLiAKUS, Trei zile cu bandiții în Sicilia Giuliano a decis într-o zi să răpească familia lui Scelba, "Azi", , februarie , pp - Michelle Camilli Studii de Memofonte CYLiAKUS d M CYLiAKUS, Trei zile cu bandiții în Sicilia Giuliano visează să devină actor și apoi devine profesor, "Azi", , februarie , pp - D'AUTiLiA G D'AUTiLiA, Indiciul si dovada Istoria fotografiei, Milano FORME SI MODELE Forme și modele ale gravurii italiene între fascism și război, editat de R De Berti, i Piazzoni, Milano, GALLUZZO L GALLUZZO, Better dead: the story of Salvatore Giuliano, Palermo POST RĂZBOI AL FOTOGRAFILOR Fotografii postbelici, Catalogul expoziției, editat de i Zannier, Bologna PRESA ITALIANĂ A NEOCAPITALISMULUI Presa italiană a neo-capitalismului, editată de V Castronovo, Bari INFORMAȚII INSEGATE Informații reținute fotojurnalismul în Italia - , Catalogul expoziției, editat de U Lucas, M Bizziccari, Bari LOJACONO V LOJACONO, Dacă ești acolo, dă-mi o șansă, fotoreporterul îi spune lui Fortune, "Săptămâna incom", , septembrie , p - LOMARTIRE CM LOMARTIRE, Banditul Iulian Prima istorie a criminalității, politicii și terorismului în Italia del postbelic, Milano MELDOLE Si cel MELDOLESi, Patru axe ale ochiului pătrat își dezvăluie metodele de lucru, în CARBONi , p MELDOLE Si cel MELDOLESi, Cum am intrat în bârlogul lui Giuliano, "Oggi", , decembrie , pp - MELDOELSi-D'AMBROSiO cel MELDOLESi, i D'AMBROSiO, Salvatore Giuliano, bandit fără trupă, "Oggi", , decembrie , p - MESSINA MG MESSiNA, Istorii paralele de artă: arta contemporană prin servicii foto din perioada postbelică până la Cincizeci, în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - MiGNEMi A MiGNEMi, Imaginea și privirea Fotografia ca document istoric, Torino Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte MORELL P MORELLO, Fotografia în Italia - , Milano PARBONi V PARBONi, În bârlogul banditului Giuliano, "L'Unita", sâmbătă august , p PinNA G PiNNA, Guglielmo Coluzzi, Trieste PORTELLA DELLA GINESTRA Portella della Ginestra - : între istorie și memorie, Catalogul expoziției, editat de F Guttuso, P La Mattina et alii, Palermo FOTOJurnalist de profesie Profesia de fotojurnalist: Italia din până în în imaginile publicației lui Vincenzo Carrese, Publifoto, Catalogul expoziției, Milano FACE F RENDA, Salvatore Giuliano O biografie istorică, Palermo RiZZA a J RiZZA, Pentru a-l intervieva pe Giuliano, am folosit ca momeală fotografiile mamei sale, "The incom illustrated week", , aprilie , p - RiZZA b J RiZZA, Am fost ținuți prizonieri trei zile în Partinico, apoi Giuliano ne-a chemat, în "Săptămâna incom illustrata", , aprilie , p - RiZZA c J RiZZA, Fixarea lui Giuliano: construirea unui motor bazat pe mișcarea perpetuă, "The Week incom ilustrat, , aprilie , pp - RiZZA d J RiZZA, La procesul pentru masacrul lui Portella Pisciotta, jur că m-ar fi ucis, "The Week incom illustrata", , aprilie , p - RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO a J RiZZA, i MELDOLESi, O zi cu Giuliano Colonelul Luca este deștept, dar nu mă va prinde niciodată, "Azi", , decembrie , pp ; - RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO b J RiZZA, i MELDOLESi, i D'AMBROSiO, O zi cu Giuliano Salvatore Giuliano Bandito fără banda, în "Oggi", , decembrie , pp - RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO J RiZZA, i MELDOLESi, i D'AMBROSiO, O zi cu Giuliano banditul luptându-se cu teoriile despre mișcare perpetuă, "Oggi", , ianuarie , pp - Michelle Camilli Studii de Memofonte RUSĂ A RUSSO, Istoria culturală a fotografiei italiene De la neorealism la postmodernism, Torino SOLARI P SOLARI, Viitorul baietilor nostri, Șapte profesii fără diplomă, "Săptămâna veniturilor", , mai , p - STERN a M STERN, Giuliano a ajuns, fotografiat și intervievat, "Tempo", , - aprilie , pp , - ; STERN b M STERN, Giuliano a ajuns, fotografiat și intervievat, "Tempo", , aprilie- mai , pp - TEXT COMPLET RAPORT Textul integral al Raportului Comisiei parlamentare de anchetă asupra fenomenului mafiot (V legislativ), ii, Roma TURRONi G TURRONi, Noua fotografie italiană, Milano VASILE V VASiLE, Salvatore Giuliano bandit cu stele și dungi, Milano ZANNiER cel ZANNiER, Șaptezeci de ani de fotografie în Italia, Modena Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte ABSTRACT Scoop-ul despre banditul Salvatore Giuliano a fost făcut în de fotoreporterul Ivo Meldolesi și publicată exclusiv de revistele "Oggi" și "Viața" Acest articol o propune o lectură pornind de la o reflecție despre ivo Meldolesi, fotoreporter proprietar al unuia dintre principalele agenţii fotografice prezente în Italia după cel de-al Doilea Război Mondial, iar pe raportul că își leagă producția de piața revistelor ilustrate A evidențiat legătura dintre contextul istorico-politic și crearea și publicarea acest scoop, analiza a fost efectuată prin compararea imaginilor fotomecanice, textele, legendele publicate de cele două reviste și corpus de negative, parțial inedite, păstrat de același fotoreporter în cele din urmă paternitatea lui ivo Meldolesi a fost investigată în crearea de știri jurnalistice, remarcând rolul primordial jucat de fotografii în povestea faptului în , fotojurnalistul italian ivo Meldolesi a făcut un scoop cu o serie de fotografii despre banditul Salvatore Giuliano publicate de Oggi and Life Scopul acestui lucru articolul urmărește să ofere o analiză a acestei foto-povestiri în contextul operei lui Meldolesi - a fotograf și proprietarul uneia dintre cele mai importante agenții din Italia postbelică - cu special atentie la piata revistelor ilustrate Prima parte a acestui studiu oferă o reconstrucție a istoricului și a politicii contextul din spatele realizării și publicării scoop-ului despre Giuliano Substanțial atenția este apoi dedicată comparării între, pe de o parte, fotografiile, textele și legendele publicate în cele două reviste și, pe de altă parte, cele (parțial nepublicate) negative păstrate în arhiva fotografului în partea finală, articolul discută problema paternitatea în opera jurnalistică a lui Meldolesi și rolul crucial jucat de fotografii în relatarea faptelor Laura D'Angelo Studi di Memofonte Ri-COSTRUIRE L'iTALiA ATTRAVERSO L'iMMAGine DEGLI ARTiSTi: iL CASO Di GiACOMO MANZu În anii reconstrucției, în ciuda urgenței problemelor economice, a cere o ordine identitară: restituirea unei populaţii sărăcite şi epuizate o imagine pozitivă în care să se recunoască pe sine Acest proces de "reconstrucție culturală", paralel cu cel economic și la fel de semnificativ, a fost implementat și prin a un lexic vizual precis și reviste ilustrate difuzate pe scară largă au fost un vehicul eficient să disemineze noile modele într-o țesătură socială largă și diversificată În anii imediat postbelici tema principală a antifascismului a fost: de acum, un ingredient insuficient pentru a garanta coexistența tuturor formelor democratice care în anii de război se contopise în CLN, a cărui compactitate incertă se sparge unele probleme vechi şi noi care aveau să reapară periodic până când toți anii șaptezeci: în primul rând rolul și autonomia Bisericii Catolice pe plan intern a statului italian și renunțarea progresivă, de către partidele de stânga, la orice iluzie revoluționar în favoarea unei viziuni mai "burgheze" a statului și a societății în acest context, care a văzut dezbaterile căpătând tonuri foarte aprinse, chiar art contemporanul se transformă într-o oportunitate instrumentală de consolidare şi propagandă din diferite facțiuni O operațiune în ceea ce privește materialele postate pe reviste precum "Epoca", "L'Europeo", "L'Espresso", vă permit să înregistrați în timp real activitatea de promovare eficientă cu care au fost solicitate "audiente" diferite și divizate de cititori, reconectând aceste informații cu cele dobândite deja de istoriografia oficială Deși cu un profil categoric popular, în anii și , nu era neobișnuit ca revistele ilustrate să se ocupe de subiecte de mare profil și de mare profil actualitate; revistele au urmărit punctual controversele dintre artiştii abstracti şi figurativi, precum şi dezbaterea asupra definiţiei artei moderne şi asupra rolului militant în cultură contemporan , acordând şi o mare atenţie patronajului reînnoit al Bisericii Catolică după al Doilea Război Mondial De cele mai multe ori, redacțiile s-au dovedit a fi la zi dar alegerea editorială de a prezenta conținut extrem de simplificat a ajuns să impună pe selecția și utilizarea artiștilor care ar putea funcționa ca exempla Mod care a fost parțial afectat sisteme de comunicare specifice acestor periodice, centrate pe o propunere "accesibil" ca artist pentru utilizare de către un public nespecialist, adesea bazat pe aspecte privat şi intim al personajelor portretizate cazul sculptorului Giacomo Manzu apare exemplar în acest sens: al lui imaginea sa dovedit a fi extraordinar de potrivită pentru a face o prezentare "populară", atât textual, cât și mai ales vizual, datorită impactului imediat și ușor folosirea operelor sale Sculptorul din Bergamo a fost astfel subiectul presei o strategie media care pivotează asupra comisiei de la Porta di San Pietro lo ales ca interpret și model de artă sacră și campion al stilului italian, "ambalaj" CRAINZ ; CRAINZ în acest sens, a se vedea: CiNELLi ; iAMURRi Printre diversele articole ilustrate publicate în revistele în raportul la dezbaterea abstracție-figurație merită să fie amintit: G LiVi, inquiry between Italian sculptors: the cuvânt avansat Furios în turnătorie, "L'Europeo", , , pp - ; G LiVi, pictura italiană împărțită între abstractiști și figurativi În spatele baricadelor de culoare, "L'Europeo", , , pp - ; G LiVi, De Chirico atacă modernii Abstracționiştii răspund Sufletul cu gaura, "L'Europeo", , , pp - ; G LiVi, Controversa dintre figurativism și abstractizare deșertul de ipsos, "L'Europeo", , , pp - ; A BARBATO, O ceașcă și o ceașcă, "L'Espresso", , , p privind strategia vizuală implementată de revistele în cauză pentru a face figura artistului mai accesibilă al vezi public: MESSiNA ; D'ANGELO Reconstruirea Italiei prin imaginea artiștilor: cazul lui Giacomo Manzu Studii de Memofonte o icoană în competiție cu cea a lui Picasso, campion al culturii internaționale și punct de referință pentru artiștii angajați politic de stânga Giacomo Manzu: fiu de sacristan sau artist-muncitor? În , odată cu recunoașterea Concordatului sancționat prin articolul al șaptelea din Constituție, Biserica Catolică a căpătat o pondere politică reînnoită în Italia, exercitată atât asupra teren politic prin creştin-democraţii şi, nu numai la nivel simbolic, din reformularea rolului Papei, a cărui latură pastorală a fost exaltată in acest sens nasterea unui nou patronaj catolic al carui Vaticanul a reprezentat epicentrul în acei ani, aproape ca și cum ar reînvia gloriile Renaştere O strategie care, deși autorizează Curia să participe la aderare dezbaterea dintre arta figurativă și abstractizare, a identificat nevoia de a pune în discuție posibilitățile de conciliere între tendinţele moderne şi reprezentarea temelor sacre Un argument care afectează îndeaproape artiștii contemporani, a căror operă trebuia însoțită de una adecvată conduita morală, în opoziție cu imaginea unei arte rebele și nonconformiste, făcută celebră în rândul publicului de masă şi datorită paginilor revistelor şi destinate să devină sinonime de o sensibilitate pro-comunistă revistele au devenit de fapt promotorii unei operaţiuni mediatice de răscumpărare a imaginii artistului; poate fi indicat unul dintre primele exemple ale acestei strategii în articolul Dalì nu este un diavol, publicat în "il Tempo" în , în care Raffaele Carrieri Reduc comportamentele scandaloase pentru care era cunoscut pictorul spaniol, jucând pe un dublu registru de text și ilustrații, și a dezvăluit o spiritualitate nebănuită potrivindu-i portretul cu domul Santa Maria della Salute din Venetia, bine indicat in legenda, într-o fotografie care s-a remarcat în formatul unei treimi de pagină Giacomo Manzu reprezenta, încă din anii treizeci, prototipul ideal al artistului religios și deja Sandro Bini în , în revista "Arte Cristiana", o avea identificat ca unul dintre viitorii creatori ai artei religioase moderne Primele sale sculpturi ale subiect sacru fusese făcut la Milano, unde Manzu îl frecventa pe Edoardo Persico e unde lucrările sale decoraseră Universitatea Catolică comandată de părintele Agostino Gemelli Mai mult, prietenia lui cu Piero Bargellini l-a determinat să colaboreze cu importantul artist revista literară "il Frontespizio", unde publicase numeroase desene și obținuse un anumit proeminență națională Despre prezența lui Picasso în reviste de circulație largă, vezi VENTRONi Este important amintiți-vă cum Picasso devenise o icoană incontestabilă a contemporaneitatea artistică și modul în care o astfel de recunoaștere a dus la toleranța multora dintre ai săi comportamente, inclusiv o anumită ușurință în relațiile romantice și simpatii comuniste manifeste în în acest sens reapariția imaginii lui Picasso pe reviste ar fi facilitat afirmarea acelor artiști Italienii care au împărtășit cu pictorul spaniol dimensiunea "internațională" și "desconsacrată", printre care și cazul de Renato Guttuso Despre relația dintre Guttuso și Picasso și rolul lor în cultura italiană de după război, da vezi MiSLER şi mai presus de toate BAROCCHI , pp - , - , - în acest sens vezi: MANGONi ; Giacomo Manzu CARRiERi , p D'ANGELO BiNi Despre relația lui Manzu cu Persico, vezi: PERSiCO E GLi ARTiSTi Despre lucrările lui Manzu la Cattolica vezi: MANZu in UNIVERSita CATTOLiCA privind activitatea si relatiile intretinute de Manzu in în anii ' , vezi FABi - Primele desene ale lui Manzu au fost publicate în "il Frontespizio" în ianuarie despre Bargellini şi "il Frontispiciu" vezi: MANGONi ; FALLACARA ; CRESPi Laura D'Angelo Studii de Memofonte Dacă, așadar, relația lui Manzu cu lumea catolică s-ar putea spune că este deja consolidată înainte de război, crearea, începând din , a unei serii de basoreliefuri din bronz dedicată temei crucificării, ar fi spart această relație Formele, ascunse prea îndepărtat de imaginea clasică devoțională, mai ales pentru unii vădit goi expuse, a stârnit reacția Sfântului Oficiu care în l-a inclus pe sculptor pe lista artiști eretici "ale căror lucrări nedemne nu trebuiau să intre în biserici" Mult că Manzu împărtășit, în acei ani, cu Renato Guttuso, care a fost, de asemenea, puternic acuzat din cauza pictura Răstignire prezentată în cu ocazia Premiului Bergamo, precum și în urmată, din motive explicit politice, cenzurată de ierarhiile ecleziastice Poziția oficială a Curiei a făcut să maturizeze nevoia unei confruntări la Manzu cu adversarii săi și, tocmai în , artistul a obținut un interviu cu Papa; ulterior, fără îndoială datorită prieteniei cu Cesare Brandi și cu Don Giuseppe De Luca , Manzu participă la concursul pentru ușa San Pietro, trecând de prima etapă în corespondenţă cu acest eveniment, revistele au început să se ocupe de sculptorul ea propun imaginea după o linie comună care a subliniat inspirația religioasă a lucrările sale printr-un aparat ilustrativ special conceput, așa cum sa demonstrat patru articole publicate în "L'Europeo" între şi se semnează prima slujbă, cu titlul evocator Sculptorul ușii care nu se deschide niciodată de Mario Agatoni, pseudonimul lui Mario Benedetti De la început, în stil pur gravur, articolul a zăbovit asupra dimensiunii intime a artistului, reconstituind o viziune asupra lui Manzu ca evlavios, catolic, tată de familie, crescut într-un mediu religios sănătos: Sculptorul Giacomo Manzu locuiește cu soția și fiul său într-o vilă din via Frascati, unu drum privat de lângă Via Faruffini, într-una dintre cele mai aerisite zone din Milano, unde se află casele înconjurat de grădini mici De acolo puteți merge și pe pajiștile din San Siro, unde iarba de anul acesta pare să fi simțit din timp sosirea primăverii Sculptorul merge acolo adesea, mai ales în timpul sezonului de curse singurele locuri pe care le frecventează Manzu, dacă da cu excepția bisericilor Manzu și fiu de sacristan; iar bisericile de după casă sunt locurile unde se reţine mai binevoitor şi se simte mai în largul său Ea rezuma pilda sculptorului care, fiind un crestin fervent, a avut la un moment dat a carierei sale aproape la granița cu erezia și apoi excomunicarea, revenind în cele din urmă la mulțumiri din partea clientului cel mai drag lui: Papa Pius Xii, pentru a pecetlui noua încredere, Au fost opt basoreliefuri expuse în la Galleria Barbaroux din Milano: BERTOCCHi ; DE Micheli ; MAUGERI ; VEGLiANi Vezi M AGATONi, Sculptorul uşii închise, "L'Europeo", , p ANII ; Papa Întâlnirea dintre Monseniorul Giuseppe De Luca și Giacomo Manzu a avut loc în datorită intermedierii de Cesare Brandi Acesta din urmă avea să publice, în , în revista "L'immagine" (înfiinţată de acelaşi Brandi și publicat de editorul Luigi De Luca, fratele lui Don Giuseppe) două eseuri importante dedicate lui Manzu Toate aceste relații au fost studiate în profunzime în DON Giuseppe de Luca APA ; RONCALLi În plus, în ceea ce privește subiectele abordate, MANGONi este fundamental, în special Din criza unui civilizație la civilizația crizei, pp - concursul de nivel I pentru ușile Sf Petru a fost anunțat la iulie În februarie , a organizat în Braccio di Costantino din Vatican expoziția schițelor pentru competiția la care a participat Manzu cu motto Stella Mattutina: judecățile au fost favorabile, iar artista a fost admisă în luna aprilie care urmează celei de-a doua probe În a avut loc concursul de nivel al doilea, care a fost urmat de expoziția schițelor, din nou în Braccio di Constantin; la finalul expoziției Manzu a fost proclamat câștigător împreună cu Alfredo Biagini și Venanzo Crocetti În iulie a acelui an, comisia a anunțat numele câștigătorilor și i-a atribuit ușa lui Manzu stânga pridvorului pe acest subiect: MAUGERI ; FALLANI ; MANZu: SKETCH ; BARTOLi ; CARLUCCIO ; UȘILE M AGATONi, Sculptorul uşii închise, "L'Europeo", , p Vezi M AGATONi, Sculptorul uşii închise, "L'Europeo", , p Reconstruirea Italiei prin imaginea artiștilor: cazul lui Giacomo Manzu Studii de Memofonte încredinţase construirea Căii Crucii Bisericii Romane din Sant'Eugenio și unele dintre aceste panouri au fost selectate în mod semnificativ pentru compune trusa iconografică a articolului serviciul oferit si pentru doi ori şi în format mare, figura Magdalenei, simbolul creştin prin excelenţă al penitența și răscumpărarea ; și nu este surprinzător o altă temă aleasă pentru a fi reprodusă în serviciu era o scenă de răstignire a cărei imagine respecta pe deplin canoanele ortodoxiei Catolică, a funcționat ca o compensație completă pentru criticile îndreptate la acea vreme Manzu, întărind conținutul întregului articol (Fig ) În , "L'Europeo" a revenit să se ocupe de sculptor în rubrica Când și unde, sub titlul Niciunul dintre artiștii de pe Via Margutta nu va construi monumentul lui De Gasperi Vestea a fost susținut de două imagini juxtapuse: în stânga, sculptorul din Bergamo în atelierul său, îmbrăcat formal și înconjurat de siluetele a doi dansatori, în timp ce legenda, informând că în acele zile Manzu "a fost însărcinat să execute monumentul funerar de De Gasperi care va fi aşezat în biserica San Lorenzo din Roma" , a liniştit cititorul pe destinaţia dansatorilor care ar merge "să decoreze un muzeu la Bruxelles care le-a cumpărat" ; în dreapta, un funcționar și un polițist intenționați să dărâme afișele postat în semn de protest de către artiști în via Margutta, drumul Capitolin, simbolul răzvrătire împotriva canoanelor tradiţionale (Fig ) Împerecherea a fost așadar propusă într-un context care era preocupat de educarea cititorului într-o poziție moderată, în care Manzu a devenit cel mai potrivit referent pentru a întruchipa principiile "bună conduită" și "integritate", ed a avertiza asupra periculoasei derive morale a unei anumite clase artistice În luna decembrie , îi revenea jurnalistului Benny Lay să cheltuiască numele de Manzu ca autor al Porta di San Pietro într-un articol , publicat în "L'Europeo", printre care pagini pe care sculptorul a fost înfățișat absorbit într-un atelier populat în întregime de lucrări religioase, cu schițele ușilor în spate și cu un Hristos în stânga lui aceeași temă ar fi fost reluată de Lay în într-o scriere bogat ilustrată, în care problema artei sacre a fost abordată în contextul controversei dintre artiștii abstracti și figurativi Artistul a fost indicat aici mai clar ca un autor apreciat de Biserică și de ai săi numele a fost adus în joc, prin contrast, cu conținutul elocvent al titlului: Aceste lucrări aici Papa nu-i plac (Fig ) Articolul a scos în evidență audierea clarificatoare a lui Manzu cu Papa, deja menționat și de Agatoni, despre care au fost dezvăluite detalii suplimentare, precum cel argumente aduse Papei, cărora sculptorul avusese ocazia să explice modul în care operele sale, neavând scopuri devoționale și constituind o formă privată de exprimare artistice, nu trebuie considerate sacrile Semnificativ în acest sens a apărut și cel notă de încheiere în care, identificând posibilitatea înființării unui Pavilion de Artă Biserica a fost sfințită la iulie de către Papa Pacelli în ziua Sfântului Eugen - prenume al Pontifului - și a fost însărcinat de acesta în memoria celei de-a douăzeci și cinci de ani de la consacrarea sa episcopală Reproduceri ale panourilor fuseseră deja publicate în revista "Ecclesia" în iulie : cf FALLANI Maria Magdalena a fost una dintre cele trei Marie care L-au însoțit pe Hristos la Ierusalim și care a fost prezentă la el Răstignirea pentru a deveni apoi unul dintre martorii Învierii sale a fost adesea identificat cu păcătos care a uns picioarele lui Isus Hristos, dar Conciliul Vatican II ar fi distins cele două figuri religios Din citirea memoriilor lui Manzu, reiese clar că artistul o dorise în seria Răstignirilor reprezintă "Maria Magdalena desfrânata" cf PEPER , p Despre monumentul funerar al lui Alcide De Gasperi cf NESSELRATH Când și unde, "L'Europeo", , , p Cunoscutul drum roman fusese deja identificat ca un bastion al desfrânării în articolul O FALLACi, Le fetele șoc din Via Margutta, "L'Europeo", , , pp - , citat în MESSiNA , p Benny Lay a fost jurnalist din și "vaticanist" din Termenul "vaticanist" a fost inventat de el pentru a defini jurnaliști experți în problemele Vaticanului, dintre care el reprezintă una dintre cele mai autorizate semnături B LAY, canoanele suspină în așteptarea ușilor de bronz, "L'Europeo", , , pp - B LAY, Papei nu-i plac aceste lucrări aici, "L'Europeo", , , pp - ibid Laura D'Angelo Studii de Memofonte Sacru la Bienala de la Veneția la inițiativa Institutului Internațional de Artă Liturgică, da el a subliniat împotriva avertismentului exprimat cu doi ani mai devreme de Angelo Roncalli, viitorul papă Ioan al XXIII-lea, pe atunci patriarh al Lagunei, să se țină departe de recenzia venețiană La sfârșitul anilor și începutul anilor a avut loc o scădere a averii mediatizare de către Manzu, poate datorită criticilor aduse primelor schițe și timpilor lungi de livrare elaborarea Porţii Vaticane şi - cine ştie - poate chiar noua relaţie sentimentală a artistei cu dansatoarea ingeborg Katharina Schabel Imaginea lui Manzu este transformată, deci, în ceva nou și diferit și "fiul sacristanului" a devenit "meșter", așa cum atestată de două articole ale lui Raffaele Carrieri publicate în "Epoca" în și (Fig ) În proza lui Carrieri amintirile tinereții pe care Manzu o petrecuse în parohie unde tatăl a rotunjit salariul, s-au dizolvat în altele, mai vii, aproximativ ucenicia într-un atelier de aurire și celelalte experiențe care modelaseră meșteșug O prezentare care l-a determinat pe Carrieri să inventeze, pentru sculptorul din Bergamo, the definiția "muncitorului visător", tradusă vizual într-un aparat ilustrativ vizat înfățișează-l pe artist la lucru în atelierul său-atelier, cu mâinile și hainele mânjite cu ipsos si culori O imagine pe care o putem compara cu cea care a fost returnată în aceiași ani de Carlo Ludovico Ragghianti despre "L'Espresso" într-un articol intitulat pasul de dans al lui Manzu în concordanţă cu strategia diferită a acestei reviste faţă de "Epoca" şi "L'Europeo" il mesajul a fost încredințat în primul rând textului, deosebit de intens și participativ datorită tradiție îndelungată între critic și artist, plină de reflecții care au depășit cazul special pentru a se extinde asupra relaţiei dintre contingenţa operei şi sensul metaistoric a mesajului spiritual Lectura lui Carrieri a fost astfel clarificată în continuare, prin revenire pentru întreaga operă a sculptorului un personaj de simplitate austeră, lipsit de acele intelectualisme de care a fost acuzată o anumită clasă de artişti: "Atelierul a rămas [ ] o mică fabrică meşteşugărească în jurul unui scuar apărat de un zid şi o poartă de fontă [ ] În curte goală, o slujbă zilnică pare că tocmai s-a oprit, uneltele sprijinite de perete, fiare de călcat și scânduri stivuite" în aceste cuvinte spațiul fizic al atelierului lui Manzu a servit la calificarea personalității acelaşi lucru cu sculptorul, pentru care, a precizat din nou Ragghianti, "jargonul critic se ciocneşte ca o pretenție impunătoare"; și aproape în conformitate cu această interpretare călugărească, s-au ales unul pe altul, unicum până la această dată, nu opere monumentale, ci trei desene domestice de imagini feminine, per apoi închideți cu o viziune salvatoare a artei și a artistului, compatibilă cu pietrele de temelie ale noua misiune spirituală a Bisericii reformată de Conciliul Vatican: "vorbire liniștită în studio și în aerul ușor argintiu curge peste Papa Ioan al XXIII-lea și sufletul său deschis, despre cei săraci și nefericiți care au nevoie să fie îngrijiți atunci când societatea îi respinge și îi ignoră, pe eliberarea spiritului care vine din trăirea pentru alții și nu pentru sine" A fost cea de-a XXVI-a ediție a Bienalei de la Veneția unde noua figură a fost impusă pentru prima dată abstract de Giuseppe Capogrossi și unde controversa dintre figurativ și non-figurativ căpătase un notabil proeminenţă În acest sens, a se vedea: SIGNIFiCATiVE AFFERMAZiONi ; PALLUCCHINi ; BAROC , pp - , - ; MESSINA R CARRIERi, Manzu solitarul, "Epoca", , , pp - ; R CARRIERi, O zi cu Manzu, "Epoca", , , p - Pe de altă parte, Manzu însuși a fost cel care a insistat asupra conotației artizanale a activității sale În volumul-interviu publicat de Pepper, ies în evidență cuvintele sale: "Nici măcar nu mă consider artist Picasso este un artist Sunt meșter", PEPER , p R CARRIERi, O zi cu Manzu, "Epoca", , , pp - CL RAGGHiANTi, Sculptorul în atelierul său, pasul de dans al lui Manzu, "L'Espresso", , , p Reconstruirea Italiei prin imaginea artiștilor: cazul lui Giacomo Manzu Studii de Memofonte Scrierea lui Ragghianti a anticipat unele aspecte biografice și personale care aveau să fie în care ulterior a devenit cunoscută publicului odată cu ediția volumului Papa și artistul care și-a pierdut credința de Curtis Bill Pepper, publicat de Mondadori în În a fost inaugurată Porta di San Pietro Imediat "Epoca", editorial săptămânal dedicată răspunderii imaginației clasei de mijloc, public lung articol ilustrat La uşa misterului de Pietro Zullino Centrat pe definiția iconografiei unui artist- om care știuse să lupte împotriva propriilor limite, reușind, până la urmă, să-și dea seama întreprindere - sau misiune - colosală, textul și-a țesut povestea cu tonuri asemănătoare celei chinul și extazul lui Irving Stone, în care a oferit publicului o relatare epică, dar de înțeles, a comiterii bolții Sixtine lui Michelangelo, marcată de ezitări și ciocniri violente între artist și Papa Iulius al II-lea O operație care între paginile de "Epoca" a găsit o traducere imediată în imaginea lui Manzu, fotografiat într-o singură fotografie care, cu un efect voit intenţionat, l-a redus la o siluetă zdrobită de monumentalitatea operei sale, parcă pentru a vizualiza nedumerirea artistului modern al în fața măreției nemăsurate a spiritualității religioase, a cărei uși, lucrează legendare "destinate să rămână timp de secole" , au fost o metaforă elocventă A fost abordată și aprofundarea aspectelor private ale vieții artistului, în textul lui Zullino, într-un mod cu totul nou față de articolele anterioare Aici Participarea lui Manzu la concursul pentru Comisia Vaticanului s-a transformat în compensare de către artist față de "o datorie morală" contractată față de părinții săi e a religiozității lor, precum și motivul ezitărilor și termenelor lungi de livrare a lucrării a fost urmărită până la fragilitatea credinței sculptorului Zullino a pictat o Curie simpatic față de un artist dezorientat, emblemă a ezitărilor proprii unuia societatea din anii ' "traversată de fiori de consternare, de frica de exterminare atomic, din pierderea simțului valorilor" În acest sens, articolul a oferit o lectură interesantă de meta-text, din care da a arătat clar climatul de schimbare în urma lucrărilor Conciliului Vatican Cu acel punct de cotitură Biserica refondase termenii misiunii sale într-o cheie modernă pastoral, construind totodată bazele unei reînnoiri a artei sacre, concepute, în afinitate cu viziunea lui Manzu, în forme mai puțin dogmatice și mai legate de experiența umană The proces cultural profund, început cu Pontificatul Papei Roncalli, s-a întâlnit așadar în arhetipul unui artist ca Manzu, suferind, izolat de vremurile sale, nemulțumit de sine în sine, o reprezentare poetică interesantă succesul acestei imagini ar fi fost precum să împingă revistele ilustrate să încerce, în anii următori, noi analogii cu hazardul Manzu, mai ales după moartea lui Ioan al XXIII-lea A fost un exemplu în acest sens articolul lui Giuseppe Grazzini, însoțit de ilustrații mari color de Pepi Merisio, problema Papei de lemn , în care găsesc loc pentru realizarea dureroasă a unui portret al Papa Paul al VI-lea de artistul Floriano Bodini: da în relația dintre text și imagini volumul a fost creat prin colectarea memoriilor sculptorului despre convorbirile pe care le-a avut cu Ioan al XXIII-lea în prilejul ședințelor de poză pentru cele cinci portrete executate de Manzu între și între și PEPER P ZULLiNO, Uşa misterului, "Epoca", , , pp - The Agony and the Ecstasy a fost publicat în și a fost tradus în italiană cu titlul il tormento e l'estasi le ediţii din Oglio A urmat versiunea cinematografică a poveștii lui Carl Reed în , în mare parte filmată Cinecitta și produs de Dino De Laurentiis P ZULLiNO, Ușa misterului, "Epoca", , , p P ZULLiNO, Ușa misterului, "Epoca", , , p G GRAZZiNi, problema Papei de lemn, "Epoca", , , pp - Laura D'Angelo Studii de Memofonte au repetat aceleaşi elemente comunicative care alimentaseră imaginaţia publicului şi a hrănit succesul lui Manzu În urma inaugurării Porta di San Pietro, atenția către sculptor continui sa ma manifest doar in cadrul saptamanalului "Epoca" pe care il public, in luna iunie , un volum condensat de Pepper inclus în trei articole (Fig ), iar în un serviciu monografic bogat ilustrat, cu unele dintre fotografii publicate deja în de Raffaele Carrieri , pentru care Grazzini avusese sprijinul istoricului de artă Mia Cinotti În cele trei articole extrase din amintirile autobiografice culese de Pepper, și bogat ilustrate în culoare cu portrete ale Papei executate de Manzu, personalitatea artistului a avut de suferit o altă transformare: atenţia cititorului a fost atrasă de data aceasta asupra descrierea trecutului său antifascist, precum și presupusul său ateism au escaladat în urma continuelor dispute împotriva cărora Reverendul Fabbrica di San Pietro le ridicase schiţe ale Uşilor Astfel, în timp ce dialogul dintre artist și Papa Ioan al XXIII-lea, departe din referirea la o mântuire miraculoasă a lui Manzu, a reprodus un schimb de opinii fără a aduce atingere părților, sculptorul a făcut referire la memoria audienței cu Pius al XII-lea o experiență atât de dezamăgitoare Un portret eficient al relației dintre Papa Roncalli și Manzu ar fi găsit mai departe confirmat într-un alt articol al lui Giuseppe Grazzini publicat în "Epoca" în luna mai , unde s-a aruncat o privire asupra orașului Sotto il Monte, în provincia Bergamo, și vizibil este monumentul Papei Roncalli, comentată printr-o legenda semnificativă: "Cu Papa Ioan, Biserica și-a părăsit izolare îndelungată, pentru a reveni la căutarea omului" cuprinsul paginii de titlu a articolului - "O anumită imagine a zeității a dispărut pentru totdeauna, dar omul nu n-am auzit niciodată problema lui Dumnezeu ca acum" - păreau să parafrazeze și temele de dialoguri între Manzu și Pontif, dezvăluite cu puțin peste un an în urmă de aceeași revistă The rezultatul unei asemenea operaţiuni era evident: dacă Pius al XII-lea l-ar fi iertat pe ereticul catolic și îl răscumpărase, Ioan al XXIII-lea, așa cum se sugerează în fragmente din volumul lui Pepper, a fost a reușit să convertească ceea ce acum era portretizat retrospectiv ca un comunist ateu, simbol al unei omeniri zguduite de izbucnirea unui nou sistem de valori, interpret rîndul unei Biserici care în scurta dar semnificativă perioadă a pontificatului său, ajungând la reînnoiți imaginea și comunicarea de fapt, în colajul cântecelor lui Pepper pentru cele trei articole din erau unele pasaje convenabil omise din "Epoca", în special cele care se referă la noul partener Articolul descria modul în care lucrarea, expusă în la Galleria Gianferrari din Milano, a surprins atenția colecționarilor, care au ajuns "cu carnetele de cecuri în mână" și a "alților oameni decât elita obișnuită a expoziţii" sau "angajaţi, muncitori, studenţi, gospodine", vezi G GRAZZiNi, problema Papei de lemn, "Epoca", , , p Nenumărate referiri la imaginea lui Manzu s-au suprapus în textul dedicat lui Bodini construit de reviste: artistul catolic, tânărul profesor Brera, tată de familie îi dedicase trei ani din viața lui unei opere pe care nu intenționa să o vândă, pentru că a fost inspirată din mijloace divine, ci să o doneze Vaticanului Spre deosebire de colegul său din Bergamo, Bodini nu reușise să-l cunoască pe Pontif personal, ci într-un fel neexplicabil raţional, avea intuiţia de a trebui să-şi sculpteze portretul CB PEPPER, Papa și artistul care și-a pierdut credința Convorbiri ale lui Ioan al XIII-lea cu Giacomo Manzu, "Epoca", , , p - ; CB PEPPER, De ce este un zid între noi? Convorbiri ale lui Ioan al XXIII-lea cu Giacomo Manzu, "Epoca", , , p - ; CB PEPPER, așa că l-am văzut murind Convorbiri ale lui Ioan al XXIII-lea cu Giacomo Manzu, "Epoca", , , p - R CARRIERi, O zi cu Manzu, "Epoca", , , pp - A fost de fapt o lectură instrumentală a biografiei artistului Răstignirile din (seria Hristos în umanitatea noastră) putea fi citit într-o cheie antifascistă, oricum amintirea a cântărit această judecată a apropierii lui Manzu de gruparea Corrente care a avut loc la sfârşitul anilor ' G GRAZZiNi, E mort Dumnezeu? , "Epoca", , , pp - , p Reconstruirea Italiei prin imaginea artiștilor: cazul lui Giacomo Manzu Studii de Memofonte a artistului, până atunci niciodată portretizat în cadrul revistelor examinate Carrieri însuși, în articolul publicat în , ca jurnalist cu experiență, jucase o ambiguitate între text și imagine, pe o față înfățișând Manzu, încă legal conjugat cu primul soția Tina Oreni, înconjurată de nenumărate portrete ale lui inge, pe de altă parte excluzând intenţionat în subtitlu orice referire la dansatorul german: "Artistul, care are și-a portretizat soția în o sută de moduri ca Rembrandt, lucrează într-o fortăreață care amintește de filmele din John Ford" În volumul lui Pepper, prin contrast, inge a jucat un rol esențial în derularea evenimentelor povestite și trăite de sculptor, atât de mult încât artistul însuși ar avea și-a exprimat regretul pentru acea întrebare de nemenționată adresată Pontifului: identitatea a noii muze care inspirase prin violenţă figurile feminine ale panourilor sacre ale Morţii și Moartea pe Pământ pentru Porta di San Pietro Imaginea tinerei avea să apară mai întâi alături de Manzu abia în , în "Epoca", în articolul Portretul unui mare artist italian , unde, alături de fotografii din anii ' , ar fi fost folosite câteva cadre mai vechi, printre care o imagine a sculptorului în actul de a portretiza inge în vechiul atelier din Bergamo (Fig ), însoțită de o legendă explicită: "Înțelegerea dintre pictor și model, care a inspirat Picasso a avut un mare interpret în Manzu ( ) Aceeași temă de la care a preluat-o cu bucurie când modelează noul partener al vieții sale, inge Înțelegerea perfectă cu ea facilitează nașterea operei" Aici autorii, în nevoia de a confirma imaginea unui artist de acum consacrat, a recuperat arhetipul lui Pablo Picasso, un artist care, grație unei strategii iscusite a comunicarea vizuală printr-un potop de servicii ilustrate în reviste, devenise o icoană a modernității, pe care manipularea mass-media o bifase posibilitățile apendice scandaloase legate de trecutul sentimental furtunos și de militantismul comunist în special în "Epoca" Lorenzo Bocchi publicase în un articol dedicat a treia căsătorie a pictorului spaniol, propunând-o pe tânăra soție în diferite secvențe în actul de a poza pentru soţul ei (Fig ) Un precedent important pentru legitimarea publicului comportamentul atât de neconvențional al sculptorului, dar și o operație de exploatarea iconografiei lui Manzu, care a ajuns din nou să alimenteze mitul 'romantic' al artistului, acelasi care de-a lungul anilor ar fi penalizat o lectura specificarea producerii acestuia R CARRIERi, Manzu cel solitar, "Epoca", , , pp - M CiNOTTi, G GRAZZiNi, Portretul unui mare artist italian Manzu, "Epoca", , , pp - R CARRIERi, O zi cu Manzu, "Epoca", , , pp - , vezi nota M CiNOTTi, G GRAZZiNi, Portretul unui mare artist italian Manzu, "Epoca", , , p L BOCCHI, Picasso la al treilea porumbel, "Epoca", , , pp - Laura D'Angelo Studii de Memofonte Fig : Roma Dale Via Crucis a Bisericii San'Eugenio M Agatoni, Sculptorul ușii închis, "L'Europeo", , p Reconstruirea Italiei prin imaginea artiștilor: cazul lui Giacomo Manzu Studii de Memofonte Fig : Când și unde, "L'Europeo", , , p Laura D'Angelo Studii de Memofonte Fig : B Lay, Papei nu-i plac aceste lucrări de aici, "L'Europeo", , , p Reconstruirea Italiei prin imaginea artiștilor: cazul lui Giacomo Manzu Studii de Memofonte Fig : Sculptorul Giacomo Manzu în atelierul său din Ardea, lângă Roma R Carrieri, O zi cu Manzu, "Epoca", , , pp - Fig : G Manzu, Portretul lui Ioan XXiii (c ) "Epoca", , , Coperta Laura D'Angelo Studii de Memofonte Fig : Giacomo Manzu cu Inge Schabel în atelierul sculptorului din Bergamo M Cinotti, G Grazzini, Portretul unui mare artist italian Manzu, "Epoca", , , p Reconstruirea Italiei prin imaginea artiștilor: cazul lui Giacomo Manzu Studii de Memofonte Fig : Pablo Picasso și Jaqueline Roque în casa lor din Vallauris L Bocchi, Picasso la al treilea porumbel, "Epoca", , , pp - Laura D'Angelo Studii de Memofonte Bibliografie APA M APA, Artă și modernitate Manzu și De Felice: doi sculptori pentru Don Giuseppe De Luca, "Arhiva Italiană pentru istoria evlaviei", , Roma , p - ARTĂ MULTIPLICĂ Arta s-a înmulțit Imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano BAROC P BAROCCHI, Istoria modernă a artei în Italia: manifeste, polemici, documente, iii, Între neorealism și Nouazeci: - , Torino BARTOLI L BARTOLI, Le Porte di S Pietro, "Săptămânalul clerului", noiembrie BERTOCCHI N BERTOCCHi, Un mare sculptor: Manzu, "il resto del Carlino", februarie Bini S BiNi, Sculptorul Giacomo Manzu, "Arta creştină", , mai , pp - CARLUCCIO L CARLUCCIO, Galeria Ușile Sf Petru, "noi oameni", iulie CARIERE R CARRIERi, Dalì nu este un diavol, "Tempo", , , p CiNELLi B CiNELLi, Artiști, comercianți, falsificatori Artă contemporană și trei reviste: "Epoca", "L'Europeo", "L'Espresso", - , în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - CRAINZ G CRAINZ, Istoria miracolului italian Culturi, identități, transformări între anii cincizeci și șaizeci, Roma CRAINZ G CRAINZ, Italia republicană, Florența CRESPi S CRESPi, "il Frontespizio" cincizeci de ani mai târziu: teme și figuri, "Otto-Novecento", - , , pp - D'ANGELO L D'ANGELO, Un artist accesibil: strategia lui Raffaele Carrieri la "Epoca", în ARTE MULTIPLiCATA , pp - Reconstruirea Italiei prin imaginea artiștilor: cazul lui Giacomo Manzu Studii de Memofonte DE MICHELi M DE MiCHELi, Notă despre Manzu, "Arhitrave", martie DON GIUSEPPE DE LUCA Don Giuseppe DeLuca Amintiri și mărturii, editat de M Picchi, Brescia (reprint anastatica ) FABi - C FABi, Anii treizeci în sculptura lui Giacomo Manzu, Teză de doctorat, Universitatea de Studii de Udine, anul universitar - FALLACARA L FALLACARA, "Frontispiciu" - , Roma FALLANI G FALLANI, Noile porți ale Sf Petru, în "Ecclesia", , martie , pp - FALLANI G FALLANI, Mărturia sculpturii, "Ecclesia", , iulie , pp - Giacomo Manzu Giacomo Manzu și Conciliul Vatican II, O nouă față a omului în lucrările unui maestru din secolul al XX-lea, Catalogul expoziției, editat de Fundația Cardinal Giacomo Lercaro, Bologna ANII Anii Premiului Bergamo Arta în Italia în jurul anilor treizeci, Catalogul expoziției, Milano iAMURRi L iAMURRi, La mari expoziții, în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - ARTISTUL PAPEI IOAN Artistul Papei Ioan Corespondența Manzu-Capovilla și alte mărturii, editată de LF Capovilla e V Zanella, Bergamo UȘILE Ușile de bronz ale Bazilicii Vaticanului, "Vita Cattolica", iulie MANGONI L MANGONi, Aspecte ale culturii catolice sub fascism: revista "il Frontespizio", "Istoria Contemporan", ii, , , p - MANGONI L MANGONi, in partibus infidelium Don Giuseppe De Luca: lumea catolică și cultura italiană a Novecento, Torino MANZu: SCHETĂ Manzu: schiță pentru ușile Sf Petru din Vatican Al doilea concurs, Roma (republicat în ARTISTUL PAPEI IOAN , p - ) Laura D'Angelo Studii de Memofonte MANZU LA UNIVERSITATEA CATOLICĂ Manzu la Universitatea Catolică, Milano MAUGERI G MAUGERI, Fără spini în inima lui Manzu, "Omnibus", iunie MESSINA MG MESSiNA, Istorii paralele de artă: arta contemporană prin servicii foto din perioada postbelică până la cincizeci, în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - MiSLER N MiSLER, Calea italiană către realism Politica culturală a PCI din până în , Milano NESSELRATH A NESSELRATH, Mormântul, în TRiER-MAiNZ-ROM Palluccani R PALLUCCHiNi, Pentru Bienala XVii, "La Biennale di Venezia", - , , p Papa ER PAPA, Bottai și arta: un alt fascism? Politica culturală a lui Giuseppe Bottai și Premiul Bergamo ( - ), Milano PEPER CB PEPPER, Un artist și Papa, bazat pe amintirile personale ale lui Giacomo Manzu, Milano PERSICO AND THE ARTISTS Persico și artiștii - călătoria unui critic de la impresionism la primitivism, Catalog of expoziție, curatoriată de E Pontiggia, Milano RONCALLI M RONCALLI, Manzu: acel fir sacru de la Parintele Gemelli la Don De Luca, "Arhiva Italiana pentru istoria evlaviei", , Roma , p - DECLARAȚII SEMNIFICATIVE Afirmații semnificative ale pictorilor, "La Biennale di Venezia", - , , pp - TRiER-MAiNZ-ROM Trier-Mainz-Rom Stationen, Wirkungsfelder, Netzwerke, editat de A Esposito, H Ochs et alii, Regensburg VEGLiANi F VEGLiANi, Nudurile lui Manzu, "L'Umanita", iulie VENTRONi D VENTRONi, Cum l-au văzut cititorii italieni pe Picasso Averea imaginii artistului în săptămânale ilustrate ( - ), în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - Reconstruirea Italiei prin imaginea artiștilor: cazul lui Giacomo Manzu Studii de Memofonte ABSTRACT În urma războiului, ciocnirea violentă dintre facțiunile opuse și nevoia de a restabilirea identității naționale Italiei s-au exprimat și în afara contextelor propriu-zis politic Acest lucru a fost mărturisit de reviste de larg răspândit precum "Epoca", "L'Europeo" și "L'Espresso", în mod natural înclinați să traducă dorințele specifice în limbi potrivite pentru un public de masă Printre paginile lor nu numai de actualitate, ci și figurile artiştilor contemporani ar putea fi transformate într-un instrument valid de propagandă Emblematic, în acest sens, este cazul oferit de sculptorul Giacomo Manzu al cărui personalitatea și biografia se pretau bine să devină subiectul unei campanii media din când în când menite să promoveze o imagine etică și liniștitoare a Italiei, să reprezinte i valorile naționale ale Rezistenței, pentru a susține principiile noii Biserici născute din Conciliu Vatican Ecumenic ii prezentul eseu, analizând articolele și ilustrațiile dedicate lui Manzu publicate, între anii cincizeci și șaizeci, pe revistele în cauză dorește să examineze funcționarea construirea imaginii unui artist romantic, autodidact, mistic, credincios și străin de contextul epocii cuiva, precum și pentru a remarca apariția unei icoane "religioase" alternative la cel "civil" al lui Picasso, o referință pentru artiștii angajați politic de stânga în anii de după cel de-al Doilea Război Mondial, ciocnirea violentă dintre facțiunile culturale și dorința de a restructurarea identității naționale a Italiei s-a extins dincolo de arena strict politică în acest context, un rol important l-au jucat revistele ilustrate italiene - precum Epoca, L'Europeo și L'Espresso - care, în mod natural, tindea să traducă problemele și agendele elitei culturale într-un narațiune accesibilă publicului laic în aceste reviste acoperirea problemelor actuale, inclusiv arta contemporană și artiștii, a fost un mijloc eficient de propagandă Sculptorul Giacomo Manzu este un exemplu, deoarece personalitatea și biografia sa se potriveau scopurilor a presei, care urmărea să promoveze o imagine liniştitoare şi ortodoxă a Italiei, să dea voce la valorile Resistenței și să susțină principiile Bisericii renovate rezultate din Sinodul Ecumenic al II-lea Vatican Pe baza articolelor și ilustrațiilor referitoare la Manzu publicate în Epoca, L'Europeo și L'Espresso între anii și , această lucrare examinează modelarea imaginii unui artist "romantic", pretins autodidact, mistic, devotat și într-un fel străin de propria sa vârstă ro ilustrează, de asemenea, apariția unei icoane "religioase" care era considerată a fi în contradicție cu Profilul "secular" al lui Picasso, pe care artiștii de stânga ai vremii l-au susținut ca model Lucia Valente Studii de Memofonte BIOGRAFIA POLITICĂ A OBIECTULUI FOTOGRAFIC REVISTA ILUSTRATA A CGILULUI "LAVORO" SI ARHIVA SA "Lavoro" și "ziarul tuturor lucrătorilor și familiilor lor" februarie , Roma: s-a născut sub conducerea sindicalistului Renato Longone "Lavoro, săptămânal ilustrat al CGiL", una dintre revistele celui mai mare organism sindical Italian care s-a bucurat alternativ de faimă sau nenorocire critică în anii , până la suspendarea sa controversată în După primele două direcții ale amintiților Longone și Pasquale D'Abbiero ( - ) , "Lavoro", ca revistă ilustrată, activă și rampantă, a cunoscut cel mai mare succes critica în anii regiei lui Gianni Toti ( - ), care a fost primul care a introdus ca noutate absolută centralitatea imaginii fotografice, considerată reală document al realităţilor cotidiene ale muncitorilor Această figură multifațetă și carismatică a un jurnalist, și nu un sindicalist adevărat, și-a stabilit imediat ținta aceea de a face din "Lavoro" nu doar un buletin sindical, ci unul real "experiment de compromis între cerințele mai strict sindicale ale Confederației şi aspiraţiile jurnalistice ale redacţiei" Redacţiei care, în anii regiei sale, avea personalități foarte diferite la creditul său, toate provenind din rândurile Partizaniei militant şi fotografic: în primul rând Ando Gilardi , cu colegii Franco De Poli, Wladimiro Setimelli și Lietta Tornabuoni în acei ani au întruchipat, sau au încercat să întrupeze, pe figură învelită într-o aură mitică a trimisului sindical, comparabilă după perioada istorică e context cu cel al fotojurnalistului ; ghidat de dorința de a se identifica, prin intermediul instrument fotografic, în realitatea subiecților lor, corespondenții gravurii au vrut așa devenit parte integrantă a unei "mari familii italiene de muncitori" himeric, din care sindicatul însuși a vrut să preia conducerea Această tipologie semiprofesională a trimisului sindical a fost laitmotivul anchetelor de asalt social, politic, istoric și cultural propus de revistă, în încercarea de a deveni ceea ce pe atunci venerat și foarte iubit secretar general al Confederației, Giuseppe Di Vittorio, definit ca dorind să fie "ziarul tuturor muncitorilor italieni și al familiilor acestora" Unitatea de arhivă în care sunt stocate fizic printurile fotografice produs de fotografi ai redacției, cumpărat și folosit de "Lavoro" de-a lungul anilor Fifty, se află la Roma în arhiva istorică a sindicatului Luciano Lama Sectiunea fotografie a revistei, fuzionată parțial din , anul închiderii definitive, în arhivele revistei CGIL "Rassegna Sindacale", a fost dobândită definitiv de Pentru o prezentare generală a istoriei revistei, vezi REGA În ceea ce privește o recenzie a revistelor sindicale contemporane, semnalăm: GiOVANNiNi , iar articolele de referință: FERRANTE ; FERRANTE TARQUINi , p ibid ibid Personalitate mult dezbătută și criticată din istoria fotografiei italiene, Ando Gilardi, decedat recent și, fără îndoială, o personalitate cheie în "Munca" Pentru o privire mai aprofundată asupra lui gândirea și opera sa, mă refer la cele mai importante lucrări, precum: GiLARDi ; GiLARDi ; GiLARDi Pentru un studiu aprofundat al dezvoltării figurii fotoreporterilor în anii , a se vedea: AGLIANi-LUCAS , pp - ; AJELLO , p - ; DE PAZ ; INFORMAȚII INSEGATE ; MURIALDi G Di Vittorio, Lavoro, "Lavoro", , , p Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" și arhiva acesteia Studii de Memofonte acesta din urmă în , devenind astfel parte integrantă a marelui sistem arhivistic al unirea În secțiunea dedicată exclusiv fotografiilor, arhiva "Lavoro" este formată din dulapuri care adăpostesc aproximativ treizeci de mii de amprente cu bromură de argint, toate organizate și împărțite prin metodele de management ale redacției, adică pt subiect, personaje individuale sau zone geografice Această metodă, fără îndoială utilă pentru a redacție jurnalistică care trebuia să aibă imediat disponibilă o fotografie de la folosiți ca ilustrație și, totuși, cu siguranță departe de conceptul de arhivă care vede conservarea obiectelor fotografice ca documente istorice, și nu doar ca obiecte de utilizare Considerată așadar fotografia indisolubil legată de contextul său, de ea sensul și mesajul său, nu se poate ignora faptul că aceasta este valoarea lui "documentalitatea" este legată de istoria obiectului însuși și de diferitele pasaje pe care le-a suferit în arcul istoric și temporal, în ceea ce poate fi definit ca o biografie multiplă a obiectului În cazul "Munca, ilustrată săptămânal al CGiL" cazurile se complică în moment în care faza istorică a redacției, adică anii cincizeci, și perioada de constituirea arhivei istorice, care merge din anii şaizeci până în zilele noastre, se adaugă o altă fază plină de cele mai variate implicații: cea a digitizării materialului fotografică și a transferului în baza de date a arhivei Luciano Lama, în scopul de face tot materialul vizual accesibil utilizatorilor Această operație, asemănătoare cu multe alte congenere și parțial meritorie, ascunde însă complexități epistemologice, în cât de mult nu-şi face griji să scoată şi să reconstituie tocmai acea biografie compusă a obiectului fotografic editorial, cu multiplele sale fațete istorice și temporale The procedura de catalogare computerizată utilizată în acest caz, de fapt, se bazează pe a sistem autoreferenţial care plasează în sine specificul obiectului fotografic, de ex ofera o viziune univoca si anume aceea a uniunii in sine cazul arhivei istorice "Lavoro" poate fi considerat interesant și, în anumite privințe, emblematică, mai ales pentru valoarea sa istorică și politică, strâns legată nu numai la contextualitatea sa, dar și și mai ales din punct de vedere al sferei sociale, astfel structurată e hotărât în care se încadrează: revista unui organism sindical italian din prima jumătate a anului Cincizeci de ani de fapt, nu te poți scuti în niciun fel de a avea și de a demonstra că ai anumite valori politice Cu toate acestea, atunci când astfel de cazuri sunt întâlnite în arhivă, de ex este necesar să încercăm să reconstruim drumul pe care îl parcurge o fotografie, înțeles ca un e real obiect propriu în materialitatea sa, a deveni, într-un alt context decât cel al origine, mai întâi o imagine fotografică și, mai târziu, o altă imagine reducerea în cadrul altor sisteme complexe Arhiva istorică a CGIL Luciano Lama este formată de fapt din mai multe secțiuni, inclusiv în cadrul acesteia, pe lângă la secțiunea fotografică, de documente istorice, de periodice și de monografii, broșuri și literatură gri Pentru o privire de ansamblu asupra istoriei arhivei, vezi LA MEMORiA DEL SINDACATO Aceste informații provin din prezența și consultarea la fața locului a obiectelor fotografice a arhivei SERENA termenul este reluat cu referire la titlul eseului FERRARiS Pentru acest concept, a se vedea GiuDiCi , p , în care cărturarul afirmă: "Au fost două timpuri: măcar o dată realitatea obiectului fotografiat, cel puțin o realitate a obiectului fotografiat" Arhiva istorică Luciano Lama din Roma este dotată cu o bază de date, în care toate bunurile cuprinse în acesta A fost pus la dispoziția cercetătorilor din și folosește software-ul iSiS CDS conjugat la sistemul de aplicație TECA, și este împărțit în diverse sectoare, inclusiv cel al imaginilor fotografice SASSOON , p MiGNEMi Lucia Valente Studii de Memofonte Obiectele fotografice aparținând redacției "Lavoro" au suferit de fapt în timp o adevărată transformare a sensului: forțată de contextul arhivistic bine mai largi în care au fost ulterior introduse pentru a fi etichetate drept "documente arhive' , sau obiecte introduse într-un context istoric care este afectat de o considerabilă diferit de cel de origine, ei trebuiau să transmită mesajul lor original conform parametrilor complet modificați Cu toate acestea, acest pasaj ontologic al fotografia de la "original" la "document" se bazează exclusiv pe natura mecanică a instrument fotografic, și nu pe sensul său original : de fapt, oricine se uită la a fotografie și în mod natural dispus să creadă ceea ce vede, datorită naturii sale tehnice, e deci să considere acel obiect o "dovadă" Din acest motiv obiectul fotografic, devenit "document", se dovedește a fi strâns legat de procedurile sociale care îl introduc și îl folosesc ca atare în contextul arhivei Un exemplu izbitor al acestei dimensiuni extrem de problematice a biografiei obiectului fotografie inserată în contextul arhivistic se dovedește a fi, în cazul "Lucrare", că referitor la printuri fotografice înfățișând Holocaustul Acestea, publicate în și prezentate în cadrul revistei ca "surse primare de cunoaștere a Horrorului" , consultate în arhivă se dovedesc, evident, nu documente originale, ci reproduceri: cuprins in numar de in plicul nr "Lagăre de concentrare și exterminare", esse se dovedesc a fi reproduceri ale fotografiilor, nu mai bine calificate și selectate numai din practicile editoriale, care prezintă lagăre de concentrare depopulate, reluat probabil într-un context imediat după eliberare și în care a fost legenda în poloneză a fost introdusă și în momentul împușcării Din acest motiv este foarte riscant să considerăm aceste obiecte drept "documente", totuși în contextul "Munca" sunt prezentate ca atare: de fapt, nu se poate fi sigur că în actul de reproducere și reducere a fotografiilor originale, niciuna nu a fost omisă detalii sau părți întregi sau, mai simplu, specificațiile nu au fost folosite tehnici de fotografiere, astfel încât să-i denatureze originalitatea Cu siguranță, acești factori trebuie luați în considerare având în vedere contextul istoric în care ne aflăm și faptul că asemenea imagini au fost prezentată publicului pentru prima dată în Italia a avut cu siguranță o influență asupra obiectivităţii cu care au fost sau nu au fost prezentate Veridicitatea obiectului e prin urmare, pusă la îndoială de noi prin status quo-ul său particular de reproducere a document Mă refer la prima lor achiziție de către arhivele revistei "Rassegna Sindacale" ( ), și ulterior la unificarea tuturor arhivelor istorice ale CGiL, dedicate memoriei lui Luciano Lama, în sediul roman din Via de' Frentani STANZANi , pp - SASSOON , p SERENA , p "Tentația fizică" de a crede că scena fotografică este trasarea unui moment din viața reală și mai puternică de prudență rațională", în SMARGiASSI , p A Gilardi, Per Non Dimenticare, "Lavoro", , , p Legenda, care în reproduceri apare fotografiată sub imaginea câmpurilor, și distanțată câțiva centimetri, producând astfel o linie neagră care o evidențiază cumva Mai mult, în unele dintre aceste reproduceri apar la marginea marginilor întunecate, diferite de culorile imaginii fotografice: este probabil a fundalurilor pe care fuseseră reproduse Giovanni , p VALTORTA , pp - Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" și arhiva acesteia Studii de Memofonte Strategii politice editoriale: selecții, tăieturi, traduceri Un aspect esențial pentru a înțelege ce a fost "Munca", dar mai presus de toate a vrut să reprezinte pentru referenții săi și fără îndoială problema transformării a obiectelor fotografice originale în momentul tipăririi lor în cadrul rotogravura Printr-o comparație strânsă între documentele de arhivă și publicarea lor ca imagini fotomecanice în cadrul revistei, the fotografia de pornire este tăiată, editată, adaptată pentru a însemna ceva pe de altă parte Această strategie editorială nu este doar foarte comună în practicile jurnalistice, dar este de asemenea, în cazul nostru specific, la baza construirii unui imaginar politic cunoscut precis, care va ghida Confederația Generală Italiană a Muncii în toți anii Cincizeci, pentru a ajunge, în unele cazuri, până în zilele noastre Unul dintre cele mai importante cazuri este, fără îndoială, tratarea imaginilor liderului al CGIL, Giuseppe Di Vittorio Construcția mitului său, ambele dintr-un punct de vedere atât personal, cât și politic și, cu siguranță, a fost mână în mănușă cu reprezentarea în interiorul gravurii, atât de mult încât imaginea lui fotografică apare acolo cu frecvență foarte mare, și întotdeauna în funcție de anumiți parametri de reprezentare pe care acesta descrie ca "unul dintre noi" Aceste principii sunt în esență legate de umilul său origini țărănești , ceea ce l-a făcut personal apropiat de marea bază de electorat, al trecutul său ca disident în perioada fascistă și carisma sa de mare conducător sindicatul O triplă orientare, așadar, care canalizează reprezentarea în anumite moduri hagiografia Secretarului CGIL după standarde bine definite și adecvate a acel imaginar pe care sindicatul dorea cu tărie să-l construiască Fotografiile care îl înfățișează pe Giuseppe Di Vittorio îl înfățișează în cea mai mare parte în ca sindicalist oficial Cu toate acestea, există un nucleu pe care l-am putea defini ca tip private, care îl înfățișează în contexte familiale burgheze: acestea au fost omise tout court de la orice formă de publicare în "Lavoro", favorizând imaginile mai puțin familiare conotate social comparația dintre una dintre fotografiile excluse (Fig ) și una publicată (Fig ), nu pare să clarifice imediat motivul alegerii Dar dacă consultăm originalul al primei fotografii, versoul dezvăluie o notă scrisă de mână, probabil de la soția sa Anita Contini (Fig ): "Roma, februarie Peppino convalescență" : Di Vittorio, așadar, pare mai fragil, un burghez în costum la două piept care se plimbă cu soția lui În sens invers, în imaginea publicată (Fig ), în ciuda faptului că a fost luat încă o dată stând pe o bancă cu soția sa, bărbatul apare în mâneci de cămașă și zâmbind, iar imaginea lui este însoțită de următoarea legendă: "Acestea sunt fotografiile lui Di Vittorio care nimeni nu a mai văzut până acum Sunt cele mai dragi instantanee ale lui și sunt ca cele pe care toată lumea lucrătorii păstrează în albumul lor de familie" BAREFOOT FEET BLACK HANDS , (min - ) Despre crearea mitului lui Giuseppe Di Vittorio, vă rugăm să consultați următoarele discuții: GIUSEPPE DI VITTORIO ; CRAVERi Giuseppe Di Vittorio, o viață în slujba poporului, insert din "Lavoro", , , p din acesta, pp - Fotografiile prezente care îl înfățișează pe Giuseppe di Vittorio reprezintă , % din numărul total de imagini: da pot deci considera un număr destul de evident și semnificativ Supoziţia se datorează comparaţiei dintre diferitele grafii găsite în arhivă şi naturii private a obiectului fotografic Giuseppe Di Vittorio, o viață în slujba poporului, insert din "Lavoro", , , p Această legendă însoțește câteva imagini fotografice înfățișând secretarul CGiL în contexte familiare, dar de atunci aromă extrem de formală mai degrabă decât amator Lucia Valente Studii de Memofonte Cele două imagini, așadar, deși atât familiale, cât și private, au fost folosită după parametri complet neraportați cititorilor, care sunt astfel conduși să gândească că adică soldatul Di Vittorio, prezentat lui fără filtre Dimpotrivă, reprezentarea fotografia a fost atent examinată pentru a nu nega, nici măcar în privat, identitatea "popular" al liderului sindical Construcția retorică a personajului mitic al liderului în domeniul politic se îmbină în "Lucrez" cu o mare pasiune pentru modus vivendi sovietic, dând viață unui imaginar despre condițiile populației din URSS și ale șefilor ei de stat absolut idilic ed îndulcit, mai ales din , anul în care Gianni Toti a devenit director Nu a fost doar figura șefului de stat sovietic Iosif Stalin - înfățișată în mod repetat în interior a revistei - de sărbătorit, dar şi cea a secretarului Uniunii Sovietice Wladimir Berezin, înfățișat pe una dintre primele coperți din în timp ce îmbrățișa o copil inundat în zonele Polesine (Fig ) Legenda de pe copertă spune: "the Micul prieten al lui Berezin", cu o încercare evidentă de a emoționa cititorul, căruia, în numerele anterioare ale gravurului fuseseră furnizate o documentație amplă despre tragic povestea inundației și a efectelor sale devastatoare asupra populației locale Elementul fotografie pe care o găsim în arhivă , însă, ne arată o imagine foarte diferită (Fig ): în în prim plan în stânga vedem o femeie în salopetă de muncitor zâmbind către aparat de fotografiat, iar în dreapta, în poziție speculară, un bărbat, al cărui mână cu cerneală neagră Indicația de apare într-un cerc pe reversul fotografiei editare: "șterge mâna", în timp ce decuparea fotografiei marcate pentru publicația decupează cele două figuri, femeia și bărbatul, aproape sigur părinții mic, lăsând doar cei doi protagoniști principali pe coperta Această imagine care la momentul filmării arăta fericirea unei familii reunit, scăpat de pericolul potopului, galvanizat de prezența unei personalități polita, tuns expert cu excluderea parintilor determina pe coperta de "Lucrează" un mesaj foarte diferit de cel original, cu mic-ul redat patetic "orfană" în ochii cititorului Chiar dacă iluzia este apoi respinsă parțial de butoniera interior care descrie imaginea , primul impact vizual a fost deja asimilat: construcția a imaginarului și de aceea până acum a fost dobândit SCHIPPERGERS "Work", , , coperta Originalul acestei reproduceri este obiectul fotografic a , lucrare a agentiei fotografice a lui ivo Meldolesi "Munca", - , Este un imprimeu cu bromură de argint în care apare ștampila umedă a agenției Ivo Meldolesi pe către Pe coperta interioară, imaginea este prezentată în format mic, sub formă de pictogramă, cu următoarele legenda pe lateral: "MICUL PRIETEN LUI BEREZiN: Berezin, secretarul Uniunii Metalurgice al URSS, a sosit în Italia cu darurile poporului sovietic pentru victimele inundațiilor și a fost primit peste tot de muncitori - în Valea Po și în Sud - cu mari manifestări de afecțiune Iată-l cu micul lui prieten Italian, fiul victimelor inundațiilor Prietenii pe care i-au făcut delegații sovietici în călătoria lor în Rusia sunt nenumărați Italia de la Polesine la Sicilia", în "Lavoro", , , p În ceea ce privește minciunile inerente momentului de editare, mă refer la afirmația lui Michele Smargiassi: "În raport cu actul de a încadra înainte de fotografiere, tăierea după fotografiere implică mai accentuat responsabilitatea producătorului imaginilor Cele două acțiuni au o grosime foarte diferită, ceea ce este important recunoaşte De la o operație de scriere trecem la o operație de editare, de la o intervenție asupra referentului la o intervenţie asupra semnificantului", în SMARGiASSi , p Vă rugăm să consultați nota Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" și arhiva acesteia Studii de Memofonte Utilizarea "Editare creativă" în "Lucrări" Începutul anului va fi pentru "Lavoro" perioada amintită ca fiind cea a marelui investigația asupra Holocaustului: editată în principal de Ando Gilardi și continuată timp de câteva de luni, sondajul Per Non Dimenticare își propune să arate ceea ce sunt definite ca "documente" a exterminării evreilor și a ororilor celui de-al Doilea Război Mondial Cu toate acestea, în ciuda faptului că au fost proclamate drept adevărate "documente scrise și fotografică rece și nepasională" , fotografiile publicate sunt întotdeauna prezentate lung legendele care denotă puternic imaginea printr-un comentariu moral, mai degrabă decât oferă documentație reală mai mult, erau imprimate pe rotogravura groasă cu indicaţii eronate, furnizând sursa din care au fost extrase dar fără oprire pe originalul fotografic din care provin în felul acesta aceste "imagini supravieţuitoare" da se transformă în imagini șoc, folosite ca simboluri primordiale ale groază Dar dacă putem urmări aceste "oviziuni" istorice până la știrile încă rare care circulă la momentul respectiv asupra faptelor, și proximitatea perioadei istorice care a făcut imposibilă una mai plină imparțialitate istorică, același discurs nu poate fi motivat atunci când vin imaginile montat în interiorul revistei într-un mod "creativ", pentru a demonstra ceva din care în mod conștient cunoașteți existența non-reala Figura arată doar unul dintre aceste cazuri în care Gianni Toti, cu o altă ocazie, definit "montajul creativ" , adică juxtapunerea fizică a două imagini, preluate medii și contexte diferite, care sunt făcute să vorbească și să interacționeze doar între ele graţie proximităţii optice în faza editorială S-ar putea crede pe bună dreptate că acest lucru este adevărat iar manipularea corectă a imaginii rămâne la nivelul latenței în gravura CGiL, dar constatăm cu oarecare uimire că în schimb această procedură nu este doar declarată, ci chiar și în unele privințe chiar ostentativ: "Această investigație a noastră - declară Gilardi - Pentru Non Uitând, a necesitat pur și simplu o lucrare de rezumat și de "asamblare" de la noi ne referim, adică, că se realizează exclusiv pe bază de documentare diferit dar absolut "nebănuit" Credem că acest lucru va oferi cea mai bună garanție a obiectivităţii sale absolute" Motivaţia manifestă a acestei alegeri este deci numai cea pentru a documenta, fără să vă faceți prea multe griji cu privire la modalitate În Figura vedem juxtapuse două imagini fotografice, dintre care cea din înalt, foarte celebru, este folosit ca o adevărată icoană și nu ca document, inserat în combinație cu o secundă luată într-o zonă complet diferită, cu care nu nu are nicio tangență istorică și arată un grup de soldați din spate alergând o alee de acces montajul acestei pagini de reviste sugerează cititorului că ar putea fie aceiași soldați care alergau spre ghetoul evreiesc din Varșovia, în care copilul ridică mâinile cu frică și resemnat cu soarta lui Legenda care îi însoțește pe cei doi reproducerile afirmă: "Aceste două fotografii, deasupra și dedesubt, ar părea a fi cele două timpi ale uneia aceeași operațiune: o așa-zisă adunare de civili Uită-te la cea de mai sus: the băiat, mai ales, sau fată: la ce școală au mers? Ar fi promovati? [ ] Ancheta intitulată Per Non Dimenticare este plasată în primele cincisprezece numere ale "Lavoro" din , editate de de A Gilardi şi A Bollino A Gilardi, Per Non Dimenticare, "Lavoro", , , p Sursa bibliografică declarată cel mai frecvent este LANGLEY RUSSELL , tradusă în italiană de către Feltrinelli în , anul anchetei Cu toate acestea, Ando Gilardi susține că a apelat și la unele nespecificate dosare ale ziarului englez "Daily Mail" din , precum și documentația prezentă în Centrul CUJCR din Bratislava CHEROUX , p G TOTi, "Stai domnule să-mi facă o poză în timp ce iau o floare mică", Scrisori către redactor, "Lavoro", , , p A Gilardi, Per Non Dimenticare, "Lavoro", , , p Pentru o istorie exhaustivă și documentată istoric a acestei imagini, mă refer la volumul ROUSSEAU Lucia Valente Studii de Memofonte Am spus că fotografiile par a fi cele două etape ale aceleiași operațiuni de fapt nu este: cel de mai sus a fost luat la Varșovia în februarie [sic]; cel de mai jos din Germania acum zece luni" în acest fel imaginea fotografică cu siguranţă nu capătă conotaţiile de document istoric: nu numai că raportează o datare probabil greșită , ci și o poveste care nu poate fi constatată ca adevărată; de fapt nimeni nu știe ce s-a întâmplat cu copil cu mâinile ridicate, dacă nu sfârșitul simbolului mut, care se folosește în funcție de a diferitelor eventualități, transformându-se într-o icoană a groază Juxtapunerea cu imaginea de mai jos operată de "Work", în ciuda faptului că este declarată, și acum finalizată, e de aceea va rămâne întipărit în mintea cititorului, creând conexiuni arbitrare Comparații între arhiva fotografică și baza de date "Lavoro" Biografia obiectului fotografic devine mai complicată și îmbogățită cu elemente încă noi identități la acea vreme - după transformarea sa dintr-un obiect de complexitate fizică imagine fotografică tridimensională până la bidimensională inserată într-o arhivă curent editorial şi politic - îşi continuă metamorfoza evolutivă în interior o nouă dimensiune precum cea a arhivei istorice, dotată cu un instrument suplimentar: o bază de date Dacă iei în considerare procesul de catalogare a unei fotografii, poți observați cum poate fi luată în considerare în anumite privințe în același mod ca procedura fotografia în sine: în timpul ambelor operațiuni cel care fotografiază sau arhivează izolează un anumit fragment de realitate (prin filmare în primul caz, printr-o selecție a fotografie pentru a fi depusă în cealaltă) și o repară (prin snapping sau scrierea de note), creând astfel o fărâmă izolată și arbitrară de memorie, separată de contextul său original Noi suntem confruntat cu o adevărată "reducere" , atât din punct de vedere al viziunii imaginii, atât în ceea ce priveşte utilizarea sa de fapt, în timp ce obiectul și sursa fotografică originală de o complexitate de date perceptibile toate în același timp prin prinderea sa reală viziune în arhivă , dimpotrivă inserarea scanării acesteia - care poate fi consultată doar în recto și în rezoluție scăzută - determină o pierdere a informației perceptive plurimodale esenţială cunoaşterii sale reale Instrumentul electronic de descriere adoptat de fapt, din arhiva în cauză și dotată cu specificațiile unui standard de descriere biblioteconomie , prin urmare câmpurile pe care le folosește se limitează la indicarea celor principale caracteristicile fotografiei: subiect, autor, descriere, data temporală, data subiectului Interfața grafică care este prezentată celor care se referă la aceasta, constă dintr-o singură pagină, în care, pe lângă această secvență destul de slabă de câmpuri, este o scanare a imaginii poza doar pe partea recto Rezultă că versetul, de o importanță considerabilă editorial, deoarece poartă urmele utilizărilor multiple de-a lungul timpului, a fost șters Prin urmare, în ciuda utilităţii sale incontestabile din punct de vedere al conservării , una este esenţială A Gilardi, Per Non Dimenticare, "Lavoro", , , p Nu există certitudini cu privire la cronologia fotografiei, totuși studiile lui Rousseau o datează în aprilie-mai din Vezi ROUSSEAU , p "asamblarea este valabilă numai atunci când nu se grăbește prea mult să încheie sau să închidă: când ajută și complică viziunea noastră asupra istoriei, nu atunci când schematizează abuziv", în DiDi HUBERMAN , p BARTHES EDWARDS-HART , pp - sistemul utilizat, TECA, și o aplicație furnizată de DBA, Asociația pentru Documentare a Biblioteci și arhive Atunci când baza de date își asumă rolul de router de căutare, evită utilizarea excesivă "fizică" de material fotografic Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" și arhiva acesteia nouăzeci și doi Studii de Memofonte reflecție asupra creării de noi interconexiuni și procese culturale pe care instrumentul provoacă, făcând imaginile fotografice să interacționeze cu "originalele" În cazul specific al bazei de date a arhivei istorice Luciano Lama, ar trebui luată în considerare de asemenea, trecerea fotografiei de la singularitatea obiectului la o parte componentă a unui sistem arhivă mai largă : fotografiile care fuseseră în cadrul unității arhivistice organizat de redacția jurnalistică a "Lavoro" în plicuri intitulate pentru teme majore ale utilizare, ei pierd în cadrul bazei de date aceste legături semantice care i-au caracterizat de fapt, în momentul în care o fotografie a fost pusă într-un plic pentru care avea intitularea unei teme specifice, care mărturisea doar un singur lucru, și anume că acea imagine avea doar acel sens precis pentru revistă Această atribuire de valoare nu întotdeauna corespunde cu ceea ce ar putea părea cel mai imediat și evident în ochii utilizatorului, agravând și mai mult pierderea informațiilor de catalogare computerizată: ad de exemplu, există fotografii cu evenimente nu numai în sectorul specific Manifestări, dar aflate și în alte plicuri care au diverse locații sau titluri în numele diferitelor industrii Acest lucru sugerează că acele fotografii au fost folosit nu atât ca imagini care se referă la evenimentele reale, ci pentru indicați, în primul caz, o legătură cu țara de origine sau, în al doilea caz, documente de plângere împotriva unor companii De aici rezultă că conceptul de "serie", în cadrul căruia au fost introduse obiectele fotografice, în cazul nostru este un element esenţial pentru studiul imaginilor şi utilizarea lor practic Acest lucru este demonstrat de cazul fotografiei , care înfățișează cinci copii din provincia Brescia, într-o fotografie realizată de Franco De Poli în în sprijinul unui articol despre criza agricolă Imprimarea fotografică se află în interiorul unității arhive în plicul "Copii", și nu în plicul "Criza agrară", și nici măcar în acel a zonei geografice Brescia: această dată oferă, fără îndoială, informații precise aspecte istorice și sociale privind utilizarea lui ca document și valoarea sa socială multiplă Imaginea, probabil datorită comunicabilității imediate și a unei anumite aură de patos, a avut ca rezultat o utilizare diferită a redacției decât intențiile reporterului, atât de mult Este adevărat că această fotografie, în două variante diferite de editare, a fost folosită în cadrul același număr, atât ca un articol însoțitor pentru care a fost produs inițial, cât și ca o ilustrare a scurtului articol al lui Gianni Toti despre "montajul creativ" , presupunând al două valori diferite în același timp prin urmare, în acest caz particular, îl dezbrac în interior a arhivei este fundamentală pentru a înțelege intențiile care au fost în amonte a obiectului, ceva altfel imposibil doar cu utilizarea bazei de date procesul de digitalizare de asemenea, definit de unii ca unul real "pierderea" a informaţiilor inerente obiectului fotografic original, determină că, chiar şi pentru în ceea ce priveşte arhiva romană, cercetarea bazelor de date poate fi considerată un fel de "captură miraculoasă" , timp în care utilizatorul se confruntă cu sărăcia de conținut, deficitul de interconectivitate, probleme lexicale si sintactice, selectii anterioare, intr-o alterare experiență interactivă totală care este să privești fotografia în realitatea ei obiectivitatea Prin urmare, căutarea "memoriei" într-o fotografie se ciocnește în acest caz de una probabilitate redusă de reconstrucţie istorică şi socială corectă a obiectului fotografic, care este exclus de o privire tactilă și cunoaștere reală, creând astfel o pluralitate Pentru conceptul de "serie arhivă": SERENA , pp - F De Poli, Anularea lovește de două ori, "Lavoro", , ( ), pp - G Toti, "Stai domnule să-mi facă o poză în timp ce iau o floare mică", Scrisori către redactor, "Lavoro", , , p SASSOON , p JUDECĂTORII , p SASSOON , p : "Digitarea modifică profund experiența interactivă de vizionare a fotografiilor" Lucia Valente Studii de Memofonte cantitatea de "biografii politice" ale obiectului însuși, ca urmare a utilizării sale multiple în timpuri și contexte diferite O problemă politică încă deschisă: ce etică a cuvântului și a privirii? Obiectele fotografice cuprinse în arhiva romană, ca aparținând redacția revistei "Lavoro" și, prin urmare, era reprodusă ca imagini fotografii pe rotogravura în sine, în mare parte scrise de mână pe verso indicații de publicare: numărul ediției, pagina, marginile de tăiat sau dimensiunea imprimării Aceste date, care ar putea părea secundare, sunt de fapt fundamental pentru un studiu al translației obiectului fotografic într-o imagine fotografică, mai ales într-un context deschis non-neutru precum cel al unui buletin sindicat, deoarece redau fără echivoc utilizarea fotografiei într-o imagine fotografie din cadrul publicației Dar în funcție de ce directive și în ce mod ar fi putut influența motivul politic in dobandirea si pastrarea documentelor mentionate anterior? O arhivă privată a sindicatului, cum ar fi cel în cauză își dictează clar condițiile de utilizare a materialelor sale, e intermediarul dintre instituţia politică şi privată şi referentul public nu poate fi decât în în acest caz catalogatorul, adică cel care "își asumă responsabilitatea onerosă de a "traduce" imaginile în cuvinte" Problema lexicalităţii nu este secundară în momentul construcţiei baza de date, si intervine in diferitele domenii de compilare, in primul rand, in cazul bazei de date "Munca", în subiect Compilarea a fost făcută raportând, adesea cu fidelitate, câteva intrări de legendă pentru fiecare imagine publicată pe rotogravură Rezultă că subiectul fotografiei, așa cum este prezentat de baza de date, nu descrie obiectul real luate de fotograf și reprezentate pe film fotografic, dar interpretarea că "Munca" a dat-o la acea vreme în contextul acela precis Un caz foarte evident este cel al fotografiei intitulată "Demonstrație împotriva legea înșelătoriei", cu o descriere care urmează cu slujbă legenda de publicație Fotografia prezintă o vedere panoramică a mulțimii prezente la a demonstrație organizată la Piombino în încercarea de a se opune propunerii unei noi legi electoral Pentru a descrie subiectul în baza de date se folosește expresia "legea fraudei", în acord cu lexicul politic deschis folosit în anii de revistă și în rest contextualizarea contextului în care se regăseşte această reprezentare La fel unul fotografia din , cu o figură feminină în fața unei case, are ca subiect șirul "Mizerie în Napoli, femeie la intrarea într-o cogălie" : această imagine, folosită de revistă ca emblemă a sărăciei familiilor napolitane, este prezentată pe baza de date în mod foarte asemănător și folosirea unor cuvinte precum "mizerie" și "căgăună" se aliniază perfect cu mesajul bogat în patos pe care a vrut să-l ofere gravura Un alt caz deosebit de emblematică a acceptării de către catalogatori a utilizării politice a limba și cardul imaginii fotografice reprezentând o mașină de poliție, D'AUTiLiA , p Fotografia în cauză a fost publicată în "Lavoro", , , p și a fost achiziționat de agenție Rinaldi & Celati, care l-au luat în decembrie la Piombino Fotografia a fost publicată în "Lavoro", , , p cu următoarea legende: "Muncitorii cer case civili Pentru a elimina "căgărașele" din Italia este nevoie de cel puțin milioane și de camere" Imaginea a fost achiziționată de agenția Publifoto Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" și arhiva acesteia Studii de Memofonte înregistrată ca "Passa la celere", ca primele cuvinte ale legendei "Lavoro" în Alegerea de a descrie fotografiile din baza de date cu incipitul legendei originar din "Work", cu siguranță nu este întâmplător: dar dacă pe de o parte aceasta leagă pe printuri fotografice cu cuvintele revistei care le-a folosit, de cealaltă parte cel o reinserează într-un context istoric care a fost exploatat încă de la început , fără însă a-l declara deschis De fapt, în baza de date nu există nicio indicație care să se refere la dacă șirul subiectului este echivalent cu legenda postului original despre "Muncă" Cu toate acestea, această setare, cu siguranță funcțională pentru contextul de arhivă al CGiL, poate fi privită şi ca o căutare a reconstituirii istorice filologice, în măsura în care nu numai că a decis să catalogheze originalele din dorința de a le proteja, ci și pentru reconstruiți adevăratul context în care aceste imagini au fost găsite în anii e Șaizeci: neapărat exploatate de la prima utilizare, nu mai reușesc, mai ales în ultimii ani, să fie citit diferit miezul întrebării privind diversitatea punctelor de vedere dintre baza de date, a lui arhivă și originale fotografice, se bazează în acest caz pe conceptul fragil și evaziv al 'context' De fapt, când John Berger afirmă: "Trebuie să punem fotografia tipărită înăuntru astfel încât să dobândești ceva din uluitoarea completitudine a ceea ce a fost și este" , nu nu sugerează altceva decât o reinserție a imaginii, și nu doar a obiectului original, în propriul său contextul original, printr-un proces selectiv În cazul unei singure imagini fotografice introduse în arhivă "contextul" devine multiplu iar timpii devin multipli: mai întâi este sfera în care imaginea a fost realizată de autor, apoi timpul în care a fost folosită și scopuri consecvente, în sfârşit momentul includerii sale în cadrul larg al arhivei şi a descrierii sale a posteriori Suntem așadar în prezența unuia real "recontextualizarea datelor înregistrate" , care este citită și interpretată într-un mod diferit de fiecare dată când intră în contact cu un alt referent De mare importanță este și diferența de viziune care se determină între consultarea imaginii pe ecranul electronic si analiza obiectului real pastrat in Arhiva Această discrepanță, producând efecte de traducere substanțiale precum compromiterea datelor "autenticităţii" obiectului , permite crearea unuia "schimbare semantică" , creând noi contexte în interiorul arhivei însăși, în unele cazuri probabil, de asemenea, fructuoasă și demnă de studiu ulterioar Fotografia a fost publicată în "Lavoro", , , p , însoțită de următoarea descriere: "Trece the repede pe străzile din La Spezia într-o grevă de protest Străzi goale, magazine închise" John Berger, vorbind despre variația contextualității în care se găsește imaginea fotografică în cursul ani, spune: "este necesar ca timpul construit și povestit să respecte procesul memoriei pe care speră să îl facă stimula", BERGER , p din acesta, p KETELAAR , p SASSOON , pp - JUDECĂTORII , p Lucia Valente Studii de Memofonte Fig : SA, Giuseppe Di Vittorio si Anita Contini in parc, post , , x , cm, Roma, Arhiva istoric CGIL Luciano Lama, Fig : SA, "Din albumul familiei", post , , x cm, publicat în Giuseppe Di Vittorio, una vita al slujba poporului, insert din "Lavoro", , , p Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" și arhiva acesteia Studii de Memofonte Fig : "Micul prieten al lui Berezin" "Work", , ( ), coperta Fig : Agenția i Meldolesi, "Wladimir Berezin îmbrățișează o fată inundată în zona Polesine", , , x cm, Roma, Arhiva istorică CGIL Luciano Lama, a Lucia Valente Studii de Memofonte Fig : SA, "Per Non Dimenticare", - , , x cm cd, publicat în "Work", , , p Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" și arhiva acesteia Studii de Memofonte Bibliografie AJELLO N AJELLO, revista săptămânală de știri, în LA STAMPA iTALiANA DEL NEOCAPiTALiSM , pp - AGLIANi-LUCAS T AGLiANi-U LUCAS, Imaginea fotografică - , în ISTORIA ITALIEI ANNALi , pp - ARHIVE FOTO ITALIANE ON-LINE Arhivele fotografice italiene online, Proceedings of the Conference (Cinisello Balsamo ), editat de G Guerci, www mufoco org online-arhive-fotografice-italiane BARTHES R BARTHES, L'obvie et l'obtus Essai critics iii, Paris BARTHES R BARTHES, Le message photographique, în "Comunicații", , pp - (republicată în L'OBViE ET L'OBTUS ESSAi CRiTiQUE , pp - ) BERGER J BERGER, About Looking, New York DE DOUA A FOST DE DOUA ORI A fost acolo de două ori Fonduri fotografice și patrimoniu artistic, editat de C Giudici, Argelato CHEROUX C CHEROUX, Fotografiile supraviețuitoare, în MEMORiA DE FIELDS , pp - CRAVERi P CRAVERi, Democrația neterminată, figuri ale secolului XX italian, Veneția D'AUTiLiA G D'AUTiLiA, Indiciul și dovada, istorie în fotografie, Milano DE PAZ A DE PAZ, Fotografie și societate, de la sociologia pentru imagini la reportajul contemporan, Napoli DiDi-HUBERMAN G DiDi-HUBERMAN, images malgre tout, Paris EDWARDS-HART E EDWARDS-J HART, introducere Fotografiile ca obiecte, în FOTOGRAFII, OBIECTE, ISTORIE , p - FERRANTE G FERRANTE, Instrumentele informaţionale ale uniunii: presa confederală, "Quaderni di Revista Sindicatelor", - , , p - Lucia Valente Studii de Memofonte FERRANTE G FERRANTE, ziarele CGiL, între propagandă și informare, "Rassegna Sindacale", , , pp - FERRARiS M FERRARiS, Documentalitate De ce este necesar să lași urme, Bari Gilardi A GiLARDi, Istoria socială a fotografiei, Milano Gilardi A GiLARDi, Mai bine un hoț decât un fotograf, tot ce ar trebui să știi despre fotografie, dar mai bine nu ai vrea să știi am cunoscut vreodată, Milano GiLARDi A GiLARDi, Oglinda memoriei: fotografie spontană de la Shoah pe Youtube, Milano Giovanni R GioVANNiNi, CGiL și ziarul său, Revista sindicală împlinește cincizeci de ani, Roma Judecătorii C GiuDiCi, Arta tradusă în fotografii: obiecte și subiecte de protecție, în C'ERA DUE VOLTE , pp - JUDECĂTORII C GiuDiCi, Arhivele fotografice în pragul online-ului: probleme, linii de dezvoltare, privire istorică (lucrări, autori, "nume", certificate), în ARHIVE FOTOGRAFICE ITALIANE ON-Line , pp - GIUSEPPE DI VITTORIO Giuseppe Di Vittorio, motivele unirii în construcția democrației, editat de P Neglie, Roma ARHIVELE FOTOGRAFICE ALE SUPERINTENDENTELOR Arhivele fotografice ale Superintendențelor, istorie și protecție, Crocetta del Montello KETELAAR E KETELAAR, Narațiunile tacite: Sensul arhivelor, "Archival Science", , , pp - INFORMAȚII INSEGATE Informații refuzate, fotojurnalism în Italia - , editat de U Lucas și M Bizzicarri, Bari LANGLEY RUSSEL EF LANGLEY RUSSEL, The Scourge of Swastika: a Short History of Nazi War Crimes, Londra CATALOGUL DE FOTOGRAFIE Catalogarea fotografiei Documentarea fotografică a patrimoniului cultural, Cinisello Balsamo Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" și arhiva acesteia Studii de Memofonte MEMORIA SINDICATULUI Memoria unirii Ghid pentru arhivele CGIL, editat de B Colarossi și T Corridori, Roma PRESA ITALIANĂ A NEOCAPITALISMULUI Presa italiană a neo-capitalismului, editată de V Castronovo și N Tranfaglia, Bari SPAȚIU, TIMP, LUCRĂRI Spațiu, timp, lucrări: catalogul patrimoniului cultural, editat de A Stanzani, O Orsi, C Judecători, Cinisello Balsamo MEMORIA CÂMPURILOR Memoria lagărelor, fotografii ale lagărelor de concentrare și exterminare naziste ( - ), editată de C Cheroux, Catalogul expoziției (Paris ), Roma MiGNEMi A MiGNEMi, Privirea și imaginea, fotografia ca document istoric, Torino MURIALDi P MURiALDi, Presa italiană postbelică ( - ), Bari Dușmanii pentru piele Nemici per la pelle, a cura di PP D'Attore, Milano FOTOGRAFII, OBIECTE, ISTORIE Fotografii, obiecte, istorii, despre materialitatea imaginilor, a cura di E Edwards și J Hart, New York REGA R REGA, Lavoro - , il rotocalco della CGiL, Roma ROUSSEAU F ROUSSEAU, L'enfant juif de Varsovie, Histoire d'une photographie, Paris SASOON J SASSOON, Materialitatea fotografică în epoca reproducerii digitale, în FOTOGRAFII, OBIECTE, HISTORIE, New York , p - SCIPPERGERS M SCIPPERGERS, mitul sovietic în presa comunistă, în DUŞMANI PENTRU PIELE , pp - SERENA T SERENA, Arhiva fotografică Posibilități, derive, putere, în ARHIVELE FOTOGRAFICE ALE SUPERINTENDEnțe , pp - SMARGIASSI M SMARGiASSi, O minciună autentică, fotografia, adevăratul, falsul, Roma Lucia Valente Studii de Memofonte ISTORIA ITALII ANNALi Istoria Italiei Analele Imaginea fotografică - , editată de U Lucas, Torino TARQUINi T TARQUINi, Acest ziar este un lux, "Rassegna Sindacale", , , p VALTORTA R VALTORTA, Elemente de limbaj fotografic, problema documentului și relația cu realitatea al centru al identităţii fotografiei, în CATALOGAREA FOTOGRAFII , pp - Video BAREFOOT FEET BLACK HANDS Mâini negre desculțe, zilieri și muncitori din anii în reportajul lui Ando Gilardi, video documentar de G Grasso, Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" și arhiva acesteia Studii de Memofonte ABSTRACT Experiența revistei "Lavoro, săptămânal ilustrat al CGiL" ( - ) este de o importanţă fundamentală în construcţia imaginaţiei vizuale colective care unul dintre marile sindicate din Italia postbelică, CGiL, doreau să construiască și să disemineze Condus de Între și , de către personajul carismatic a lui Gianni Toti, "Lavoro" și-a propus să devină "jurnal al tuturor muncitorilor italieni și al familiilor lor", prin difuzarea unui anume tipologia imaginilor fotografice produse de figură, asemănătoare în anumite privințe cu cea a fotoreporter, trimis sindical Reconstituirea istorico-critică propusă aici a traseului unora dintre obiecte fotografii, produse sau achiziționate de editorii revistei și stocate într-o secțiune a arhivei istorice a CGiL din Roma din anii până în prezent, se bazează pe a lor perspectivă reală asupra arhivei și comparația strânsă cu publicarea lor în interiorul gravurului în acest fel s-au putut evidenţia unele strategii politice editoriale foarte comune la acea vreme, precum cel definit chiar de redacția "montaj creativ", prin care CGiL a reușit să constituie un imaginar precis legenda unor personaje - cum ar fi Giuseppe Di Vittorio, secretarul Uniunii, o Wladimir Berezin, secretarul Uniunii Sovietice - sau unele situații istorice, precum cea a Holocaustului compararea ulterioară a obiectului fotografic introdus în baza de date a arhivei Lucrări ca "document" va deschide o serie de întrebări dezbătute pe tema loro valenza oggettuale e della loro resa da un punct di vista storico, politico e sociale Revista Lavoro, settimanale illustrato della CGIL ( - ) a fost un instrument cheie în imaginația vizuală colectivă modelată și popularizată de CGIL, unul dintre cele mai mari comerțuri sindicatele din Italia postbelica Regizat de Gianni Toti, un om carismatic, din până în , Lavoro a fost menit să fie "revista pentru toți muncitorii italieni și familiile lor", bazată pe a tip specific de imagine fotografică, produsă de așa-numitul "reporter sindical" ("inviato sindacale'), o figură profesională asemănătoare cu cea a fotojurnalistului Această lucrare se bazează pe lectura atentă a unui număr de obiecte fotografice produse sau achiziționate de redacția revistei (desținută în secțiunea fotografică a CGIL Arhiva istorică din Roma) și asupra analizei ilustrațiilor corespunzătoare publicate în revistă Studiul comparativ al acestor materiale vizuale evidențiază caracterul politic de strategii editoriale specifice, foarte populare uneori, cum ar fi "editarea creativă" ("montaggio creativo'), în cuvintele redactorilor-șefi ai revistei făcând acest lucru, sindicatul a putut construi o imagine mitică precisă a anumitor figuri politice - cum ar fi Giuseppe Di Vittorio, secretarul CGiL sau Wladimir Berezin, secretarul sindicatului muncitorilor din URSS - și evenimente istorice majore, cum ar fi Holocaustul în partea finală, lucrarea discută despre digitizarea arhivei fotografice a revistei, importanţa fotografiilor ca "obiecte" și consecințele lor istorice, politice și sociale Clara Brandani Studii de Memofonte TRANSFORMAREA MODELELOR AUTORICE ÎN REVISTELE DE FOTOGRAFIE DIN Anii cincizeci Cercetările recente au clarificat importanța revistei foto ca sursă primară, din care se pot deduce date utile pentru infirmarea sau susținerea literaturii istoriografia fotografiei italiene în a doua jumătate a anilor , când lipsa unei producţii editoriale consistente a sectorului este remediată tocmai de către publicarea, în reviste de specialitate, a unui număr mare de fotografi și lucrări fotografică Analiza datelor a permis identificarea unor probleme critice fundamentale: prezența unor relații antitetice, de exemplu între "formalism" și "realism" și între figura fotografului "artist" și cea a "profesionistului"; prezenţa, printre autori, a doi generații bine definite, dar strâns legate între ele; o activitate editorială importantă a promovarea operei noii generații, îndrumată și luminată de învățăturile lui cel precedent; iar în final metodele de circulaţie prin pagina tipărită a modele fotografice auctoriale, principala hrană pentru ochiul fotografului și ale lor transformare rezultată din pasaje din reviste O reflecție asupra modelelor vehiculate de paginile revistelor și asupra metodelor de circulaţie, apare legitimat de unele cuvinte adunate în scrierile lui Paolo Monti, care confirmă rolul jucat de imagini în formarea culturii fotografice Ei, de fapt, subliniază că fotografia este în mod fundamental "una dintre artele vederii", definiţie care evidenţiază deci "prima calitate care se aşteaptă de la un fotograf: of să fie în esență un vizual, adică un om care vede unde se limitează toate doar la uite, a forţa a vedea" Iar revista fotografică pare să constituie, în perioadă istorică identificată, un mijloc la fel de calificat ca până acum neglijat, pentru diseminarea şi circulaţia la scară naţională a unui număr mare de lucrări fotografice, care contribuie la hrănirea acestei naturi vizuale, caracteristică abordării de fotografiez În perioada de trei ani - factorul de reproducere multiplă a operelor individuale fotografii din cadrul propunerii revistei este foarte scăzută: doar % au fost publicat de mai multe ori Prin urmare, alegerile editoriale nu s-au concentrat pe publicații de lucrări fotografice de "succes", iar cauzele pot fi găsite în domenii diferite Un prim motiv se referă la numărul mare de fotografii care ajung în reviste, realizate de un număr la fel de mare de fotografi: în lipsa cataloagelor expoziţionale şi în raportat la o editare monografică foarte restrânsă, doar revistele oferă oportunităţi pentru reclamă şi joacă un rol central şi aproape exclusiv în difuzarea producţiei Fotografie italiană lucrarea prezentată în acest articol ia naștere dintr-o cercetare de catalogare care a avut ca subiect pe reproduceri ale fotografiilor în imagini fotomecanice publicate în revistele italiene de specialitate ale primelor mijlocul anilor cincizeci Revistele acoperite de cercetarea prezentată în articol sunt cele șapte reviste principale ale Fotografia italiană, publicată după cel de-al Doilea Război Mondial până la sfârșitul anilor cincizeci, "Diorama" ( - ), "Ferrania" ( - ), "Fotografie" ( - ), "Photomagazine" ( - ), "il Corriere Fotografic" ( - ), "progresul fotografic" ( - ), "Revista fotografică italiană" ( - ) rezultatele, luate din lectura statistică a datelor încrucișate cu producția istoriografică referitoare la fotografia italiană a perioadei, sunt baza unei lucrări de master în Istoria Fotografiei BRANDANi - și au fost prezentate în volum ARTE MOLTiPLiCATA , alături de alte cercetări realizate în cadrul proiectului Prin cu același nume, în eseuri BRANDANi și SERENA MONTi , p Catalogarea a produs următoarele date: fotografi, lucrări fotografice, imagini fotomecanic, pentru un total de doar de lucrări publicate de mai multe ori între și De asemenea, menționăm ca acesti % din lucrarile fotografice corespund, cel mult, la imagini fotomecanice Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte A doua motivație ni se pare legată de persistența unei culturi care a conceput încă natura fotografiei ca adere la subiectul său, la realitatea pe care o reprezintă, uitând că subiectul fotografiei este și forma pe care o alege fotograful încadrarea și compunerea În acest sens, putem raporta cazul a doi ca exemplu fotografii de Paolo Monti, publicate în de revistele "Fotografia" și "Diorama", care ambele au titlul Angelo a Venezia în legenda reproducerilor, dând preferință în citirea imaginii subiectul mai degrabă decât alegerea punctului de vedere al autorului, incadrarea si compunerea O lectură care reiese și din tăieturile arbitrare vizibile în diverse reproduceri ale a aceeași lucrare fotografică, în care anumite atenții sunt adesea ignorate că ar trebui să fie adresată întregii imagini, așa cum este o bună practică în cazul a pictura sau sculptura, în care opera reprodusă este prezentată în întregime sau raportată ca special Gândirea critică a culturii tout court în Italia acelor ani a făcut-o rar și s-a concentrat în schimb pe natura formală a fotografiei care provine din alegerea autorului fotograf, iar Monti însuși s-a plâns de această situație, citând în scrierile sale rarele cazuri în care această atenţie a dus la rezultate bune Verificarea relației în care revistele, identificate ca un canal privilegiat de difuzarea culturii fotografice în Italia, s-a confruntat cu posibila afirmare de imagini devenite icoane, au evidențiat un decalaj față de panorama conturată de istoriografia actuală Scenariul care se desprinde mărturisește că din a doua perioadă postbelică până dincolo de mijlocul anilor , nicio icoane vizuale, fie naționale, fie internaţionale, care s-ar putea constitui ca un simbol al unui întreg sezon cultural, şi unul reconstrucție istorică care se concentrează pe câțiva autori "simbolici" și pe producția lor parțială fotografia se datorează într-o oarecare măsură răsturnării celei de mai târziu în anii afirmare fotografică care a avut loc în anii șaizeci și șaptezeci și a constat într-un pasaj net de la anonimatul fotografi amatori la marii protagoniști ai fotografiei de artă și ai reportaj foto Chiar și în cazul autorilor deja consacrați, sau promovați de reviste fotografice, da constată înmulţirea lucrărilor fotografice specifice cât şi producţia de imagini contaminate și transformate de marea comunitate de fotografi amatori căreia îi aparțin Fotografia "maeștrilor" deja consacrați după al Doilea Război Mondial precum Giuseppe Cavalli, Federico Vender, Paolo Monti și Pietro Donzelli, sau care va fi în câțiva ani ca Fulvio Roiter, Mario De Biasi și Alfredo Camisa, nu se impune pe cel al celorlalți autori, ci se înscrie într-un context cultural bogat în protagoniști care colaborează cu toții împreună cu constituirea unei noi fotografii italiene Când vorbim despre icoane vizuale pe care le are istoria stabilit ca simbol al fotografiei italiene, din până în , istoriografia tinde să se referă la imaginile lui Cavalli cu tonuri înalte și pur estetice, la imaginile realismului documentar de Monti sau Roiter și fotografie de reportaj de De Biasi sau jocuri de abstractionismul grafic al realității de Camisa ; dar fotografia anilor cincizeci a fost multiple, genurile fotografice contaminate şi în continuă transformare graţie unei largi eterogenităţi a autorilor implicați în acest proces, provenind din diferite sectoare de muncă și culturale Din a doua perioadă postbelică până la mijlocul anilor cincizeci, s-au răspândit manieră capilară anormală, "modele de autor" în evoluție, produse de comunitatea răspândită fotografia, care se exprimă în cercuri, expusă în expoziții și răspândită prin reviste Primul cunoscut în textele fotografice ca La gondola della morte ( ); celălalt reprezentând același subiect dar nerăspândit în literatura de specialitate, cel mai probabil obținut cu un instantaneu de moment după prima imagine Vă rugăm să consultați volumul ARTE MOLTiPLiCATA , în special la eseul SERENA , pp - Vezi MONTi Vezi MORELLO Clara Brandani Studii de Memofonte Chiar și autori care nu au obținut ulterior un loc privilegiat în istoria fotografia au contribuit la definirea lor prin construcţii formale specifice şi alegeri tematice Aceste modele, de fapt, nu sunt stabilizate ca atare prin intermediul multiplicarea în multiple imagini fotomecanice ale lucrărilor fotografice individuale, dar prin scurtcircuite care declanșează un fel de antologie vizuală între o fotografie și alta, o citare a formelor și subiectelor care suferă transformări în aceste pasaje e reinterpretări Se poate spune că reviste de fotografie au contribuit la înființare nu atât de lucrări individuale imuabile pe care istoria fotografiei le-a transformat în icoane, ci la averea subiectelor, formelor si autorilor, prin receptarea si remodularea imaginilor Norocul de care s-au bucurat unele modele fotografice constă în această transformare, a avut loc când a fost implementat Modele autoriale: mecanismul "profesor-elev" Prin urmare, nu fotografiile, înțelese ca imagini de valoare absolută, se bucură de atenție mai largă decât revistele, dar tot ceea ce privește "a face fotografie", și de în consecinţă, atenţia este adesea concentrată asupra figurii "profesorului", acela care este capabil învață noile generații ce înseamnă un astfel de angajament În prima jumătate a anilor cincizeci, Paolo Monti a reprezentat acest lucru autoritate Două reproduceri ale uneia dintre lucrările sale, Sheet ( ), expuse la prima expoziție a Castelfranco Veneto , apar simultan pe coperta numărului din septembrie al "Ferrania" și ca o farfurie a aceluiași număr lunar al "il Progresso" fotografică" Lucrarea face parte din seria Mariel, datată - , constând dintr-o serie de portrete ale nepoatei, a cărei difuzare imediată, în cele mai importante două reviste de sector, confirmă un rol de referinţă pentru fotograf şi opera sa Din până în Monti scrie patru articole despre patru expoziții fotografice importante de pe scena națională, care au participat sute de fotografi; trei au avut loc în : i Expoziţia Naţională a fotografie în Finale Emilia în mai; o expoziție la Treviso în iulie; expoziție de fotografie national la Florenta in august; unul a avut loc în la Castelfranco Veneto Totodată, "Ferrania", în noiembrie , a dedicat fotografului un articol monografie de Berto Morucchio și doi ani mai târziu, în iulie , "Fotografia" i-a cerut fotograful Giorgio Giacobbi pentru a trece în revistă expoziția personală a lui Monti la Circolo Fotografic Padovano ; în doi ani, prin această relaţie fructuoasă dintre reviste, expoziţii şi cercurilor fotografice, Paolo Monti își asumă rolul de ghid pentru tinerii autori italieni, care găsiți o referință în cuvintele sale și în abordarea sa asupra fotografiei în acest model de maestru-elev promovat de revistele fotografice, da ei inserează, în contextul venețian, personaje din medii diversificate: criticul Morucchio, pictorul Virgilio Guidi și fotograful Ferruccio Leiss, care au colaborat în la înfiinţarea secţiei fotografice a Centro Studi d'Arte Contemporanea of Venetia Relația dintre aceste trei personaje este documentată de unele articole publicate mereu în perioada de trei ani - și prin unele lucrări fotografice, publicate ca ilustrație a lor Vezi MORUCCHIO b și MONTi Din seria Mariel, patru fotografii au fost publicate între și în reviste de specialitate, dintre care una două reproduceri: Meme ("Progresul fotografic", , ); Uragan ("Fotografie", , ); Foaie ("Ferrania", , și "Il Progresso Fotografico", , ); Adolescent ("il Corriere Fotografico", , ) MONTi a; MONTi b; MONTi c; MONTi GiaCOBBi ; MORUCHIO Secția fotografică a Centro Studi d'Arte Contemporanea a fost înființată în , la comanda galeristului Carlo Cardazzo, proprietarul Galeriei Cavallino, de pictorul Virgilio Guidi și criticul Berto Morucchio MANFROi Vezi și VENEȚIA Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte articole sau ca farfurii basculate Două fotografii de Leiss, Case di Murano și Verso Mazzorbo, ambele sunt publicate de două ori în , la șase luni distanță, în tot atâtea articole monografii scrise de Guidi și Morucchio și dedicate fotografului Prima ieșire și mai departe Numărul din martie al "Dioramei" din , ilustrând un articol scris de Guidi , care comentează poetic și intim aceste imagini atât de apropiate de opera sa pentru the mare simț al luminozității spațiale cu care el însuși descrie, prin lumină și culoare, cel vederi venețiane uimitoare: Vedeți în "Case di Murano" peretele de var însorit și spațial pe care desenați naiv și singuratic o fereastră [ ] și din nou imaginea lagunei spre Mazzorbo, care se extinde în centru: văzută la jumătatea drumului liber și la jumătatea drumului din cadrul vitrat al unui debarcader unde împotriva întinderii de cerul și apa, în plină lumină amiezii, sunt desenate cadrane întunecate regulate, potrivite geometria și natura împreună și o cale, cea a acestui Maestru senin și energic, aparent imobil, dar plin de mișcări secrete [ ] Cele două imagini sunt publicate a doua oară, în luna noiembrie a aceleiași an, în "Ferrania", însoțind un articol de Morucchio , critic de artă venețian figurativ interesat de un tip de producție picturală apropiată de Guidi, care a scris pe larg de fotografie ci doar prin reviste de specialitate Morucchio urmărește o biografie al fotografului actualizat la , anul ultimei monografii de Leiss, dedicată Veneția și editat de Daria Guarnati cele două articole reconstituie cariera artistică a Ferruccio Leiss, prin lucrările și reflecțiile asupra limbajului fotografiei, o călătorie pentru care este recunoscut, la data publicării articolelor, drept "Maestru" în această artă Aceste date reprezintă, pe lângă un simptom al autorităţii modelului fotografie de Leiss, o situație specifică venețiană, încărcată cu impulsuri culturale și artistice tensionate la o reînnoire vizuală şi productivă în care fotografia se încadrează într-un mod sinergic Morucchio și Guidi, figuri "marginale" din punct de vedere pur fotografic, tehnic și asociații, dar promovează cultura fotografică italiană prin canale specifice comunicarea fotografiei deschizând-o, în același timp, către lumea artei figurativ contemporan graţie poziţiei pe care o ocupă în acest mediu Cultura Prin urmare, fotografia perioadei nu hrănește ochiul fotografilor cu imagini "icoană", ci prin "canoane estetice" dezvăluite prin articole monografice sau critică textuală asupra operelor fotografice ale unor autori, consacrați ca Leiss dar și, la vremea respectivă, în curs de dezvoltare ca Roiter si De Biasi De asemenea, expozițiile și concursurile fotografice "sponsorizate de industriile de produs fotografice și adesea sponsorizate de organismele publice" nu au fost menite doar să fie "simple recenzii informative, ci canale de difuzare a canoanelor estetice ale celei mai actuale fotografii" E întrucât circulaţia lucrărilor expuse nu găseşte întotdeauna un răspuns din punct de vedere editorial, deoarece cataloagele sunt rar tipărite sau apar ca broșuri mici GUiDi ; MORUCHIO Cu care fotograful venețian colaborase în la înființarea secției fotografice a Centrului Studii de artă contemporană la Veneția Vezi LEISS GUIDi , p Alte două lucrări ale lui Leiss ilustrează articolul, Fotogenesi ( - ) și Legs ( ), fotografii MORUCHIO c LEISS GUiDi , pp - Vezi VENEȚIA RUSĂ , p Clara Brandani Studii de Memofonte cu foarte puține imagini și din nou revista fotografică pentru a umple acest gol diseminare editorială, acționând în locul catalogului și inserând lucrările fotografice în rețea de circulatie mai larga Chiar și % dintre lucrările fotografice au publicat mai mult de una în perioada - a participat, după cum indică legendele imaginilor, la expoziții sau concursuri fotografice, atât în Italia, cât și în străinătate, în același an al publicarea sau în anii imediat precedenţi Procentul acela și brusc mai mare decât cea de % găsită pe numărul total de imagini catalogate: acest factor pare a fi decisiv în înţelegerea modalităţilor de circulaţie a imaginii fotografie în Italia, precum și oferirea posibilității de a evalua eventuala afirmare a acesteia ca model, semnalând o relație importantă între activitatea expozițională și reviste fotografice Pe paginile periodicelor de sector, fotografiile care au participat la expoziții sau concursurile fotografice au fost prezentate în recenzii care au căpătat proeminență semnificativă pentru succesul critic al autorilor și al subiecților fotografici La expozitia Sesto San Giovanni, inaugurat la martie cu ocazia numirii ca oraș al centrului toscan, Morucchio consacră un articol "Ferraniei", ilustrat cu doar șase lucrări din o sută treizeci prezent: Nino Migliori, O seară de vară; Giulio Parmiani, într-o grădină veche; Mario DeBiasi, Italienii se întorc; Mario Ottone, tușierul; Riccardo Perego, Amprenta; Ioan Osculati, pictorii criticul evidențiază importanța modelului vizual al "maeștrilor" italieni, exprimat în ton și compoziție spațială, surprinsă de tinerii autori prezentați la expoziție: [ ] aceasta este dovada muncii inteligente a juriului [pe care, evident, a vrut să o demonstreze cum evoluția și talentul coexistă atât în imaginile așa-numite subiective și obiective [ ] buna lectie a maestrilor italieni (de la Ornano la Vender, de la Veronesi la Leiss la Cavalli) acţionează mai mult din interior şi răspândeşte acel ton general atent la examinarea tehnicii şi la a contemplaţie sensibilă la ton şi compoziţie spaţială Descrierea Una sera d'estate a lui Migliori dezvăluie în Morucchio privirea exercitată convențiile vizuale ale picturii contemporane și autoritatea acesteia în mediul critica de artă la Veneţia favorizează o abordare a culturii fotografice a perioadei a cea figurativă, deschizând-o către orizonturi mai largi decât cele ale cercului fotografic unic: O imagine excelentă (deși născută pe urmele unei culturi cunoscute, dar la fel de bine asimilat) și cel al lui Migliori Antonio: "O seară de vară" Atât acea focalizare ghicită a mediului luminat, cât și aspectul zonei vaste obscure, sunt funcția unui sentiment foarte conștient al realității în aspectul ei modest şi antiretorică, a simplei afaceri cotidiene Fotografiile lui Migliori, precum cele ale lui Osculati, Ottone, Parmiani și publicate de mai multe ori între "Ferrania" şi "il Progresso Fotografic", între al patrulea şi al optulea număr de Vezi, de exemplu, cataloagele: EXPOZIȚIA DE FOTOGRAFIE ITALIANĂ și EXPOZIȚIA DE FOTOGRAFIE iTALiANA Vezi şi MONTi , pp - "Acești fotografi au caracterizat și revistele de fotografie ale acelor ani, considerate un loc în care să depună tot ce e mai bun din producţie, pe care uneori publicarea nu o accepta [ ]", în ZANNiER , p - Compară cu RUSSO , pp - rolul "median" al lui Monti în acest caz este fundamental, vezi MONTi "Juriul a premiat următorii autori: Best Antonio [Nino], Osculati Giovanni, (premiul I ex aequo); De Biasi Mario (premiul II); Riccardo Perego (premiul III); Pisanchi Cesare (premiul IV); Ottone Mario (premiul ) În primul rând, o impresie generală: nivelul mediu al expoziției este evoluat estetic [ ]", MORUCCHiO a, p ibid , p Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte în secțiunea Ilustrațiile acestui număr , cu o legendă care indică participarea la expoziție; combinația criticilor pozitive ale lui Morucchio și della publicarea imaginilor repetate la scurtă distanţă atât pe cele mai importante reviste al perioadei, transformă acele lucrări ale tinerilor fotografi în indicații pozitive pentru alții autori: un model la rândul său atent la lecţiile maeştrilor Lucrările câștigătoare ale concursurilor sau premiilor fotografice sunt ușor de publicat pe reviste de specialitate și în consecință pe anuare foto, o formă editorială care a cules cele mai bun decât publicat în ultimul an de presa periodică; chiar şi autori puţin cunoscuţi istoriografia și care probabil ar fi rămas necunoscută chiar și contemporanilor, datorită acestei situații se bucură de succes parțial "Scurtcircuite": circulația și transformările modelelor auctoriale și tematice Următoarea întrebare se referă la rolul modelelor auctoriale și tematice consacrate prin reviste fotografice: modul în care aceste modele au influențat fotografia contemporană italiană și cum au fost transformate prin citaționismul la care au fost supuși Și fundamental pentru a concepe aceste evoluții ca o mișcare circulară, încă de la substrat productivă la care revista fotografică din lumină, compusă din numeroase expoziții și din activitatea intensă de vizualizare a lucrărilor fotografice care au avut loc în cercuri, nu oferă o poveste liniară, în care se poate afirma primatul unei opere asupra alteia, dar da se exprimă mai degrabă într-o mișcare circulară Vom folosi un concept exprimat prin termenul "scurtcircuit", cu care ne propunem să vorbim de imagini care, într-o contingență de spațiu și timp, par să se refere direct la altele lucrări, fie din motive legate de gustul momentului, fie pentru referiri formale directe Un scurtcircuit curios între subiect și formă și cel declanșat de trei fotografii de "drum" publicat între și : Arta marină de Gaetano Lazzaro (Fig ), Snails in citta de Paolo Bocci (Fig ) și în final Trina fuzionat de Pio Baldo Camici (Fig ) Din fotografii ale trei autori, puțin cunoscuți de istoriografie , iese la iveală un fundal vizual alimentat de modele formale difuzate de periodice sectoriale, caracterizate printr-un accent pe forme geometrice și încadrări spațiale, răspunzând tendințelor moderne care lasă în urmă decor pictural caracteristic pentru mare parte din fotografia italiană din prima jumătate al secolului al XX-lea În prima imagine a lui Lazzaro, din , câmpul fotografic este ocupat total de pe pavajul drumului pe care o persoană aplecată desenează un pește stilizat, iar prescurtarea se termină în partea superioară a imaginii închizându-se cu picioarele trecători; celelalte două imagini, din , respectiv , se reiau exact această dezvoltare formală, menținând totodată contextul străzii Aici scurtcircuitul și declanșat fără echivoc între formă și subiect și ne conduce să ne gândim la un citat vizual aproape literal O soluție formală care intră clar în cerc în cel puțin două lucrări, foarte asemănătoare între ele și legate de reprezentarea "distorsionată" a subiectului prin sticlă înghețat în "Diorama", , găsim opera mantuanului Carlo Taddei cu fotografie Imaginea (Fig ): model conectat la alte expresii fotografice similare, de inspiratie franceza, care reprezinta portrete pe jumatate din care se poate surprinde i profiluri ușor distorsionate și umbrele, luminile și nuanțele figurii, de parcă ar fi singuri o impresie ; imaginea la care pare să se refere Taddei și Pictura luminii a lui Giancolombo (Fig ILUSTRAȚIILE Lazzaro și membru fondator al Clubului Fotografic Gorizia, în timp ce Bocci și Camici, ambii născuți în Florența la începutul anilor treizeci, ei sunt membri ai grupului Misa De exemplu în fotografia lui Boubat, Doisneau și Brassai Vezi GUNTHERT-PiOVERT , pp - Clara Brandani Studii de Memofonte ), publicată în luna martie a aceluiaşi an în "il Corriere Fotografic" se poate vedea in Giancolombo, ca fotograf deja consacrat în acei ani ' , a fost intermediarul unui model Formal francez, poetic și umanist, care declanșează un scurtcircuit cu opera lui foto-amator din Mantua Taddei cazul culorii în acest context editorial caracterizat de schimburi intense între redacția, autori și modele formale, drumul urmat de fotografia color capătă caracteristici proprii, care se califică pentru modele vizuale legate de un gust pentru formă și subiect mai mult întârziat şi manualist Motivele rezidă în primă instanță în considerente tehnice: atât în producție fotografică atât în reproducere tipografică, culoare cât și o tehnică în proces de dezvoltare, chiar dacă imprimarea fotografică color începe să fie practicată de reviste specializat în jurul anului periodicul milanez "Ferrania" s-a impus imediat drept cap de linie distributia si circulatia imaginilor color in editura, imprimand deja de la a lui a înfiinţat în reclamele color cu proces litografic , datorită primatului în acest sector al companiei omonime, cu produsele sale Ferraniacolor Indiciile vizuale pe care Următoarele fotografii color se datorează și sectorului comercial, aproape în întregime sub monopolul Ferrania care promova, prin reclame, produse fotografice cu randament cromatică realistă Această nevoie a fost adesea urmărită în detrimentul valorii formale și al conținutul imaginii, deoarece a devenit necesar să se permită fotografului e observatorul să se concentreze asupra citirii culorii, ca un fenomen nou, pe care ochii încă nu erau obişnuiţi În comparație cu fotografia alb-negru contemporană, așa cum a scris el Turroni în , fotografia color avea "ambiția de a nu fi expresivă dar descriptiv" Rezultă distanța estetică dintre cele două limbaje fotografice mai evident în contexte editoriale al căror aparat iconografic a fost actualizat tendințe moderne în fotografia internațională și au putut, datorită șanselor bune buget, tipăriți un număr mare de imagini color mai ales reviste "Ferrania" și "Diorama" oferă posibilitatea de a investiga această comparație, din care se poate să înțeleagă, dincolo de înapoierea limbajului fotografic în culoare, situația culturii fotografia în Italia postbelică, întinsă între o abordare manualistă, amator și unul mai specific mediului, al potențialului său expresiv modern și artistic Revistele, mereu atente la inovațiile legate de domeniul tehnic înțeles ca elementul constitutiv principal al fotografiei, datorită căruia vă puteți exprima în felul acesta mai complete, sunt interesați în special de acest sector, precum și de problema reproducerea fotografiei color în presă şi de larg interes Pe "Ferrania" cel articolele dedicate culorii sunt numeroase, scrise în principal cu manualistică și tra Ca profesionist, Giancolombo în era deja un fotograf celebru, în și-a desfășurat activitatea de portretist pentru cele mai înalte oficii ale Republicii Italiene, în www giancolombo net BEZZOLA , p TURRONi , p Revistele foto care au publicat cele mai multe fotografii color au fost cele cu cele mai multe posibilitati economice, datorate finantarii activitatilor comerciale sau productive: in special este cazul "Ferrania", înființată și susținută datorită intențiilor interne ale companiei cu același nume, și ale revistei "Diorama", publicată și regia Foto Ottica Lini din Mantua CASTAGNOLA ; PELERINI Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte autorii se remarcă pe fotograful și chimistul, angajat al companiei Ferrania, Alfredo Ornano , Ritter și De Mitri Alte scrieri tratează într-un mod mai discursiv și mai ironic ambele probleme tehnici și intrarea în viața umană a unor progrese în tehnologie, precum cea lungă Articolul Policromatica despre expresul Milano-Roma , publicat în patru numere din editat de un autor, care folosește pseudonimul Omul invizibil și care se ocupă de tipărirea tipografiei colorat Alte articole sunt dedicate expozițiilor și concursurilor de fotografie color, care nu sunt numeroase în scenariul naţional, precum cel al lui Renato Fioravanti, preşedinte la acea vreme al FiAF, pentru cel de-al -lea festival internațional de fotocolor de la Torino lansat în al optulea număr din și altul de Alfredo Ornano, Observații asupra competiției Pirelli-Ferrania pentru fotografii color, publicat în martie , ceea ce confirmă tendinţa generală de a folosi fotografia color din un punct de vedere parțial, legat doar de reproducerea "frumoasă", descriptivă în aparență culoarea realității: Mulți nu au reușit să găsească ceva mai bun pentru a prezenta haina de ploaie Pirelli, care pune-l pe un copil și cere unui prieten să-l ude cu un jet de apă destinat gradinii; scena are loc în mod natural în plin soare Au fost multe zile de ploaie, chiar și în ultimul sezon așa-zis bun, care a meritat să încercăm să-l fotografiem de oameni care poartă pelerina de ploaie în plină ploaie, în scene animate și spontane [ ] Alături de diferitele încercări nefericite, s-a putut admira rezultatele excelente ale celor capabili profesioniști și amatori, dintre care unii au prezentat grupuri mari de excelente fotografii curatate din toate punctele de vedere Numărul următor prezintă lucrările participante la Pirelli- Ferrania, în care subiectul servește atât la îndreptarea ochiului spre produs cât și spre concentrați atenția asupra culorii Sunt imagini familiare, albume de însemnări care caută câștigă o privire larg răspândită printre "fotografii amatori de duminică" gata să fotografieze cu Film Ferraniacolor, a cărui utilizare este declarată, pentru a avea propriile imagini și mai vii amintiți-vă Cu toate acestea, chiar și fotografia color are propriile scurtcircuite interne urmăribile în selecţia fotografiilor propuse de reviste premiul II la categoria "presa" pe hârtie", din competiția Pirelli-Ferrania, a fost premiat lui Richelli cu fotografia După baie (Fig ), foarte asemănătoare cu opera fotografică a lui Vico D'incerti, membru al firmei Ferrania, intitulat Daniela al bagno (Fig ) publicat cu peste un an înainte de concursul foto De la culoare la culoare trecerea este mereu legată de promovarea produselor fotografice Ferrania, care în producția sa caută un model vizual specific care pare să se impună în imaginile fotografice propuse de reviste, cu excepția fotografilor precum Luigi Veronesi și Federico Vender Toate lucrările fotografice colorate, inclusiv cele ale acestora autorii, poartă scrierea "ferraniacolor" pe reversul imaginii fotomecanice Acest element face ca aceste imagini, chiar și atunci când nu sunt preluate din "Ferrania", să se adreseze întotdeauna cumva la revista firmei care produce materialul în cauză, stabilind o ierarhie relaţională între periodice şi impunerea unui model vizual Apoi, alegerile Ca exemplu, îl cităm pe cel al lui ORNANO Ritter DE MiTRI OMUL INVIZIBIL a; OMUL INVIZIBIL b; OMUL INVIZIBIL c FiORAVANTI ORNANO ORNANO , p O selecție a fotografii premiate în cadrul concursului, FOTOGRAFiE FERRANiACOLOR "culoarea este orice altceva decât sintactică și se limitează la a oferi acea plăcere cromatică dragă celor care doresc să primească sugestie de medii exotice, peisaje singulare, chipuri caracteristice", în TURRONi , p Clara Brandani Studii de Memofonte contribuie editoriale realizate de revistă împreună cu indicaţiile comerciale ale firmei pentru a sugera lumii fotografice modele vizuale, atât alb-negru, cât și color În contextul fotografiei color, pe lângă faptul că nu urmăresc dezvoltarea pictogramelor vizuale, da constată şi absenţa unui model auctorial Modelul specific care, însă, se impune şi alcătuită din subiecţi de gen este posibil, de fapt, să găsim o recidivă în principal în temele fotografiate, cu imagini de vacanțe la munte și la mare, ale copiilor în timp ce se scaldă sau se joacă, de portrete, flori și folclor Acest lucru este, de asemenea, motivat de are nevoie, deja menționată, să se refere în scopuri comerciale la cea mai scăzută gamă de calitate a fotografi amatori, până la fotografi de familie de duminică Dar este și o întrebare estetică, legată la o abordare a noii viziuni color a fotografiei încă neemancipate: întotdeauna Turroni, în Fotoannuario din , subliniază modul în care fotografia color "să evite face greșeli, trebuie să muncească și mai mult: în primul rând să se elibereze de dorințele și ispitele "compoziție picturală" care o limitează în timiditatea ei expresivă" , forțând-o, asadar, in forme compuse si subiecte banale Privind munca marilor producători de fotografii color publicate de reviste, frații Pedrotti, este posibil să găsiți majoritatea acestor subiecte Adesea ale lor producția din punct de vedere formal și nu foarte inovator și imaginația, de la fotografi comercial, și cea de turism și fotografii de suvenir sau cărți poștale Ei, totuși, prezintă unele excepţii interesante, atât din punct de vedere al recuperării, deci al formelor cât şi al compoziție, iar din cea a culorii Fotografia în cauză este intitulată în Giostra (Fig ) e paternitatea nu se referă la fraţii Pedrotti în general ci doar la Enrico subiectul reprezintă un carusel cu avioane din lemn vopsite în roșu, pe care sunt două copii, unul în stânga și unul în dreapta Dar ambele sunt decupate din shot ai laterale, împreună cu avioanele lor și lovitura de jos, descentralizate, înseamnă că până și corpul caruselului, albastru și alb, nu este surprins în întregime Oamenii se văd pe fundal și a clădirilor care acționează ca bază neutră pentru caruselul colorat Această imagine diferă de restul a producției clasice a lui Pedrotti și în ea este surprinsă o tăietură modernă a privirii, tocmai în alegerea fotografului de a aborda în detrimentul centrului și al întregii subiect Pana si culorile, contrastate si intense dar nu arse, reusesc sa trezeasca a interes deosebit, că tipărirea revistei, valta "Diorama" încă în înfăşat amator și amator înainte de saltul calitativ și critic care coincide cu vintage publicată în , reușește să redeze cu o calitate comparabilă cu cea a celor mai multe periodice renumit și un mare exemplu de cum - dincolo de marile nume au devenit simboluri și icoane, pe care Pe bună dreptate a insistat istoriografia italiană, dar și cu pretenția nedreaptă că împingerea spre o nouă fotografie italiană a trecut doar prin ei - în spatele unor fotografi definiți comercial, din producţia prolifică de imagini turistice, există cercetare personală şi profesional care contribuie într-un mod deloc irelevant la noua privire a fotografilor italienii și cum această contribuție a trecut și din domenii editoriale minore dar energic și pasionat, ca cel al micii reviste Mantuan TURRONi , p în acest caz Giuseppe Turroni se confirmă ca un critic înrudit cu acest discurs; TURRONi Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte Fig : Artă maritimă, fotografie de G Lazzaro, înainte de "Ferrania", , , p Clara Brandani Studii de Memofonte Fig : Melci în oraș, fotografie de P Bocci, înainte de "Ferrania", , , p Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte Fig : Cast Trina, fotografie de PB Camici, înainte de "Il Progresso Fotografico", , , p Clara Brandani Studii de Memofonte Fig :, Imaginea, fotografie de C Taddei, înainte de "Diorama", , , p Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte Fig : Tablou de lumină, fotografie de Giancolombo, înainte de "il Corriere Fotografico", , , p Clara Brandani Studii de Memofonte Fig : După baie, fotografie de G Richelli, înainte de "Ferrania", , , p Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte Fig : Daniela scăldând, fotografie de V D'incerti, înainte de "Ferrania", , , p Clara Brandani Studii de Memofonte Fig : în carusel, fotografie de E Pedrotti, înainte de "Diorama", , , p Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte Bibliografie ARTĂ MULTIPLICĂ Arta s-a înmulțit Imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano BEZZOLA G BEZZOLA, De la Ferrania la M, Milano BRANDANi - C BRANDANi, Întotdeauna foarte la zi Modele și tiraj în reviste fotografice italiene: - , Teză de licență, Universitatea din Florența, Anul universitar - BRANDANi C BRANDANi, Reviste de fotografie ca sistem de diseminare a culturii vizuale, - Acolo verificarea istoriografiei la testul datelor cantitative, în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - BRiCARELLI S BRiCARELLI, "Familia omului", "il Corriere fotografică", , CASTAN G CASTAGNOLA, Pagina color, "Fotografie", , , pp - COCCHI F COCCHi, Minunata familie a omului, "Ferrania", , DALLAMANO P DALLAMANO, Strand și Zavattini: o combinație interesantă de stilou și lentilă, "Diorama", , , p - DE MiTRI C DE MiTRi, Simplificarea prelucrării filmelor color, "Ferrania", , , p FiORAVANTI R FiORAVANTI, al V-lea festival internaţional de fotocolor de la Torino, "Ferrania", , , pp - FOTOGRAFIE ITALIANĂ FOTOGRAFIE ITALIANĂ , editat de G Oliva, Veneția FERRANiACOLOR FOTOGRAFII SA, Fotografii Ferraniacolor premiate în recentul concurs Pirelli-Ferrania, "Ferrania", , , pp - FOTO ANUAR ANUAR FOTOGRAFICO , editat de E Croci, Milano Giacobbi G GiACOBBI, Douăzeci de fotografii de Paolo Monti la clubul fotografic Padovano, "Fotografia", , , p - Clara Brandani Studii de Memofonte GUIDi Vezi GUIDi, Ferruccio Leiss, "Diorama", , , pp - GUNTHERT-PiOVERT A GUNTHERT, M PiOVERT, Istoria fotografiei, Milano LEISS F LEISS, imagini cu Veneția, Veneția LEISS F LEiSS, Ferruccio Leiss fotograf la Veneția, editat de i Zannier, Milano ILUSTRAȚII SA, Ilustrațiile din acest număr, "Il Progresso Fotografico", - , MANFROi M MANFROi, Lumină și artă: Mario Bonzuan, www cflagondola it MONTi a P MONTi, A I-a Expoziţie Naţională de Fotografie în Finale Emilia, "Fotografia", , , pp - MONTi b P MONTi, O expoziție la Treviso, "Fotografia", , , pp - MONTi c P MONTi, Expoziția de fotografie italiană la Florența, "Ferrania", , , pp - MONTi P MONTi, Despre expoziția fotografică de la Castelfranco Veneto și alte lucruri, "Ferrania", , , pp - MONTi P MONTI, Opt ani de fotografie italiană, în FOTOGRAFIA ITALIANĂ , pp - MONTi P MONTi, Scrieri și note despre fotografie, editat de R Valtorta, Milano MORELL P MORELLO, Fotografie în Italia - , Roma MORUCHIO B MORUCCHIO, P Monti, "Ferrania", , , pp - MORUCHIO a B MORUCCHIO, Expoziție fotografică la Sesto S Giovanni, "Ferrania", , , pp - MORUCHIO b B MORUCCHiO, A doua expoziţie naţională din Castelfranco Veneto, "Ferrania", , , pp - MORUCHIO c B MORUCCHiO, Ferruccio Leiss, "Ferrania", , , pp - Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte EXPOZIȚIE DE FOTOGRAFIE ITALIANĂ Expoziție de fotografie italiană: organizată de clubul fotografic La Gondola, Catalogul expoziției, Veneția EXPOZIȚIE DE FOTOGRAFIE ITALIANĂ Expoziție de fotografie italiană , Catalogul expoziției, Milano NEUGASS F NEUGASS, Fotografia în slujba umanității, "Fotografia", , ORNANO A ORNANO, Sfaturi pentru fotografia color, "Ferrania", , , pp - ORNANO A ORNANO, Observații asupra concursului Pirelli-Ferrania de fotografii color, "Ferrania", , , pp - PELERINI G PELLEGRiNi, Eclectismul revistelor - mâine și culoare, "il Corriere Fotografic", , , pp - Ritter A RiTTER, Noi metode mai rapide și mai simple pentru analiza completă a dezvoltării cromogenice, "Ferrania", , , p RUSĂ A RUSSO, Istoria culturală a fotografiei italiene De la neorealism la postmodernism, Torino SERENA T SERENA, comoara piraților Fotografia cu cerneală între reviste și reviste fotografice, - , în ARTĂ MULTIPLICATĂ pp - OMUL INVIZIBIL a OMUL INVIZIBIL, Policromatic pe rapidul Milano-Roma, "Ferrania", , , pp - OMUL INVIZIBIL b OMUL INVIZIBIL, Policromatic pe rapidul Milano-Roma, "Ferrania", , , pp - OMUL INVIZIBIL c OMUL INVIZIBIL, Policromatic pe rapidul Milano-Roma, "Ferrania", , , pp - OMUL INVIZIBIL d OMUL INVIZIBIL, Policromatic pe rapidul Milano-Roma, "Ferrania", , , p TURRONi G TURRONi, Pictură, fotografie și culoare, în FOTO ANUL , p TURRONi G TURRONi, Noua fotografie italiană, Milano Clara Brandani Studii de Memofonte "O ȚARA" CF, "A country" de Cesare Zavattini și Paul Strand, "il Corriere Fotografico", , , pp - VENEȚIA Veneția - : reînnoirea picturii în Italia, Catalogul expoziției, editat de MG Messina și D Marangon, Ferrara ZANNiER cel ZANNiER, Citirea fotografiei Reviste de specialitate din Italia ( - ), Roma Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte ABSTRACT Articolul este dedicat modelelor fotografice vizuale și auctoriale difuzate de revistele de sector în Italia la începutul anilor ' Pornind de la date statistice, deduse din catalogarea a imagini publicate între și , s-a putut evidenția cum doar % din lucrări fotografice au fost publicate de mai multe ori Aceste date fac lumină asupra situația editorială a vremii, dezvăluind lipsa icoanelor fotografice generate din singure lucrări de succes Cu toate acestea, această contribuție încearcă să identifice în cadrul varietății auctoriale și vizuale modelele de referință pentru producția fotografică Italiană difuzarea subiectelor și temelor folosite de fotografi precum "canoane estetice", supuse unui citat direct, deși personalizate, și supuse transformări multiple mai mult, în difuzarea modelelor fotografice din a doua După război și pe tot parcursul deceniului următor, relația dintre "vechii" și "noua" generație, între profesor și elev, apărută din lectura textelor articolelor si propunerea fotografica relativa Chiar și expoziții și premii fotografice, a căror vizibilitate este strâns legate de lumea editării periodice, s-au caracterizat prin această dinamică relaționale și prin indicarea consecventă a modelelor de referință auctoriale și vizuale prin influența autorilor implicați în jurizare, curatorie și recenzii ulterioare La încheierea articolului ne-am concentrat pe cazul particular al fotografiei color pe care, ca tehnică de dezvoltare și din punct de vedere editorial, a urmat-o modele formale și tematice deosebite, propunând o producție vizuală paralelă cu cea contemporană fotografie în bianco e nero Acest articol investighează crearea și popularizarea modelelor vizuale în limba italiană reviste fotografice de la începutul anilor ' Analiza statistică bazată pe o bază de date de fotografii publicate între și arată că doar % dintre fotografii au fost publicat de mai multe ori Aceste informații confirmă un caracter tipic al publicației industria vremii, în care erau icoane fotografice generate de lucrări remarcabile relativ rare Scopul acestui articol este de a evidenția modelele de referință recurente în cadrul unei game largi a temelor vizuale care afectează producţia fotografică a anilor ' de fapt, este posibil să identificați subiecte și teme specifice pe care fotografi le-au recunoscut ca ținând de comun "canoane de frumusețe" și care erau difuzate prin citare directă, deși personalizată, și a multiplelor transformări pe lângă asta, difuzarea modelelor fotografice din moment ce Al Doilea Război Mondial și de-a lungul deceniului următor a fost marcat de relația dintre "veche" și "nouă" generație de fotografi Această legătură implica adesea un profesor-elev relație, așa cum indică literatura fotografică a vremii Expozitii si concursurile fotografice au jucat și ele un rol, deoarece acestea erau adesea promovate în fotografie reviste și au fost influențați de anumiți fotografi care acționau ca jurați, curatori și recenzori Partea finală a articolului examinează problema fotografiei color, o tehnică care a suferit evoluții dramatice în anii și asta a adus cu sine propria sa tematică și modele formale, paralele, dar distincte de producția contemporană în negru și alb Laura iamurri Studi di Memofonte iL PENNELLO NELL'OCCHIO LA POP ART SUi ROTOCALCHI, PRiMA E DOPO LA BIENNALE DEL Arte o non arte, la Pop e moda Rassegne e procesi La sfârșitul anului , într-unul dintre ultimele numere ale anului, "L'Espresso" și-a sărbătorit primii zece ani cu o insertie speciala in care au fost prezentate, fara pretentii de exhaustivitatea ci mai degrabă cu un acut spirit de selecţie, "faptele semnificative" ale acelui sezon politic şi culturale La antologia de note şi comentarii scrise în imediata evenimentelor şi republicată cu ocazia, a urmat o serie de articole comandate unor colaboratori a revistei să sintetizeze principalele din punctul de vedere al disciplinelor respective evenimentele din ultimul deceniu: printre altele, parcă să mărturisească atitudinea plurală și intergenerațional al săptămânalului fondat de Arrigo Benedetti, îl găsim pe Umberto Eco pentru critici literari, Massimo Mila pentru muzică, Bruno Zevi pentru arhitectură și Giuliano Briganti pentru pictură În bogăția și ritmul rapid al evenimentelor care au animat anii - , reflecția lui Briganti se desfășoară într-o analiză dificilă a acelei perioade marcate în esenţă de la sfârşitul informalului şi iruperea artei pop pe scenă internaţional; dar dacă Briganti menţionează şi aşa-zisa cercetare "Gestaltică", pt apoi opriți-vă asupra crizei realismului politic și a apariției așa-zisului "noi figurație" (sau "nouă obiectivitate"), cele două imagini alese pentru a însoți articolul de fapt reduc bogăţia şi varietatea situaţiei contemporane la aceasta din urmă tendință, cu reproducerile Grădinii pe un perete gri de Piero Guccione ( ) și ale Analizei a unui peisaj de Gianfranco Ferroni ( ) pentru a rezuma zece ani care de fapt păreau se deplasează într-o direcție complet diferită Oricât de bizar ar părea astăzi, selecția mică a fost în concordanță cu atitudinea - şi poate cu arhivele fotografice - a "Espresso-ului", care până la acea dată dedicase mai multe articole sau intervenții critice pop artului și foarte puține imagini, niciuna dintre care de altfel referibile în mod corespunzător artiștilor sau lucrărilor din SUA: cu excepția semnalarea oportună, dar oarecum descentralizată, a unei prezențe sporite a artiștilor Americani în galeriile pariziene (cu toate acestea ilustrate cu două fotografii care îl prezintă pe Jean Tinguely la lucru si o Compresie de Cesar in casa lui Noailles ), textele au fost de cele mai multe ori fără referințe vizuale; situația în secțiuni sau rubrici s-ar putea spune că este diferită în special dar pe frontul cronicilor artistice tradiţionale chiar şi Bienala din a fost a trecut sub un fel de tăcere fotografică, confirmând oricum privilegiul atribuite cuvântului cu privire la puterea icastică a imaginilor Pe de altă parte, alegerea două reproduceri de Guccione şi Ferroni pentru numărul de zece ani au urmat o procedură de relație aparentă între arta pop și o revenire la o lizibilitate a imaginii picturale care, ca ORLANDO , p Editorial nesemnat al insertului special DiECi ANNi BRIGANTi (reproducţiile sunt la p ) Selecția restrânsă de imagini a insertului special includea și o fotografie (făcută la Paris în iunie ) din spectacolul Meat Joy a lui Carolee Schneemann: Prezentă ca o "dramă vizuală", imaginea se referea la textul lui Sandro De Feo despre teatru MARMORi (fotografiile sunt de Giancarlo Botti) Pe partea slabă a se vedea SALZA peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte vom vedea, nu este străin nici măcar "europeanului", și care a confirmat deja o presupusă afinitate stigmatizat de Carla Lonzi în intervenţia sa lucidă şi polemică la "marcatre" Dacă "L'Espresso" nu pare să înțeleagă - în termeni vizuali - noutatea artei pop, ignorând-o efectiv în investigația lui Andrea Barbato asupra Controversei asupra artei figurative din Italia (ilustrat cu imagini fotografice ale artiștilor intervievați, Fig ), sau alegând să portretizeze Monica Vitti și Michelangelo Antonioni vizitând Bienala în camera lui Ettore Colla , ceilalți revistele merg pe o cu totul altă linie La fel și mai mult decât "Espresso", "Epoca" și "L'Europeo" nu se disting printr-o anumită viteză în interceptarea pop arta, limitându-se de fapt la semnalarea crizei informalului; dar par să apuce apoi potențialul de impact vizual atât al lucrărilor, cât și al combinației artist-operă, mulțumesc de asemenea la imaginile color ale fotografilor precum Mario De Biasi, Evaristo Fusar și Duilio Pallottelli După stilul revistelor, arta contemporană merită atenție și pagini proporțional cu bizareria lucrărilor și a creatorilor lor și cu posibilitatea de prezentați-l cu tonuri și titluri capabile să atragă curiozitatea celor mai distrași cititori: Processo alla Bienale, se citește pe coperta "Europeo" din iulie sub reproducerile a șase lucrări expuse la Veneția, dar pe paginile interioare titlul scârțâit este înlocuit cu unul mai sobru Bienala Apare chiar și alegerea imaginilor între coperta și caracteristica specială orientată diferit: prima mai eficientă, mai concentrată și mai coerentă în a ei eșantionarea pavilionului american (Dine, Rauschenberg, Oldenburg și Louis), la care da se adauga Baj si Rotella ; mai variat și neapărat mai puțin riguros, dar plin de bine douăzeci și șase de piese, a doua iar aici, în insertul editat de Roberto Leydi pentru a orienta i cititorii din recenzie care "a stârnit controverse așa cum lumea artistică nu a făcut-o de ceva vreme știa", că succesiunea reproducerilor color și alb-negru returnează complexitatea şi confuzia primelor reacţii: imaginile deja reproduse pe copertă sunt intercalate cu altele care confirmă parțial și contrazic parțial motivele controversă, construind un discurs vizual în mare măsură fără legătură cu textul care curge alături Și dacă reproducerile operelor lui Andrea Cascella și Zoltan Kemeny, Arnaldo Pomodoro și Alik Cavaliere, amintiți-vă varietatea expoziției venețiane și indirect dublu premiu la Sculptura italiană, în ceea ce privește pictura este doar Propunerea de zbor de Roberto Crippa, the lumea interlopă de Corrado Cagli și două tablouri ale regretatului Pinot Gallizio se desprind din a panorama totul în numele unei reveniri la prezența realității și a imaginilor sale, unde arta pop americană și noua figurație italiană se urmăresc pe paginile ilustrate fără soluţie de continuitate (Fig ) LONZi Investigația lui Andrea Barbato, În ce punct și controversa asupra artei figurative în Italia, este publicată în cinci episoade de la sfârșitul mai până la începutul lunii iulie ; Barbato îl întâlnește pe Carlo Ludovico Ragghianti (dușmanul meu care face pictorul, "L'Espresso", X, , mai , p ), Giuseppe Capogrossi (eu, Fontana și Burri , ibid , , iunie , p ), Achille Perilli (Bunicul meu Guttuso, ibid, , iunie , p ), Corrado Cagli (Dar cel mai bun sunt eu, ibid, , iunie , p ) și Renato Guttuso, singurul cu care - tot din banale motive de calendar - se discută arta pop (A cup and a cup, ibid , , iulie , p ) Cf Se întâlnesc la Veneţia pe Michelangelo şi cei pop art, "L'Espresso", X, , septembrie , pp - (reprodus în iAMURRi , p ) Lucrările reproduse sunt, conform legendelor date în dosar: Enrico Baj, Parata a sei, ; Jim Dine, Studiul (Peisajul), ; Mimmo Rotella, Marilyn Monroe, ; Robert Rauschenberg, Buffalo ii [recte: Retroactiv], ; Claes Oldenburg, Cooker, ; Morris Louis, intrare, Coperta (reprodusă în ARTE MULTIPLiCATA , tab ) a fost folosit de Mimmo Rotella pentru reportajul fotografic intitulat L'Europeo ( ), despre care vezi RiBOLDi Laura iamurri Studii de Memofonte Melancolia obiectelor cu câteva săptămâni înainte de inaugurarea evenimentului venețian și a revelație pentru publicul larg a imanenței colorate a obiectelor americane, "Epoca" dedicase un mare reportaj din New York artei pop de Mario de Biasi și Grazia Livi De Biasi, deja celebru pentru reportajul său din Ungaria în , publicase recent în săptămânal o lucrare importantă despre "Africa neagră" ; departe la New York, colaborează în mai multe rânduri cu jurnalistul florentin pe subiecte mai puțin dramatice, cu serviciile de costumul și cultura contemporană care sporesc capacitatea fotografului de a da înapoi în portret o expresie și/sau decor de mare eficacitate Deci la mijlocul lunii mai pe paginile "Epoca", sub titlul aparent paradoxal Aici sunt popsurile melancolice, imaginile mari care îl înfățișează pe galeristul Leo Castelli și câteva stele în ascensiune trec pe lângă a scenei artistice din New York ; cu excepția lui Claes Oldenburg și Jasper Johns, chemați din lucrarea din spatele lui Castelli, serviciul evită artiștii invitați la Veneția și îi prezintă pe cititori Italienii noul val de artiști, toți fotografiați în strâns contact cu lucrările lor: în Oldenburg se deschide într-o sală a expoziției sale la Sidney Janis Gallery, cu listarea Tubul său de pastă de dinți a fost prezentat în mod vizibil în legenda ("Acest tub gigantic de pastă de dinți în valoare de de dolari"), iar din nou pe paginile interioare de lângă Cămașa lui; Castelli, "mecenat entuziast", fotografiat, după cum s-a declarat în fața Casei lui Johns' Fool's House; Tom Wesselman cu soție în fața unuia dintre colajele sale tridimensionale; Roy Lichtenstein într-o imagine frumoasă care îl înfățișează ca fiind protejat de un totem de pe coasta de nord-vest a Pacificului , înconjurat de trei dintre tablourile sale, podeaua acoperită cu pagini colorate și benzi; și în sfârșit două imagini ale Andy Warhol, portretizat printre cutiile sale expuse la Stable Gallery și în interiorul laboratorului serigrafia Fabricii, înconjurată de Jackies în diferite stadii de procesare Este interesant de amintit că în articolul lui Grazia Livi Warhol este încă pictorul "seria morții": în ciuda puterii alienante a geometriilor tautologice ale Cutiilor, Warhol e amintit pentru că a ales imaginea fotografică ca temă centrală a panourilor sale "înlocuitor pentru realitate", în declinarea specială a scenelor de moarte repetate și multiplicate, scaunul electric sau accidentul de mașină, știrile detalii care "reverberează[nu] la infinit ideea morții, așa cum o înregistrează ochiul fotografic în momentul de față, cronică și crudă" Dar nu această participare obsesivă la moarte constituie caracterul melancolic subiacent al artei pop menționat în titlul serviciului; este destul de a unei meditaţii mai generale asupra soartei artei şi a artiştilor în societatea contemporană marcat de ritmurile de consum: Și acesta este de fapt cel mai melancolic fenomen al artei actuale din New York: acel truc capricios, inteligent astăzi, deja născut ca un produs de consum grăbit, deja știu să nu o facă să poată aspira să supraviețuiască, este deja resemnat să reziste doar spațiul unei dimineți Articolul de Grazia Livi, în afară de câteva clipuri tipice registrului comunicativ de reviste, și construită cu grijă prin vizite la cele mai atente galerii ale momentului și întâlniri cu unii dintre cei mai mari artiști și persoane din interior (Robert Rauschenberg, Jasper Johns, Lawrence Alloway și curatorul pavilionului american din Veneția, Alan Pe coperta "Epoca" (XV, , martie ) citim: corespondenții noștri Vittorio G Rossi și Mario De Biasi în Africa neagră Masacrul Watutsi în culoare LiVi b LiVi a Unele imagini sunt reproduse în ARTE MOLTiPLiCATA , pl Despre totemul destul de simplificat, păstrat de artist în atelierul său în anii , vezi STAViTSKY-JOHNSON , p LiVi a, p idem peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte Solomon) Chiar și în structura pestriță a unei gravuri precum "Epoca", capabilă să alterneze un reportaj grozav cu servicii de nivel scăzut, iar distanța care separă este surprinzătoare un serviciu jurnalistic de acest tip din recenzia Bienalei de la Veneţia încredinţată Criticul oficial al săptămânalului, Raffaele Carrieri: nimic din prospețime și complexitate a articolului lui Livi trece prin paginile acestuia din urmă, care de fapt pot fi rezumate într-un scurt text rechizitoriu și într-o serie de mici fotografii alb-negru realizate în cinematografe venețian și însoțit de legende derizorii Cu titlul Plătim pentru aceste trăsături, Cronica lui Carrieri evidențiază decalajul dintre corespondența din New York și un critic construită pe baza dublă a unei culturi picturale conservatoare precum cea a criticului de "Epoca" și protestul împotriva unei manifestații finanțate din fonduri publice precum Bienala de la Veneția Acest al doilea aspect, denunțat prin titlu și rapid reafirmată în scurtul comentariu, ea face ecoul unui alt discurs "politic" care este larg răspândit în acea vară a anului , cea legată în mod specific de organizarea pavilionului american Una dintre cauzele îngrijorării și întrebărilor ridicate de arta pop din Veneția este de fapt schimbarea conducerii, dacă poate fi definită ca atare, a pavilionului american Până în grija participării SUA la Bienală fusese în mare parte încredințată la Programul Internaţional al Muzeului de Artă Modernă, secţiune pe care, de-a lungul anilor războiul rece, suspiciunile privind o presupusă legătură directă cu CIA crescuseră; dar dincolo de zvonuri și bârfe, Programul Internațional a rămas totuși biroul relaţiile internaţionale ale unei importante instituţii artistice, dotată cu autonomie proprie culturală şi politică În , organizația a trecut direct în mâinile guvernului American prin Agenția de Informare a Statelor Unite, care încredințează implementarea acesteia către director al Muzeului Evreiesc din New York, Alan Solomon Acest derapaj, acest plus prezența clară și directă a guvernului în Grădinile Bienalei nu trebuia să treacă neobservată, cel puțin celor mai pricepuți comentatori: nu i-a scăpat lui Roberto Leydi asupra "europeanului", care scrie despre "caracterul aproape de stat al demonstrației" , precum și nu scapă de Renato Guttuso, care îi declară deschis Andreei Barbato: "Pop-art, a Veneția, a fost trimisă oficial de guvernul SUA" ; un an și jumătate mai târziu Și-a amintit Ruggero Orlando, corespondent RAi din New York și colaborator la L'Europeo controversa a izbucnit "când nimeni altul decât guvernul Statelor Unite a venit să lanseze steagul înstelat în pavilionul din Giardini și în vechiul sediu consular din San Gregorio sul Marele Canal" Intervenția directă a guvernului federal ridică întrebări și deschide scenarii politice e diplomaţi, dar şi din punct de vedere artistic că acest tip de management ridică un număr de întrebări în jurul relației dintre puterea politică și avangarda artistică Dacă Guttuso are bine Mă joc să declar "în continuare cred că arta se face prin ușa îngustă" , e din nou în insertul special al "Europeo" că tema este focalizată prin opinii reunite între critici și artiști: "Mulți s-au întrebat dacă este corect ca organismele publice să dedice bani pentru a susține și a impune produse de avangardă" , scrie Leydi rezumand a disconfort târâtor printre cei din interior întâlniți cu ocazia; dar dacă autorul anchetei CARRiERi Autorul contestă în special Suprafața Magnetică de Davide Boriani, care descrie sarcastic fără a menționa titlul sau autorul Despre Carrieri vezi D'ANGELO ; asupra primirii date de reviste la marile expoziţii naţionale şi internaţionale vezi iAMURRi Despre Muzeul de Artă Modernă în anii Războiului Rece, și în special despre convergența intereselor dintre programul internațional al muzeului și designul mai larg al politicii culturale a SUA față de acesta a Europei de Vest vezi STONOR SAUNDERS [ ] , pp - LEY Di , pnn Guttuso în BARBATO , p ORLANDO b, p Guttuso în BARBATO , p LEY Di , pnn Laura iamurri Studii de Memofonte tempera în sinteza sa, de asemenea, poziții foarte diferite, cele mai explicite și clare în formularea unei hotărâri fără apel și Corrado Cagli: arta pop "pentru a fi fost practic ales și impus de oficialitatea americană nu poate fi în niciun caz înțeles ca formă dezinteresată de avangardă" gândurile tuturor se îndreaptă evident către soarta avangardelor istorice, către neînțelegerile și diferitele forme de ostracism pe care le-au investit de-a lungul deceniilor precedând toate fenomenele noi ale artei contemporane, după un model narativ istorie bine stabilită Dar dacă Dorfles și-a amintit că Bienala era mai degrabă locul a consacrarii decât a descoperirii, expoziția la care au ajuns artiști deja "siguri", filtrati, selectat, acest lucru nu a redus la tăcere nedumeririle legate de sprijinul public pentru companie și, într-adevăr, la considerentele privind angajamentul oficial al guvernului american se adaugă întrebări despre finanțare de la statul italian: în brutala concizie a titlurilor care marchează pe paginile insertului alternând cu legendele, întrebarea este rezumată după cum urmează: "este corect că Statul italian, care cu siguranță nu este foarte atent la arta modernă, a oferit ajutoare și premii avangarda? Sau poate că arta pop nu mai este avangardă?" peria din ochi Fie că a fost avangardă sau nu, fie că a fost unul dintre simptomele unui "nou anotimpul realismului" sau cel puțin semnalul unei "întoarcere indicativă la "adevăr"" , arta pop izbitoare pentru violența sa vizuală: "și o piatră aruncată în ochiul tradiției" , sunt "lucrări cu o înfățișare agresivă și provocatoare care par să vrea să reînvie vremurile scandal dada, care par să caute zgomotul cu angajament neacoperit" , lucrări al căror succes se măsoară în "a şti să loveşti ochiul" și într-adevăr claritatea flamboioasă a "lucrurilor" expuse de americani care își croiesc drum pe paginile revistelor: animale împăiate, obiecte ale vieții și practicii cotidiene materiale artistice, sintetice folosite la reproducerea uneltelor și alimentelor, foi de metal răsucite; toate panoramă vizuală și materială, distinctivă a vieții urbane moderne, transferată prin greutate în cinematografe a unei expoziţii şi reprodusă prompt de revistele care o pun în valoare fotogenie paradoxală Mai lizibile imediat decât încurcăturile magmatice ale informalului, mai mult reproductibil eficient în culorile saturate ale imprimării rotogravure, pop funcționează sunt paginate cu înțelepciunea obișnuită tabloidă, chiar și atunci când sunt subiectul o investigatie serioasa Dar așa cum vine potențialul agresiv al imaginilor recunoscut şi exaltat, iar aspectul provocator să fie redus: "Împotriva cui vor să protesteze roast beef fals și gătitul adevărat?" și întrebarea batjocoritoare care iese în evidență deasupra reproducerii pe toată pagina a Sobei Oldenburg și care închide insertul special al "europeanului" (fig ) La aproximativ un an și jumătate după controversele venețiene, și încă "L'Europeo" să revină pe arta pop cu un articol cu un titlu bizar, pensula din ochi Autorul și Corespondentul RAi din New York, Ruggero Orlando, iar subtitlul clarifică funcții și domeniul de aplicare al articolului: Unde este arta pop după un an de controverse Pentru Orlando, jurnalist politic, nu a fost un debut în cronica artistică; cu câteva luni mai devreme, de exemplu, Corrado Cagli in ibidem ibid BRIGANTi , p LEY Di , pnn LiVi a, p LEY Di , pnn ORLANDO b, p peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte a scris întotdeauna o recenzie pentru "L'Europeo" The Responsive Eye, expoziția curatoriată de William Seitz al Muzeul de Artă Modernă care ratificase recunoașterea internațională a artei optice titlul obișnuit senzaționalist - Opoziție Asalt Extremismul abstract luptă optic cu bătălia lui decisivă - iar imaginile sugestive pe fond negru mărturiseau noutatea celui lucrări și în general a noului trend, care pe modelul succesului internațional al arta pop s-a numit imediat op art, într-un joc lingvistic de efect sigur Imaginea lui Piero Dorazio, fotografiată de Duilio Pallottelli în fața uneia dintre lucrările sale (Fig ), a atestat prezența și relevanța artiștilor italieni în acest context internațional nivel foarte înalt Deși rapiditatea cu care "op" urmat de "pop" le-a amintit multora de ritmul strâns și neîncetat în modă, un teren larg frecventat și loc de întâlnire între sistemele de până la acel moment răspunzând aparent la logici diferite Cu toate acestea, în ciuda îngrijorărilor exprimate de Grazia Livi la finalul ei reportaj publicat în mai , arta pop nu dispăruse în niciun caz din evenimentele actuale artistic Noul sondaj al lui Ruggero Orlando se deschide cu o secvență fotografie care traversează orizontal pagina dublă, dându-i imaginea și corpul unii dintre protagoniștii Bienalei din anul precedent, și nu introduc încă cifre note pentru cititorii italieni (Fig ): Jim Dine inaugurează serialul pe jumătate ascuns între doi giganți bobine pentru așezarea cablurilor, atât de impresionante încât arată ca sculpturi gata făcute; Oldenburg, portretizat și în stradă între interdicții și semne luminoase, el pare că ar fi căzut într-unul din Primele colaje serigrafiate ale lui Rauschenberg; notorietatea lui Marisol Escobar, nu atât de stabilită în Europa, și garantat de expoziția lui Sidney Janis, în cadrul căreia artistul este fotografiat lângă una dintre lucrările sale; și în cele din urmă Daniel Spoerri, într-o ipostază care amintește de un celebru autoportret al lui Man Ray, apare înconjurat de lucrări și obiecte în camera lui din Chelsea Hoteluri În acest serviciu se desfășoară măiestria portretelor de decor ale lui Duilio Pallottelli creând fotografii foarte dense, care revin mult mai mult decât simpla imagine a artistului Pe paginile următoare, în timp ce Rauschenberg apare la serviciu într-o fotografie mică în alb-negru paginate în text, alte fotografii color mari îl înfățișează pe Robert Indiana (singurul cu o pensulă în mână), Tom Wesselman în fața uneia dintre lucrările sale expuse la Green Gallery și, în jumătatea de sus a paginii, Roy Lichtenstein stând în studioul său înconjurat de lucrările sale și de uneltele meseriei: picturi și sculpturi, plase și măști necesar pentru claritatea contururilor "benzi desenate" sale, expuse proeminent în primul rând plat pe un fundal întunecat de adâncime incertă (Fig ) Comparativ cu fotografia luată de De Biasi pentru "Epoca" (Fig ), artistul pare să se fi schimbat complet strategie de imagine: unde cu un an și jumătate mai devreme se arătase într-un spațiu liber locuite doar de câteva lucrări terminate, cu izvoarele declarate pe teren și prezență impozant al totemului amerindian, acum Lichtenstein deschide ușa laboratorului său, părăsind vedeți schițe și picturi în curs de desfășurare, un ansamblu de lucrări bidimensionale și tridimensionale printre care referințele formale se înmulțesc, masa cu instrumentele muncii zilnice, tăietori, foarfece și benzi de bandă adezivă, necesare ca măștile metalice pentru delimitarea suprafete Articolul lui Ruggero Orlando este informat și clar în indicarea "comercianților și colecționari" ca "sufletul pop mai mult decât al artiștilor"; lectura contextului, a sistemului care a susținut și promovat noua "modă" și politica în sens larg, și capabilă să dea înapoi în același timp cu ironie seriozitatea criticilor ("Alloway este un gentleman serios, care totuși ia serios pop art"), exagerările naționaliste care "aproape îl fac pe Pop a fel de patriotism napalm", și atmosfera de entuziasm care îi înconjoară pe artiștii deja promovați către maeștri într-un portret colectiv eficient: "oameni între cincizeci și treizeci și cinci de ani, [ ] în studiile picurând cu vopsele crude, lângă șevalet unde pictezi cu sita, în mijlocul ORLANDO a SALZA , în special pp - Laura iamurri Studii de Memofonte cutii de ambalare care nu conțin dar "sunt" lucrarea" După cum reiese clar din articolul Orlando, Lichtenstein și la sfârșitul anului noua vedetă a artei pop: în timp ce Warhol pare să dispară momentan din aparatul ilustrativ al revistelor, cuprins de proiectele producțiilor cinematografice și muzicale ale Fabricii, Lichtenstein se bucură de o popularitate tot mai mare în revistele italiene, datorită echilibrului extraordinar dintre calitatea, reproductibilitatea și lizibilitatea picturilor Invitația la următoarea ediție a Bienalei nu va face decât să-și înmulțească faima în peninsulă, așa cum atestă includerea unuia mic fotografia unui vizitator uluit în fața Okay Hot-Shot, Okay! în mod obișnuit urmărire alb-negru a "Epoca" (Fig ) Pop la fel de popular Un indiciu al popularității dobândite de Lichtenstein la Bienala de la Veneția din e dat de utilizarea reproducerilor picturilor sale în contexte non-artistice Dacă peste ani Anii ' stilul artistului american se răspândește până la reclame , în vara lui și când mai puțin surprinzător să găsești două dintre cele mai cunoscute tablouri ale artistului, Drowning Girl și Okay Again Hot-Shot, Okay!, reprodus pe întreaga pagină pentru a însoți interviul lui Alain în "Europeo" Resnais către Lee Falk, autorul benzilor desenate extrem de populare Mandrake și The Masked Man: A Choice probabil din cauza imposibilității de a reproduce benzi din desenele lui Falk, la probleme juridice cu privire la deținerea drepturilor de reproducere pentru Italia; sau dorinta de a însoţesc în mod adecvat o prezenţă prestigioasă precum cea a lui Alain Resnais, deja cunoscută pentru regia Hiroshima mon amour ( ) și Anul trecut în Marienbad (Leul de aur la Veneția în ), dar aici ca "vicepreşedinte al Centre d'etude des Litteratures d'Expression Graphique" În orice caz, efectul vizual este asigurat: în timp ce pe pagina din stânga se derulează dialogul dintre Resnais și Falk, în pagina din dreapta imaginile hipnotice ale picturilor de Lichtenstein, explorări contemporane și contradictorii ale "popularelor moderne mitologii" , după cum se arată în legendă din Drowning Girl (Fig ) Ca dovadă a marii popularități cucerite chiar și în termeni foarte generali de arta pop, deja înainte de Bienala "L'Europeo" publicase un mic reportaj de știri care, sub titlul Imaginea femeii, a prezentat două Nana de Niki de Saint-Phalle ca "libere figuri feminine de formă pop şi decor op" (Fig ) Apoi, în timpul verii, pe "Epoca" apăruse un articol la jumătatea drumului dintre cronică și nota obișnuită: Nenorocirea al baronesei, a anunțat gravura și a precizat natura accidentului care a avut loc lui nobilă cu titlul Marijuana, ce-i cu asta? Baronesa era Afdera Franchetti, figura cunoscută de cititorii revistei drept fosta soție a lui Henry Fonda și vizitatoare frecventă la recepții, iar comentariul este sever: "Poate că Afdera se gândea la nobile și la artiști lucrurile interzise "oamenilor de rând" erau legale: există o întreagă poveste și o lume bizară în spatele gestului naiv care a dus-o la închisoare (şi apoi la clinica obişnuită)" Dar aproape pentru a atenua reproșul față de femeia portretizată în rochii de seară, pe pagini Următoarele citește: Ea s-a sacrificat în numele artei pop, iar fotografiile lui Claudio Abate imortalizează pictor care așteaptă coletul: Mario Schifano iar cel care se deda cu "fumurile îmbătatoare", "nu din viciu ci pentru a favoriza inspirația"; pentru a prezenta cititorilor artistul, autorul ORLANDO b, pp și CARRiERi , p RUSĂ , p Pentru averea lui Lichtenstein pe piață cf CiNELLi , pp - RESNAiS-FALK , p ibid IMAGINEA FEMEIILOR VANDANO , p peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte al articolului Brunello Vandano se simte obligat să precizeze că "ca să spun adevărul, se pare că Mario Schifano este un pictor de o oarecare valoare, oricât de promițător", cu excepția faptului că trebuie adaugă că "a ajuns la cotația de patru sute de mii de lire pentru un tablou, a expus în multe galerii italiene și străine, a primit o largă apreciere cu o expoziție la New York, acum doi ani" : nu-i rău pentru o tânără promisiune a artei contemporane În fața atmosferei internaționale de jet set descrisă în articolul lui Vandano, umplut de stereotipuri și colorate în continuare cu farmecul boemului artistic, fotografiile lui Abate care îl înfăţişează pe Schifano în apartamentul său roman redau o domesticitate în vreo măsură incongruentă: artistul arată și ascunde, se uită la lentilă sau frunzează prin a dosar ilustrat, prezintă o cameră în jurul gâtului, de parcă ar fi vrut să-l provoace pe fotograf (Fig ) Seriozitatea expresiei o face asemănătoare cu toți artiștii care au apărut pe paginile lui reviste: austere, concentrate, deloc dispuse să admită amabilitatea unui zâmbet, foarte departe de frivolităţile lumeşti Aceste imagini accentuează inadecvarea totală a tonului articolului și pentru contrastul se referă la bogăția de informații conținute în rapoartele de la New York publicat de aceleaşi reviste Este suficient să ne amintim de reportajele lui Ruggero Orlando sau Grazia Vii pentru a măsura distanța: construit prin confruntare directă cu artiști, critici și colecționari, după vizite la galerii și eventual studiouri, acele articole furnizate știri de primă mână, adesea greu de accesat la majoritatea Aceleași reviste pe care le aveau comandat corespondenților lor acele pagini apar, atunci când se ocupă argumente asemănătoare în Italia, total detaşate de realitatea artistică: nimeni nu pare să ştie o amintiți-vă că artiștii pop expun cu o anumită regularitate în galeriile italiene, și asta pt exemplu colectivul Dine, Lichtenstein, Rosenquist, Warhol înființat de Gian Enzo Sperone a avut a anticipat, în aprilie , participarea lui Lichtenstein la Bienală, într-un pavilion American de această dată încredințat instituției Smithsonian și în grija directorului artistic American în Muzeul Metropolitan Henry Geldzahler Nu numai atât, dar dacă nu apare nimeni curiozitatea cu privire la ceea ce se întâmplă în Italia în părțile așa-numitei "avangarde" (dacă nu în prilejul marilor târguri de extravaganţă care sunt expoziţiile pentru reviste italiene internațional), chiar și semnăturile care nu sunt străine artei contemporane par să cadă uneori în tentația unui joc prea ușor În iunie , Grazia Livi, revenită în Italia, a fost trimisă de "Epoca" pe platoul unde Sandro Bolchi filmează adaptarea pentru televiziune a piesei The Betrothed de Alessandro Manzoni Scopul vizitei e o conversație cu tânăra actriță Paola Pitagora, care joacă rolul lui parte a Luciei Mondella; titlul Paola accidenti rezumă "limbajul lejer" al "fata modernă și îndrăzneață" chemată să interpreteze protagonista romanului: "douăzeci și patru de ani, cu doar o carieră de cinci ani în spate", presărată cu "diverse experiențe interesantă şi contrastantă" cu Squarzina la teatru şi cu Bellocchio la cinema Articolul de Grazia Livi este o mică capodopera de construcție a următoarei "dragoste" a publicului televiziune: experiențele anterioare sunt enumerate în mod firesc pentru a arăta seriozitatea tânăr dar fără prea mare accent, parcă pentru a evita chiar și suspiciunea unui exces de intelectualism La fel, familiaritatea sa cu cultura și arta contemporană și puțin mai puțin decât batjocorit: "În timpul liber încearcă să citească inteligent, dar la întâmplare, Boris Vian, Thomas Mann, Dylan Thomas sau pictează, în special ale formidabililor pictori pop, sau ale Fontanei, ale cărei picturi cu tăieturi chiar o fac "innebunește"" O pasiune pe care săptămânalul nu o împărtășește, evident: în singura fotografie a lui Sergio Del Grande, care o înfățișează pe actrița în lungime într-un serviciu de prim-planuri doar, imaginea de ansamblu care iese în evidență în sufrageria Paolei Pitagora nici nu merită mențiunea autoarei în din acesta, p LiVi , p , din acesta, p Cf Pentru o privire în interior, vezi PiTAGORA Laura iamurri Studii de Memofonte legenda și poate fi, de asemenea, tăiată brusc din marginea superioară a fotografiei (Fig ) În selecția descendentă făcută a priori de o revistă populară precum "Epoca", cititorii - probabili viitori fani ai tinerei interprete a Luciei Mondella - nu meritau sa stie asta fata aceea crescuse printre artistii asa-zisului "pop" roman peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte Fig : "Renato Guttuso cu directorul "Unita" Mario Alicata în sediul PCi din via delle Magazine întunecate în timpul ultimei ședințe a comitetului central" A Barbato, În ce moment este controversa despre arta figurativă în Italia: Renato Guttuso O ceașcă și o ceașcă, "L'Espresso", X, , iulie , p Laura iamurri Studii de Memofonte Fig : Căile numeroase și dificile către recucerirea figurii, "L'Europeo", XX, , iulie , insert special, pnn [Rotella, Gallizio, Del Pezzo, Guerreschi, Cremonini] Fig : Împotriva cui vrea să protesteze roast-beef fals și gătit adevărat?, "L'Europeo", XX, , iulie , insert special [ultima pagină] peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte Fig : "Piero Dorazio în fața picturii sale într-o sală de expoziție a Muzeului de Artă Modernă din New York" R Orlando, Opponents on the assault Extremismul abstract își luptă optic lupta decisivă, "L'Europeo", XXI, , mai , p Fig : Jim Dine, Claes Oldenburg, Marisol Escobar, Daniel Spoerri interpretați de Duilio Pallottelli R Orlando, peria din ochi În ce moment și arta pop la un an de la controversă, "L'Europeo", , decembrie , p - Laura iamurri Studii de Memofonte Fig : Roy Lichtenstein, Robert Indiana, Tom Wesselman interpretați de Duilio Pallottelli R Orlando, cel perie în ochi Unde este arta pop la un an de la controversă, "L'Europeo", , decembrie , p peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte Fig : Roy Lichtenstein interpretat de Mario De Biasi G Livi, Iată popsurile melancolice, "Epoca", XV, , mai , p Fig : "Un tablou al americanului Roy Lichtenstein executat pe pânză în ulei și magmă [sic]: Mărește un comic de ziar pentru baieti" R Carrieri, Ar fi arta, "Epoca", XVii, , iunie , p Laura iamurri Studii de Memofonte Fig : R Lichtenstein, Drowing Girl Alain Resnais intervievează autorul cărții Mandrake Te deranjează banda desenată?, "L'Europeo", XXIi, , august , pp - Fig : Imaginea femeii, "L'Europeo", XXIi, , mai , pnn peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte Fig : Mario Schifano interpretat de Claudio Abate în Brunello Vandano Nenorocirea baronesei Marijuana, ce-i cu ea?, "Epoca", XVii, , august , pp - Laura iamurri Studii de Memofonte Fig : Paola Pitagora interpretată de Sergio Del Grande Grazia Livi, Paola accidenti, "Epoca", XVii, , iunie , p - peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte Bibliografie ARTĂ MULTIPLICĂ Arta s-a înmulțit Imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano BARBATO A BARBATO, În ce moment se află controversa asupra artei figurative în Italia: Renato Guttuso A cup and a cană, "L'Espresso", X, , iulie , p BRIGANTI G BRiGANTi, Pictură, "L'Espresso", Xi, , decembrie , insert special Zece ani, pp - CARIERE R CARRIERi, Plătim aceste năzbrăji, "Epoca", XV, , iunie , pp - CARIERE R CARRIERi, Ar fi artă, "Epoca", XVii, , iunie , pp - CiNELLi B CiNELLi, Artiști, comercianți, falsificatori Artă contemporană și trei reviste: Epoca, Europeo, Espresso - , în ARTE MULTIPLiCATA , pp - ZECE ANI Zece ani, "L'Espresso", , decembrie , p D'ANGELO L D'ANGELO, Un artist accesibil: strategia lui Raffaele Carrieri la "Epoca", în ARTE MULTIPLiCATA , pp - iAMURRi L iAMURRi, La mari expoziții, în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - LEY din R LEYDi , La Biennale, "L'Europeo", XX, , iulie , insert special, pnn IMAGINEA FEMEII Imaginea femeilor, "L'Europeo", XXIi, , mai , pnn LiVi a G LiVi, Iată popsurile melancolice, "Epoca", XV, , mai , pp - LiVi b G LiVi , doamnă Împărăteasa extraordinară a treizeci de mii de subiecte: Helena Rubinstein, "Epoca", XV, , noiembrie p - LiVi G LiVi, Paola accidenti, "Epoca", XVii, , iunie , pp - Laura iamurri Studii de Memofonte LONZI C LONZi, O categorie operativă, "marcatre", - , iulie-septembrie , pp - , în EAD , Scrieri despre artă, îngrijită de L Conte, L iamurri, V Martini, Milano , pp - MARMURĂ G MARMORi, Americanii introduc Pop Art în galeriile Parisului Un aruncător de flăcări împotriva Picasso, "L'Espresso", iX, , septembrie , pp - ORLANDO a R ORLANDO, Oponenții asaltului Extremismul abstract își duce optic lupta decisivă, "L'Europeo", XXI, , mai, p - ORLANDO b R ORLANDO , pensula în ochi În ce moment și pop art la un an de la controversă, "L'Europeo", XXI, , decembrie , p - Pitagora P PyTAGORA, Respirația artistului, Palermo RESNAiS-FALK A RESNAiS, L FALK, Alain Resnais intervievează autorul cărții Mandrake Te deranjează banda desenată?, "L'Europeo", XXIi, , august , pp - RiBOLDi A RiBOLDi, O bienală în toată regula Mimmo Rotella și Bienala de la Veneția din , "L'Uomo Black", iii, - , decembrie , p - RUSĂ V RUSSO, Redat, citat, interpretat: secolul XX s-a înmulțit în spațiile publicității, în ARTE MULTIPLiCATA , pp - SALZA E SALZA, Arta copierii și misterele reproducerii Ilustrațiile de Brunetta Mateldi în L'Espresso, în ARTĂ MULTIPLICATĂ , pp - STAViTSKY-JOHNSON G STAViTSKY, T JOHNSON, Roy Lichtenstein Întâlniri cu indienii americani, New Brunswick STONORS SAUNDERS [ ] F STONORS SAUNDERS, Intelectualii și CiA Strategia războiului rece cultural, Roma [ediția originală Who Paid the Piper? CiA și Războiul Rece Cultural, Londra ] VANDANO B VANDANO, Nenorocirea baronesei Marijuana, ce-i cu ea?, "Epoca", XVii, , august , p - peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte ABSTRACT Reacția presei ilustrate italiene la pop art a fost rapidă și capabilă să ofere cititorilor informații vizuale adecvate în special se datorează "L'Europeo" și "Epoca" reportaje bogat ilustrate cu fotografii color de Mario De Biasi, Evaristo Fusar, Duilio Pallottelli În "Epoca" a anticipat inaugurarea pavilionului american de la Bienala de la Veneția cu un articol inteligent și informat de Grazia Livi, cu fotografii de De Biasi care i-a portretizat pe artiști (Warhol, Wesselmann, Lichtenstein, Oldenburg: doar acestea din urmă incluse în selecţia veneţiană) printre lucrările lor La inaugurarea lui Bienale, controversele din jurul pavilionului american au vizat atât managementul direct de către guvernul federal cât şi caracteristicile specifice ale lucrărilor prezentate de Alan Salomon, în timp ce alte controverse au investit finanțarea publică a evenimentului de statul italian picturile și obiectele pop au fost fotogenice și au marcat un punct de cotitură în relația cu realitatea şi cu percepţia sa vizuală "L'Europeo", cu numărul special din şi cu altele noi reportajele (care au înregistrat punctual noul val "Op" în ), arată creșterea popularitatea artei pop În două picturi de Lichtenstein puteau fi deja folosite la di dintr-un context artistic, ca imagini puternice potrivite pentru ilustrarea unui interviu cu Lee Falk, autorul cărții Mandrake și The Masked Man Eticheta de artă pop ar putea fi folosită pentru artiști la fel de diversi ca Niki de Saint-Phalle, Mario Schifano sau pictorii îndrăgiți de tânăra actriță Paula Pitagora; dar în timp ce rapoartele de la New York erau bine construite prin vizite şi interviuri, și capabile să informeze cititorii italieni despre noile tendințe artistice, articole scrise în Italia și publicate în aceleași reviste, apar adesea marcate de o atmosferă lumești și bârfători presa ilustrată italiană a reacționat rapid la Pop Art și a oferit o imagine adecvată informație "L'Europeo" și "Epoca" erau gata să publice reportaje bogat ilustrate, cu fotografii color de Mario de Biasi, Evaristo Fusar, Duilio Pallottelli în "Epoca" a anticipat Pavilionul SUA la Bienala de la Veneția cu un articol perceptiv de Grazia Livi, cu fotografii de De Biasi care arată artiștii (Warhol, Wesselmann, Lichtenstein, Oldenburg: doar ultimul a fost inclus în selecţia veneţiană) printre lucrările lor La deschiderea Bienală, polemicile din jurul Pavilionului SUA au fost îndreptate atât împotriva guvernului suportul și caracterele specifice operelor de artă prezentate de Alan Solomon; alte atacurile au vizat finanțarea publică italiană a întregii Bienale Picturile și obiectele pop au fost fotogenice și au marcat un punct de cotitură în relație cu realitatea vizuală "L'Europeo", cu un număr special în și noi reportaje (captură în noul val "Op", arată popularitatea tot mai mare a Pop Art în tablouri de Lichtenstein ar putea fi folosit în afara contextului lor artistic, ca imagini puternice capabile să ilustreze un interviu cu Lee Falk, autorul cărții Mandrake și The Phantom Pop Art ar putea fi folosit în curând să eticheteze artiști la fel de diferiți precum Niki de Saint-Phalle, Mario Schifano și pictorii apreciați de tânăra actriță Paola Pitagora Dar unde reportajele din New York erau bine sfătuit și cu adevărat capabil să informeze cititorii italieni despre noile tendințe artistice, articole scrise în italia şi publicate pe aceleaşi reviste sunt adesea marcate de o lumească şi atmosfera de bârfă Valentina Russo Studii de Memofonte ARTA GRAFICA SI MULTIPLICATA PRIN PAGINILE "L'ESPRESSO" - De la grafică la multiple Fragmente ale unei dezbateri critice Adevărata noutate a ultimilor ani nu o constituie problemele de limbaj (avangardele estetica a variat acum de aproximativ un secol) ci prin difuzia multiplilor: care nu sunt ele răspund mai mult la premisele artizanale Prin prototipare, ele derivă din împingere a civilizaţiei industriale s-a făcut o distincție între "multipli" reali, ale căror prototipuri sunt distruse, dar sunt în funcție de noile tehnici și materiale furnizate de industrii, de ex "lucrări în serie", care pot necesita totuși intervenția mâinii artistului, cu limitare de copii numerotate și o metodă parțial artizanală (de exemplu litografii, serigrafii, reproduceri ale anumitor "obiecte") Cu toate acestea, pe lângă distincție, faptul că munca este importantă unic, răspunzând unei concepţii aristocratice, coexistă acum cu operele care sunt se înmulțește în toate privințele: este o dispută care tinde să elimine singura lucrare, cea care are întotdeauna propriul motiv de a exista nu numai în colecții ci în muzee, unde oricine îl poate admira La apogeul anului , cu accent pe probleme de definire orice, dar marginal, Guido Ballo a celebrat virtuțile operei de artă multiplicate în paginile "Bolaffi artă" într-un text dedicat Multiplelor Jabik Asimilaţi reflecţiile asupra legitimităţii operei reproductibilă şi a explodat fenomenele de diluare a unicului în multiplu, serialitate şi multiplicarea efectuată prin intermediul unor practici cunoscute sau mai de actualitate apar a acela dat argument critic al unei bătălii sociale purtate sub strigătul artei "la îndemâna toate" multiplu, lucrare la plural care depășește posibilitățile graficii tradiționale, apare ca obiect de artă prin excelență, pentru posibilitățile sale infinite de a exista ca fapt estetică în casele celor mai mulți; iar condiţia înmulţirii pare să-l răscumpere din a lui se concretizează, în anii în care opera se află în centrul dezbaterii artistice în ceea ce privește proiectul, acțiune, proces calea de la producția în serie artizanală, în care se inserează "repetiția grafică" prin tehnicile mai tradiționale de gravură și tipărire, până la serialitatea industrială, până la baza noilor tehnici de multiplicare a obiectelor de artă răspunzând la reînnoite concepții despre muncă și practici artistice și proiectarea unei progresii istorice care a câțiva ani mai târziu, Ballo îl plasează în centrul reflecției sale în Mâna și mașina ( ) Tema principală a analizei este tocmai trecerea de la o practică a artei care, deși admite sinergia dintre om și mașină, rămâne fidelă unora dintre prerogativele sale artizanale, alla formularea operaţiunilor artistice bazate pe dominaţia proiectului şi integrate în sistem industrial; transformare pe care Ballo o concepe în lumina unui progresist mutația civilizației de la un model de origine aristocratică la organizarea în societate democratic "valoarea socială" a multiplilor lăudată în articolul din și aici explicată cum fenomen "indirect" al transformării limbilor în artă, dar întrebarea referitoare la DANS Operația efectuată cu Multiplei Jabik la care se referă Ballo constă în producerea a zece serii numerotate lucrări ale unui grup de artiști compus din Rodolfo Arico, Gianni Bertini, Alik Cavaliere, Gianni Colombo, Riccardo Corte, Gino Marotta, Concetto Pozzati, Edival Ramosa, Emilio Scanavino, Tino Stefanoni DANS DANS conceptul de "repetiție grafică" este preluat din capitolul Serialitate meșteșugărească, p Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte "socialitatea" lor rămâne în continuare centrală; nu atât în ceea ce priveşte posesiunea colectivă cât a împărtășirii unui orizont estetic comun în care converg experiențe diferențiate: și acesta, în esență, este aspectul inovator al difuzării multiplilor Cine se obișnuiește să vadă continuu opere de artă care la prima vedere par imposibil de citit învinge multe prejudecăţi şi ajunge să aprecieze limbile oricărui trend, pentru că încetul cu încetul știe să le vadă din unghiul cel mai potrivit Și dacă un muncitor, un angajat, oricine vine acasă de la serviciu, poate bucura-te si de o lucrare nonfigurativa cu culori frumoase, cu forme frumoase, care il face sa perceapa si comunică ceva dincolo de motivul reprezentării: iar în această posibilitate deschisă de dialogează sociabilitatea reală, indirectă, a artei Problema socială a multiplului abordată în contribuțiile critice ale Ballo degli anni Seventy menține relații de actualitate cu contextul socio-cultural nu doar național, dar vicisitudinile istorice ale multiplicului și ale definiției sale critice se lăudau cu ani de istorie la acea vreme În volumul din , Ballo a retras câteva etape, punând sub semnul întrebării subversivii obiecte Dada, subliniind centralitatea operațiunilor estetice efectuate în cadrul Bauhaus, identificând în cele din urmă anii şaizeci drept momentul de cea mai mare dezvoltare a poetica artei înmulțită prin apariția cercetărilor optice, a artei cinetice și programat, Pop art și New Dada La porţile anilor şaizeci preiau anumite acțiuni preliminare, pe care Ballo le-a identificat cu fundația din Paris, sunt deosebit de relevante a ediţiilor MAT ale lui Daniel Spoerri ( ), în activitatea editorială a Galeriei Danese a Milano, precum și în contribuția creativă și teoretică a unor artiști precum Bruno Munari și Enzo Mari e a unor colective precum Gruppo T Dar contribuția Denisei Rene pare a fi decisivă în , care foloseşte şi defineşte sensul termenului "multiplu" în raport cu ediţiile produse din galeria lui Pilda lucrării în ediție culminând cu multiplul și obiectul unei sărbători aproape imediat că între sfârşitul anilor ' şi începutul anilor ' sparge în circuitul expozițional internațional în această panoramă se încadrează expoziția Multiples: The First Deceniu, organizat de John Tancock, desfășurat între martie și aprilie la Philadelphia Muzeul de Artă, în care multiplu în sensul său de obiect de artă produs în ediții a căpătat independență definitivă față de formulele anterioare de producție grafică, în general excluse din expoziție și amintite ca experiențe anterioare: Antecedentele artei multiple de astăzi ar trebui menționate în acest moment, nu pentru a le stabili respectabilitate prin referire la pedigree-ul său, dar în principal pentru a sublinia diferențele, cel potenţialităţi este domeniul tiparului și al artelor grafice care posibilitățile unei largi propagarea aceleiași imagini picturale au fost întrezărite pentru prima dată A fost adoptată o perspectivă fără precedent, în oarecare acord cu formulele deja propuse de Spoerri și Rene conform cărora multiplu s-a configurat în antiteză cu tehnicile DANS , p termenii între ghilimele din paragraful anterior citatului apar la capitolul Calitate în cantitate, p Ne referim în special la capitolul Dezvoltări ale poeticii și difuzarea multiplilor, DANS , pp și următoarele Pentru o istorie mai extinsă a multiplului în raport cu vicisitudinile artistice ale avangardelor și anii Sessanta Settanta, va rugam sa consultati contributiile publicate in THE SMALL UTOPiA , catalogul expozitiei desfasurate in Veneția-Ca' Corner della Regina în perioada iulie - noiembrie În acest sens, luăm în considerare lista furnizată de Germano Celant în contribuția publicată de acesta catalogul expoziției de la Veneția, care menționează printre altele: Ars Multiplicata (Muzeul Wallraf-Richartz, Köln, ), -∞: New Multiple Art (Whitechapel Art Gallery, Londra, ), Multiples: The First Decade (Philadelphia) Muzeul de Artă, ); Multiplii (Neuer Berliner Kunstverein, Berlin, ) Vezi CELANT , p În contextul aceluiaşi catalog vezi şi reflecţia Mariei Gough Vezi GOUGH , pp - MULTIPLI: PRIMUL DECEN , pnn Valentina Russo Studii de Memofonte metode tradiţionale de reproducere şi ca obiect produs industrial în masă , dar care cu toate acestea, nu trebuia să pară deloc evidentă în comparație cu alegerile făcute cu doar câţiva ani mai devreme în contextul expoziţiei Ars Multiplicata Din aceasta prima expoziție, care a avut loc la Köln între ianuarie și aprilie , mărturisește catalogul de fapt identificarea unei întrebări mai ample centrată pe practica înmulţirii care stă la baza producţiei artistice în serie, care a legitimat deci coprezenţa în expoziţie a obiecte de grafică și artă La începutul anilor şaptezeci, a ratificat existenţa unei noi declinaţii a operei care găsește o formulă acreditată în definiția "multiplu", apare arta multiplicată ies de pe forumurile revistelor de specialitate tot în termenii unui e convulsiv problemă controversată a norocului critic și de piață suplimentul intern la "Studio international" pe care Charles Spencer îl editează pentru numărul din septembrie își revizuiește aspectele și evenimentele, oferind o platformă articulată de intervenții care, pe lângă comunicarea unor informații înalt specializate către cititori, revin panorama contradicţiilor şi neînţelegerilor generate de practica multiplii într-unul sistemul de piață acum structurat Ambiguitatea ofertei expoziționale este denunțată, the transformarea generalizată a multiplului într-un exemplu scump de serie limitată , falsul mitul democratizării pieței , urmărirea unei operațiuni masive comercial incapabil să garanteze bunătatea şi calitatea produsului artistic Scenariul descris pare destinat să fie confirmat un an mai târziu Jole De Sanna în contribuția intitulată Do multiples really exist?, publicată în paginile de "Domus" în noiembrie Am retras câteva momente din domeniul artistic, teoretic și ed editoriale responsabile de afirmarea multiplului, evidențiind diferitele orientări apărate şi agitată în practica ei, autoarea ajunge la un focus concentrat pe problemele pieţei în care reapar contradicţiile datorate gestionării multiplilor de către galerii de specialitate Apare o situație formată din monopoluri, crearea de obiecte produse în masă limitate, vânzări la prețuri neloiale, producții hibride și echivoce în care se utilizează formule seriale de grafică mai tradițională, care se încheie într-o considerație tristă: ""Multiplu" a devenit un simplu termen, un termen norocos și la modă, util pentru conferire apariţia unei reînnoiri a lucrurilor obişnuite" Pe de altă parte, este tocmai declinul comercial al multiplului și ascensiunea pieței din graficele pe care le vorbise Charles Spencer cu câteva luni mai devreme în The life and death of the multiplu, publicat în septembrie din nou în paginile "Studio international" Deosebit de atent la situația engleză, dar deschis la contextul internațional, the Contribuția lui Spencer a decretat: Publicarea cu obiecte multiple a încetat practic în Marea Britanie; nu există galerie londoneze care continuă să afișeze în mod regulat lucrări noi și niciun producător sau editor activ punere in functiune Acest lucru este în contrast marcat cu boom-ul de imprimare, unde nu numai cei mai în vârstă editori care produc ediții noi, iar unele galerii editează lucrări ale propriilor artiști, dar a o varietate de agenții noi, majoritatea fără nicio experiență în tipărire, utilizează publicitatea națională procesele spațiale și de comandă prin corespondență pentru a ajunge la un public vast și nou Pentru o analiză a concepțiilor de multiplu susținute de Spoerri și Rene, a se vedea capitolul Evoluții ale poeticii și al difuziei multiplilor, DANS , pp , , , - SUPLIMENTUL MULTIPLUI SPENCER MORGAN DALEY GOLDMAN DE SANNA , p SPENCER , p Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte Multiple și grafice pe paginile "L'Espresso" Presa periodică generalistă și revistele în special sunt semnificative locuri în care să se observe interferențele dintre fenomenele artistice și contextele socio-culturale; cu atât mai mult în cazul producţiei de opere de artă grafice şi multiplicate, care ca practici artistice şi operațiunile de piață au presupus o extindere a publicului de referință in acest la orizont se află exemplul "L'Espresso" care, în timp ce dobândește o apariție în anii şi maniere ale gravurii, continuă să se remarce prin tenorul propunerii sale culturale Obiect în anii șaptezeci a unei dezvăluiri vizuale și textuale, serie de grafice și multiplii aterizează pe paginile "L'Espresso" asumându-şi fizionomii de costum şi piață, definind o platformă de acces la lumea artei care poate fi urmărită până la o formulă de colectare pentru cei mai mulţi, şi diluarea criticilor la adresa dezbaterii de specialitate în cea mai largă contextul unei propuneri diferenţiate În interiorul revistei, imagini cu multiple și grafică de fapt ele ocupă, chiar dacă în diferite măsuri, o poziție complet centrală în spații publicitatea, iar tema artei grafice și multiplicate reiese din rubrica partea slabă a acesteia sporeşte aspectul mai banal O selecție mai restrânsă de texte publicate în secțiuni În a doua jumătate a anilor ' , Arte, Gallerie și La parte dell'occhio au abordat în cele din urmă probleme mai spinoase legate de averea artei grafice Per total vine conturând o panoramă în care serialul grafic pare să câștige poziții pe multiplu, ramanand totusi victima unui scurtcircuit comercial responsabil pentru unele derive În anii dintre și , încă publicat în format original "foaie", "L'Espresso" participă direct la promovarea colecţionării de artă grafica si multiplicata intr-o progresie de initiative nascute din colaborarea cu galeristi și editori Pentru a deschide secvența în și Grafica ' , care continuă experiența volumului Grafica ' propunând lunar lucrări ale artiștilor selectați de Guido Giuffre, realizate în o sută cincizeci de exemplare care pot fi colectate în volum (Fig ) Inițiativa, care abonați la revista isi rezerva posibilitatea de a rezerva intreaga serie si va permite sa cumparati la preturi mici exemplare favorabile oferite spre vânzare gratuită, implică activitatea galeriei și tipografiei de artă Torcoliere, ale cărei propuneri expoziționale sunt revizuite și raportate în secțiunile Le expoziții și galerii ale suplimentului "L'Espresso colore" Colecția include gravuri de Enrico Baj, Attilio Steffanoni, Sergio Saroni și Giuseppe Guerreschi, litografii de Ennio Morlotti, Bruno Bruni și Giulio Turcato, o serigrafie pe oglindă de Concetto Pozzati, o lucrare de Enrico Castellani realizată cu imprimare pe hârtie și una de Mario Ceroli în balsa pe hârtie Loialitatea față de "L'Espresso" permite intrarea într-un mic club de amatori neexclusiv, iar revista funcționează ca o platformă comercială pentru propuneri de întâlniri artă și un public mai larg, mai divers filtrul şi producţia criticului Despre fizionomia și istoria editorială a "L'Espresso" din anii până în anii , vezi fișa informativă a revistei în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - La rubrica partea slabă, vezi SALZA "L'Espresso", : nr , p ; Nu , p ; Nu , p ; Nu , p ; Nu ; Nu ; Nu ; Nu ; Nu ; Nu ; Nu ; Nu ; Nu ; Nu "L'Espresso colore", : n , p ; Nu ; Nu În detaliu, succesiunea lucrărilor este formată din: Enrico Baj, Contele Suwarow Rymnisky în timpul campaniei de Rusia, gravură în cinci culori; Ennio Morlotti, Cactus, litografia în șapte culori; Pozzati Concept, Naturina in Poza italiană, serigrafie în șapte culori pe oglindă; Mario Ceroli, L'aria di Daria, balsa pe hârtie; Bruno Bruni, Nudino, litografie în patru culori; Enrico Castellani, Suprafață albă, impresie pe hârtie; Attilio Steffanoni, Umbră, gravare în două culori; Sergio Saroni, Broasca pe cutie, gravură în patru culori; Iosif Guerreschi, Figura în verde, gravură bicoloră; Giuseppe Guerreschi, Figura în albastru, gravură în două culori; Giulio Turcato, Fără titlu, litografia tricoloră Valentina Russo Studii de Memofonte limitat acționează ca dispozitive utilizate pentru garantarea valorii lucrărilor, astfel încât ochii abonatului exemplarele nu pierd în autoritate Dar ce pare mai mult semnificative și pe care, vizual, chiar înainte de concret, publicitatea o lasă să intre în casele italienilor o propunere diversificată, o panoramă de cercetare artistică contemporană din care limbile Castellani, Pozzati și Ceroli constituie mai mult frontul avansat; dar şi un scenariu în care converg concepţii şi practici multiple artistice, în care converg limbaje grafice, picturale, sculpturale, tehnici tradiționale și altele actual Apare o a doua propunere prezentată în comun de "L'Espresso" și il Torcoliere la sfârşitul anului şi apare în revistă cu suişuri şi coborâşuri de aproximativ un an (Fig ) În comparație cu predecesorul său mai direct, noua inițiativă prezintă o asociație de amatori de artă - astfel și definită în textul reclamei - s-a angajat să selecteze lucrările pentru a fi oferite asociații săi Piramida se întoarce cu susul în jos: membrii Provei d'artista sunt cei care primesc de data aceasta un abonament la revista, ale cărei pagini sunt inițial programate să fie bilunare la prezentarea unui grup de lucrări realizate cu diferite tehnici de către unul dintre artiștii aleși Cel mai semnificativ element al acestei a doua campanii comerciale în care coexistă primele lucrări unice și de serie și identificabile în introducerea conceptului de multiplu, care extinde perspectivele conturate de o propunere grafică mai tradițională Grafice și multipli tipărite în nouăzeci de exemplare şi zece dovezi de autor vin de fapt să compună setul de lucrări rezervate membrilor la cererea Dovadă a unui artist se întorc numele lui Bruni şi Steffanoni în executarea litografiilor și gravurilor, dar dosarele anunțate în reclamă nu apar reproduse în revistă; Baj și din nou autor al unei gravuri, înmormântarea de anarhistul Pinelli, care dialoghează cu opera cu același nume reprodusă de mai multe ori în paginile de "L'Espresso" până la mijlocul anilor ; se adauga numele lui Luciano De Vita, din care în mai expoziţia de la Galleria il Torcoliere a fost revizuită în "L'Espresso colore", aici autorul unei gravuri Răstignire multiplii reali sunt în schimb identificat în serigrafia pe oglindă a lui Pozzati intitulată La rosa in montagna e in Lui di Ceroli, o lucrare din lemn de brad concepută de artistul care la sfârșitul anului a expus la Nuovo Torcoliere, reprodus în primele reclame alături de o serie de lucrări similare unic și multiplu cu care întreține un dialog vizual strâns Inițiativele sponsorizate de "L'Espresso" și il Torcoliere chiar în acest prim sezon anilor șaptezeci se încadrează într-un context comercial mai larg care vede un număr ale tipografiilor și galeriilor de artă să-și facă reclamă în paginile revistei activitate în producţia de opere de artă grafică şi multiplicată În zona grafică, reclamele Litografiei Internazionale și Grafica din Milano Astăzi ele dețin un primat vizual relativ pentru recurența și prezența imaginilor Primul În perioada care desparte Grafica ' de noua inițiativă din , marca L'Espresso Club a fost a apărut alături de numele editurii Marotta în promovarea unui album în două sute de exemplare compuse din douăzeci și una de serigrafii luate din desene și colaje de Maurice Henry "L'Espresso", : nr , , , p ; Nu , p ; Nu , p ; Nu , p ; Nu , p ; Nu , p În cursul anului , de altfel, va apărea în reclamă al primului volum al seriei Autografe publicate de Bolaffi într-o ediție limitată de cinci sute de exemplare, cu texte de Giovanni Arpino, Italo Calvino, Alberto Moravia, Pier Paolo Pasolini, Mario Soldati și grafica de Roberto Crippa, Lucio Del Pezzo, Ennio Morlotti, Aligi Sassu, Giuseppe Zigaina "L'Espresso", : nr , , , , "L'Espresso", : nr , p ; Nu "L'Espresso", : nr , p ; Nu , p ; Nu , p ; Nu , p ; Nu , , , p ; Nu , p ; Nu , p ; Nu , p ; Nu , p ; nr , , p Acest lucru se întâmplă numai pentru lucrările lui Mario Ceroli, dintre care sunt reproduse în diferite combinații de cinci sculpturi și două multiple: Farfalla ( ), Ceroli ( ), I ( ), Zborul pescărușilor ( ), Mâini și fereastră ( ), El ( ), Milimetri ( ) FD, Enrico Baj, "L'Espresso colore", , , p ; G MARMORi, coasa si pensula, "L'Espresso colore", , , p - ; intrare în secţiunea Galerii editată de F Vincitorio, "L'Espresso", , , p "L'Espresso colore", , , p Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte promovează o serie foarte tradițională de carcase cu gravuri de Renzo Vespignani, litografii de Aligi Sassu și grafică de Franco Gentilini, și printr-o reclamă specială oferă cititorilor "L'Espresso" achiziționarea de gravuri și litografii ale artiștilor la prețuri speciale printre care, pe lângă Sassu și Vespignani menționate mai sus, Ugo Attardi, Robert Carroll, Karl Platiner, Rafael Alberti, Domenico Cantatore, Enotrio Pugliese și Alberto Ziveri Acolo al doilea implementează o strategie publicitară mai articulată, asociind-o cu reproducerea a lucrărilor grafice create de Chillida şi Lam un text în care valoarea de propunere comercială aici sporită de realizarea unei serii de scrieri capabile de informarea cumpărătorilor și însoțirea acestora în alegerea lor Prezența acestor tipuri de materiale trebuie considerată doar ca un exemplu de a fenomen prezent constant în istoria revistei și destinat să crească odată cu adoptarea în martie a formatului tabloid, ceea ce sporește consistența recenziei Într-adevăr, "L'Espresso" se adresează unui public larg, dar educat, care citește politică, economie și cultură în urma unor semnături importante ale jurnalismului și criticii italiene și care, prin urmare, poate a motiv pentru a fi interesat de colecția de artă Cu diferențele corespunzătoare între cazuri, cel cu toate acestea, propunerea pare să rămână în general ancorată de canoanele graficii tradiționale, o legat de numele maeștrilor mai obișnuiți publicitate de ediții de artă grafică care se rezolvă în liste de virtuți și nume în care chiar vine minus aportul de date vizuale, ca in inserarea Graphis Arte Pe partea multiplilor, două evenimente din deschid o breșă în zidul lui inițiative menite să sponsorizeze serii de gravuri și litografii Imaginea Capului fără titlu nr de Roy Lichtenstein reiese din reclama Multicenter (Fig ), o realitate milaneză activă în prim-plan în promovarea obiectelor de artă multiplicate şi în relaţie exclusivă cu cel Gemenii din California, printre deținătorii recordului internațional citați în mod regulat în liste de edituri active din anii Sub imaginea multiplului se manifestă discret o listă de lucrări create între și , care desfășoară un puternic în fața autorilor americani și europeni aparținând scenei artistice dominante: Albers, Ceroli, Christo, Davis, Dine, Francis, Johns, Jones, Kienholz, LeWitt, Nauman, Oldenburg, Paolini, Pistoletto, Rauschenberg, Stella, Twomby, Warhol și Wesselmann Nume care se deschid perspectiva către o dimensiune internațională, în care practicile de avangardă fermentează asta au înlocuit în mare măsură conceptul de muncă cu cel de obiect de artă Reclama pare să traducă în referință concretă observațiile exprimate de Tommaso Trini în contribuția sa Multiples in Italy publicată în dosarul menționat mai sus al "Studio internaţional", care în depune mărturie despre fervoarea panoramei italiene în promovare de artă multiplicată, cu deschideri de piață către un public mai larg și consecvent difuzarea campaniilor de publicitate mult dincolo de paginile revistelor de specialitate: Recent, piața a înregistrat o explozie în domeniul multiplilor în Milano două noi au aparut galerii specializate in multiple si grafica, Multicenter si Bon a "L'Espresso", : nr , "L'Espresso", , , p "L'Espresso economy finance", , , p "L'Espresso colore", , , p "L'Espresso colore", , "L'Espresso", , , p Vezi de asemenea reclama fără imagini publicată în "L'Espresso colore", , , p În acest sens, a se vedea reclama primului triptic realizat de Nuovo Torcoliere cu litografii și gravuri de Morlotti, Renato Guttuso și Piero Guccione, au apărut spre sfârșitul anului "L'Espresso", : n , p ; Nu , p În , Graphis Arte a făcut publicitate unei serii de douăsprezece "gravuri ale autorului" realizate de Attardi, Brindisi, Ciarrocchi, Calabria, Caruso, Fiume, Guerreschi, Maccari, Mattioli, Mazzacurati, Tornabuoni, Vespignani, Zancanaro și alții Aceeași formulă de publicitate numai text se va repeta mai târziu în decursul anilor, așa cum în reclama Edizioni Salamon referitoare la serii limitate de "gravuri originale" ale artiștilor, inclusiv includ Baj, Biasion, Cantatore, Campagnoli, Caruso, Casorati, Mastroianni, Paulucci, Santomaso Se vad unul pe altul respectiv "L'Espresso", , , p și "L'Espresso", , , p "L'Espresso", , , p Valentina Russo Studii de Memofonte Tir, și mulți alții se concentrează mai mult în această sferă Publicitatea este în creștere mai ales în afara revistelor de specialitate Cel mai notabil succes a fost potopul de noi colecționari din rândurile clasei de mijloc, care nu s-a deranjat până acum cu modernul art Textul lui Trini continuă cu un accent dens pe realitățile naționale active e revine cu mai multă atenție la cazul Multicenter, oferind elemente suplimentare pentru citire aceasta care pare a fi o simplă reclamă găzduită pe paginile "L'Espresso", e che invece si confirma o noua tipologia de fonte: Multicentrul din Milano, o nouă galerie de multipli care are drepturi exclusive asupra Gemeni și lucrează mână în mână cu Castelli Graphics și împreună cu Galleria Multipli din Torino, are a făcut cea mai importantă mișcare din ultima vreme planifică o producție pe scară largă de noi multipli și a produs deja lucrări de Christo, Vincenzo Agnetti și Paolini Dar chiar și așa are a optat pentru promovarea multiplilor foarte selecti si destul de scumpi, precum cele mai recente ale Rauschenberg și cele ale lui Johns, Stella, Lichtenstein, Nauman, Oldenburg, Twombly, Wesselmann etc Di tutt'altra specie, ma identificativo di un'apertura verso il mercato dei multipli che ha sectoare deja infectate neactiv în mod corespunzător în domeniul artei, iar textul intitulat Sette artiști la Motta Duomo, care celebrează inițiativa promovată în paginile "L'Espresso colore" de către Motta Shops and Grills Organization Este vorba despre a face multipli solicitată unui grup de artiști italieni care întrețin relații transversale cu lumea de "arte aplicate", printre care Emilio Scanavino, Arabella Giorgi, Carlo Zauli, Renzo Oggioni, Carmine di Ruggiero, ilario Rossi, Francesco și Raffaele Spizzico: După ce a amintit că conceptul de unicitate a operei de artă, deși din motive diferite, e a fost depășit și că, în orice caz, un "multiplu" este un obiect care stă în fața unei singure lucrări ca una litografia sau gravura stă la original, criticul a subliniat că Motta nu a vrut introduce orice suspiciune de industrializare în operațiune, limitând totuși numărul a exemplarelor după voința artiștilor individuali și în cadrul a ceea ce sunt în general luați în considerare "pragurile" minime pentru ca o copie să continue să aibă valoarea unui original Si in de fapt, acești "multipli" variază de la un minim de zece până la un maxim de o sută de exemplare Operația, care urmează unei creări anterioare de foldere serigrafiate și da acum se traduce în obiecte care însoțesc pachetele sau se prezintă ca containere, mărturisește difuzarea extra moenia a "noului" concept de multiplu dar demonstrează că transformări profunde pe care le-a suferit în trecerea în societate, pierzând în autenticitate şi dobândind fizionomia unei practici comerciale comune Paralel cu spațiile de publicitate, se desfășoară evenimentele multiple și grafică aceşti primi ani ai "L'Espresso" în contextul cunoscutei secţiuni de costume partea slabă a editat de Camilla Cederna, printre sfaturile enumerate la Unde - să cumpăr Este despre semnale care nu sunt îmbunătățite de prezența datelor vizuale, a căror semnificație constă în relevanţă conferită cu perspicacitate celor mai la modă aspecte ale societăţii vremii, cu atenție la mediul milanez Circumstanțele evocate aici descriu un orizont în care sunt plasate în comun arta grafica si multiplicata, aspecte ale unei activitati desfasurate adesea de aceiasi galeristi, si ale a TRiNi TRiNi Șapte artiști la Motta Duomo, "L'Espresso colore", , , p Din prima parte a textului reiese clar că critic la care s-a referit şi Roberto Sanesi Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte colecție de dimensiuni medii transversale la singurele genuri identificate de critici și de specialişti în acest context primatul artei grafice, al maeștrilor din al XX-lea și de către autori încă neistorizați, obiect recurent al relatărilor de expoziții și sfaturi de cumpărături care desenează o hartă precisă a oamenilor și a locurilor Din această rețea densă de relații reiese semnificativ unele realități specializata in comertul de grafica contemporana, care se bucura de o faima din ce in ce mai mare: galeria milaneză a Norei Caronti, care se ocupă cu lucrări de Alviani, Baj, Colombo, Ceroli, Dangelo, Danzi, Dova, Harloff, Peverelli, Gio Pomodoro și Rossello și graficul L'Ariete, ram al galeriei de artă cu același nume, tot cu sediul în Milano, a cărei specialitate - se scrie - constă în producerea ""edițiilor" care sunt uneori extensii, mai des decât multiple (în orice caz piese semnate și concepute special pentru a fi multiplicate)" de artiști inclusiv Consagra, Castellani, Pistoletto, Melotti, Pomodoro, Dorazio, și unde expoziții de "ediții comestibile" de Spoerri și Arman La fel de semnificative sunt indicaţiile care deschid o perspectivă către realități alternative, precum cea dedicată secțiunii de grafică nou-născută regizată de Rita Upiglio la firma de țesături de mobilier Carlo Del Beccaro Dar cel mai interesant fapt, pentru împlinirea unei sărbători indirecte a succesului specific de colectare a graficii de artă înțeleasă în sensul său cel mai larg, pare să provină dintr-o notă de costum care are tonul a unui consiliu pentru casa, in care se promoveaza virtutile cadrului german Ra-Lo din care Olivero din Milano deține exclusivitatea națională: arta grafică este la modă; colecţiile de gravuri şi desene se înmulţesc Care este cel mai bun mod de a "asambla" o lucrare grafică, atunci când nu doriți să o păstrați în foldere, ci să o aveți pe toate zile sub ochii agățați de perete? Un cadru fără cadru Se numește tocmai Ra-Lo (de la German Rahmenlose, frameless) noul sistem brevetat in Germania, care consta in o placă de sticlă cu margini șlefuite, un fundal de carton passepartout și un panou de faesite, plus o serie de cârlige speciale, nituite în panou, care nu trebuie îndepărtate pentru a schimba Pătrat În față, capetele cârligelor sunt aproape invizibile; pe spate, ei țin pictura îndepărtată de perete pentru a se potrivi mai bine în mediu în conformitate cu ceea ce se întâmplă în panorama reclamelor, the promovarea multiplilor în contextul rubricii ocupă un spațiu mai limitat, dar din nou acolo prezența recurențelor într-un cadru dedicat faptelor de costum și societate indică cât de mult are fenomenul artei multiplicate, oricât de mediat de acţiunea galeriilor a asumat la începutul anilor şaptezeci fizionomia unei realităţi larg răspândite Pe lângă reportajul dedicat graficii L'Ariete, care evidențiază continuitatea in munca de promovare a editiilor grafice si multiplelor se mentioneaza un sfat de cumparare activitatea editiilor Plura Un alt protagonist important al acestor ani, pomenit cu L'Ariete grafică printre realitățile emergente identificate de Charles Spencer în contribuția apărută pe "Studio international" la sfârșitul anului , se remarcă și prin co-prezența în a lui catalogul de opere de artă s-a înmulțit incluzând "sculpturi mici-multiple" precum "un curcubeu de Lucio Dal Pezzo [sic]" și "un monstru de Volpini" în cele din urmă, un raport din introduce figura lui Pino Creperio, "meșter al metal", colaborator al sculptorilor și proprietar al unei galerii de "obiecte de artă contemporană" care include "sculpturi, multiple, mini-sculpturi, bijuterii" Aici se deschide o paranteză pe bijuterie "L'Espresso colore", , , p "L'Espresso colore", , , p În text, din cauza unei greșeli de tipar, Arman apare ca Armand "L'Espresso colore", , , p "L'Espresso colore", , , p "L'Espresso colore", , , p În textul citat, Dal Pezzo și o greșeală de tipar pentru Del Pezzo "L'Espresso colore", , , p Notificare semnata iV Valentina Russo Studii de Memofonte de art căreia sunt imputabile unele rapoarte apărute anterior în cadrul rubric și o incredibilă pagină dublă publicată în "L'Espresso" în decembrie , unde trei fotografii alb-negru realizate de Elisabetta Catalano o portretizează pe actrița americană Pamela Tiffin poartă bijuterii pe care legenda le atribuie lui Gino Marotta, Mario Ceroli și Gio Pomodoro (Fig ) Dar ceea ce este cel mai interesant în scopul acestei analize este că chiar și unii bijuteriile concepute de artiști au devenit parte din marea familie în acei ani a artei multiplicate Nota referitoare la activitatea lui Giancarlo Gem Montebello demonstrează acest lucru Montebello și Teresa Pomodoro, care promovează ediții numerotate de bijuterii ale unor autori precum Arico, Consagra, Cesar, Del Pezzo, Fontana, Richard Hamilton, Lalanne, Ramosa, Man Ray, Soto, Sottsass, Tadini și Joe Tilson, descriși în coloană drept "mai mici și mai mult preţios decât alţii" Aterizat în de la paginile "L'Espresso colore" la cele ale noului tabloid, rubrica partea slabă nu pare să ofere alte idei pentru o reflecție asupra artei grafice și s-a înmulțit până la închiderea sa în Cuvântul în acei ani revine la publicitate, și cu mai rar dar cu mare efect ajunge în noile spații ale secției Cultură Dacă în contextul propunerii comerciale de lucrări grafice se profilează un scenariu în general de mică însemnătate, care include propuneri precum seria de gravuri cu aur editie limitata emisa de Ars Giulia , imagini curioase ale multiplelor si situatiilor asociate promovarea lor reiese din analiza unor numere din "L'Espresso" din si Cu un colaj de fotografii realizate cu ocazia unui eveniment social de inaugurare, firma Elam - activă în sectorul mobilei - comunică că a început prezentarea în punctele sale de vânzare a unei serii de multiple de către artiști produși de cunoscuti editorul Jabik & Colophon (Fig ) Lansarea proiectului este încredințată unei expoziții personale a lui Nicola Carrino, care prezintă în showroom-ul Roman Costruttivo Câteva luni mai târziu, printr-o serie de reclame seducătoare plasate pe a doua copertă și realizate cu imagini fotografice de înaltă calitate, compania Alessi începe să promoveze multiplii de Seria Alessi d'Apres proiectată de Pietro Consagra, Gio Pomodoro și Carmelo Cappello: Swivel ( ), obiect-sculptură din oțel inoxidabil care se rotește pe un pivot central și se sprijină pe o bază din fontă satinată; Guscio n ( ), obiect-sculptură din oțel lustruit reflectorizant căptușită la interior cu polipropilenă colorată (Fig ); Forma circulară orizontală ( ), sculptură din tablă din oțel inoxidabil ștanțat Acestea sunt lucrări concepute pentru a fi produsă nelimitat dar în exemplare numerotate și semnate progresiv ca garanție a autenticitatea lor, vândute în magazine ca obiecte cadou "Ferți de legile pieței" e din "ghetoul ușor artificial al galeriilor de artă" , cele trei creații propun a acea înălțime o versiune industrială a multiplelor în care converg sugestiile viitoare din cultura acum răspândită a designului În contextul coloanelor secțiunii Cultură se consumă în schimb parabola socială a graficii de artă, care în ultimii ani ai acestei cronologii, între și , "L'Espresso colore", : n , p ; Nu , p Se parafa sectiunea in care se introduce a doua notificare iV "L'Espresso", , , pp - "L'Espresso colore", , , p Dintre denumirile amintite presupunem că cel care apare scris ca Arco este o greșeală de tipar pentru Arico de gravuri de Ugo Attardi, Corrado Cagli, Carlo Levi, Giovanni Omiccioli, Gregorio Sciltian, Rufino Tamayo, Orfeu Tobe "L'Espresso", : nr ; Nu , p ; Nu - , p "L'Espresso", , Seria include un multiplu de Dusan Dzamonja care nu apare reprodus în "L'Espresso" The descrierile multiplilor se referă la textele reclamelor "L'Espresso", : nr ; Nu "L'Espresso", : nr ; Nu ibid Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte pare a fi ilustrat printr-o serie prozaică de reclame apărute pe paginile de "Expresul" La apogeul anului Giulio Carlo Argan publică o intervenție intitulată pictorul în fotocopie, care tratează exclusiv tema graficii analizând-o în lumina modificări care au avut loc în practicile și utilizarea "dispozitivelor tehnice de înaltă precizie" în a moment istoric pe care, parafrazându-l pe Benjamin, îl definește drept "era reproductibilității mecanice a operei de artă" După ce a constatat centralitatea graficii ca practică artistică cu a publicul său și cu o piață oarecum competitivă, Argan identifică o problemă "[ ] în centrul situației, al însăși problemei artei" conceptul de pluralitate a lucrării realizate în exemplare și purtătoare de noi valori decât canoanele lucrării unice și proprietatea exclusivă pune în contrast noile frontiere ale "asociaţiei de operare a artistului şi a imprimantei" și de utilizare extinsă, conturând viitoarea depășire a pieței a artei de care este ancorat Grafica este deci configurată în termenii unei practici subversive în capabil să se încadreze în "sistemul informaţional" şi să-şi transpună "valorile artistice" în "cultura de masă" Încrederea pe care Argan o acordă în media grafică și interferența constructivă cu contextul socio-cultural contemporan pare în mare parte destinat să rămână utopie este la această concluzie care conduce cel puţin la observarea macroscopică a fenomenului în context mai larg al revistei, unde reclamele mărturisesc continuu o utilizare a serialitatea grafica destinata de-a lungul anilor sa expire intr-o operatiune de vanzare nediferentiata, din analiză a căror traiectorii apar utile pentru a înțelege ce propuneri vizuale în anii șaptezeci pot ajunge mai ușor la casele "clasei de mijloc" (fig ) Această pildă este confirmată de conținutul notelor scurte publicate între sfârșitul și în paginile "L'Espresso", în cadre de text plasate în interiorul prezintă Galeriile și Partea ochiului editate de Francesco Vincitorio Deschide seria Un museo tutto cupru - al cărui titlu derivă din partea finală a intervenției în care este pus în discuție Calcografia Națională -, care în pasajul inițial oferă atenției cititorului ceva probleme legate de succesul "lucrărilor multiplicabile" precum tipărituri și fotografii: în rezumat, termenii dezbaterii sunt aceştia Dacă, la prima vedere, lucrări reproductibile duc la o mai mare difuzare a artei, în realitate ele dau naștere la o serie de probleme diverse Mici și mari Din înșelătoria serigrafiilor și a fotografiilor numerotate (care, pe de altă parte, sunt multiplicabil în cantităţi aproape nelimitate), la posibila exploatare socială a imagini, prin operaţii fetişiste şi conformiste: "amprentele sacre" din timpul Contrareforma este un exemplu elocvent în acest sens Prin urmare, mulți cer să nu plece, cum ar fi acum, câmp liber pentru persoane fizice și pentru a da viață organismelor publice, care se adresează serios, științific, aceste întrebări Nudo sotto l'albero şi Befana del maestro , respectiv publicate aproape de sărbători din și , se confruntă cu aceeași problemă doi ani mai târziu degenerarea graficii de artă, din cauza calității scăzute a propunerii comerciale și de ce făcut obiectul unui consum social tendenţial inconştient Cu diferența că, în timp ce în al doilea caz există o capacitate de apărare acum dobândită din partea publicului în ceea ce privește trucurile de cel mai jos nivel, în primul vine să denunțe un real propriul fenomen de "analfabetism vizual național": GC ARGAN, pictorul în fotocopie, "L'Espresso", , , pp - Un muzeu din cupru, "L'Espresso", , , p Nud sub copac, "L'Espresso", - , , p Befana del maestro, "L'Espresso", , , p Valentina Russo Studii de Memofonte Donatorii aspiranți, cu cultura artistică care se regăsesc, între un artist serios și a profesionisti, fara gres, se aleg pe acesta din urma de obicei, acestea sunt mâzgăliri din fă-ți pielea să se târască: florile, micul peisaj, nudul unei femei În cazul în care cumpărătorul și snob vine la doodle abstract Puțin mai șic, și există subspecia conceptuală a conceptului Adică genuri mai veche decât epigonii cei mai banali La sfârşitul deceniului, Grafica d'ignoto a decretat decăderea propunerii reclamă care își bate joc de toată acea serie de inițiative "licențioase" la care se urmărea definiție falsă a graficii de designer și urmărind operațiunea promovată Silent Nature de Institutul Italian de Artă pentru Grafică de Autor, care apare clar în paginile de revista Și în timp ce pe "L'Espresso" vicisitudinile edițiilor de artă mai largi sunt epuizate public, secțiunea experimentală a VI-a Bienală Internațională de Artă Grafică pe Sfârșitul anului deschide o privire în panorama noilor practici din Florența Extindere orizonturile critice și expozitive la întrebările de multiplicare, reproductibilitate, planificare și sperând o revizuire a conceptului tradițional de grafică de artă, Spirala noilor instrumente răstoarnă obiceiurile asistând la un sezon experimental care există și nu este cu siguranta s-a terminat Nud sub copac, "L'Espresso", - , , p Grafică necunoscută, "L'Espresso", , , p "L'Espresso", , , p SPIRALA NOI UNELLE Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte Fig : Reclamă la seria Grafica ' cu lucrări de Baj, Morlotti, Pozzati, Ceroli, Bruni, Saroni, Castellani, Steffanoni, Guerreschi "L'Espresso", , Valentina Russo Studii de Memofonte Fig : Anunțul asociației Prova d'artista cu lucrări de Baj, Ceroli, De Vita, Pozzati "L'Espresso", , Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte Fig : Publicitate multicentrica Munca reprodus și Cap fără titlu n ( ) de Roy Liechtenstein "L'Espresso", , Fig : Dublă pagină cu fotografii de Elisabetta Catalano Din legendă: actrița Pamela Tiffin poartă bijuterii de la Marotta, Ceroli și Gio Pomodoro "L'Espresso", , Valentina Russo Studii de Memofonte Fig : Pagina publicitară cu fotografii ale expoziției personale a lui Nicola Carrino la Showroom Elam din Roma "L'Espresso", , Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte Fig : Reclamă la seria Alessi d'Apres Opera reprodusă și multiplu de Gio Pomodoro Guscio n ( ) "L'Espresso", , Valentina Russo Studii de Memofonte Fig : Publicitate de Angular Art Editions cu lucrări de Annigoni, Frai, Migneco, Messina, Cascella, Dova "L'Espresso", , Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte Bibliografie ARS MULTIPLICAT Ars Multiplicata: Vervielfaltigte Kunst seit Catalogul expoziției, Koln ARTĂ MULTIPLICĂ Arta s-a înmulțit Imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano MULTIPLE: PRIMUL DECEN Multiple: primul deceniu, Catalogul expoziției, editat de JL Tancock, Philadelphia DANS G BALLO, [text fără titlu], "Bolaffi arte", , , p DANS G BALLO, Mâna și mașina: de la serialul artizanal la multipli, Milano CELANT G CELANT, Mica utopie, în UTOPIA MICA , pp - DALEY J DALEY, Democracy as Commercialization, "Studio international", , , , pp - DE SANNA J DE SANNA, Există cu adevărat multiplii?, "Domus", , , pp - OM DE AUR J GOLDMAN, Charge it , "Studio international", , , , pp - GOUGH M GOUGH, Arta producției, în UTOPIA MICA , pp - SPIRALA NOI UNELLE Spirala noilor instrumente: design grafic off-media multiple photomedia în domeniile de cercetare ale artei contemporan, catalog de expoziție, Florența Morgan CL MORGAN, Mais c'est un multiple, n'est-ce pas?, "Studio international", , , , pp - SUPLIMENT MULTIPLE Supliment Multiples, editat de C Spencer, "Studio international", , , , pp și următoarele Contribuții de C Spencer, R Block, J Daley, J Goldman, H Swart, CL Morgan, T Trini SALZA E SALZA, Arta copierii și misterele reproducerii Ilustrațiile de Brunetta Mateldi în "L'Espresso", în ARTE MULTIPLiCATA , pp - Valentina Russo Studii de Memofonte SPENCER C SPENCER, Preocupări Post Berlin, "Studio international", , , , pp - SPENCER C SPENCER, Viața și moartea multiplului, "Studio international", , , , pp - MICA UTOPIE Mica utopie: ars multiplicata, Catalogul expoziției, editat de G Celant, Milano TRiNi T TRiNi, Multipli în Italia, "Studio international", , , , p Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte ABSTRACT În anii , problema lucrării în serie a ajuns pe paginile lui "L'Espresso" asistând la afirmarea unui fenomen larg răspândit care depășește granițele dezbatere de specialitate, unde norocul multiplu a căpătat o centralitate incontestabilă În contextul revistei arta multiplicată capătă fizionomii de obicei și de piață, împletind relaţii vizuale şi textuale cu o propunere mai populară de artă grafică care pare destinată să prevaleze, dar și să depășească în timp în operațiuni controversate comercial Din analiza unui sistem eterogen de surse, care se împarte în spațiile de reclamă și rubrici prin alternarea limbilor inegale, este posibil să se returneze profilul istoric a vicisitudinilor artei seriale în interferența acesteia cu contextul socio-cultural italian al a deceniu, reflectând asupra rezultatului unei relații care devine realitate în paginile revistei Pe lângă funcția de "platformă comercială", "L'Espresso" îndeplinește simultan rolul de 'jurnal de firma' si 'forum specializat', cu o atentie ca din relatarile de în fruntea părţii slabe ajunge la intervenţiile critice ale secţiei Cultură, oferind altele noi documente pentru studiul contemporaneităţii în anii , reviste populare precum "L'Espresso" se ocupau de problema serializarea în artele vizuale Acest fapt arată răspândirea fenomenului în afara limitele dezbaterii experților, printre care problema multiplă a avut deja deveni un subiect central în această revistă, arta multiplă este văzută ca reflectând social și valori comerciale, împletind conexiuni vizuale și textuale cu artele grafice Acest nou sistemul de reprezentare pare să prevaleze datorită popularității sale, dar a fost și înclinat să operațiuni de marketing controversate Această lucrare analizează o varietate de surse, care sunt prezente atât în reclame, cât și în coloane și care creează contexte lingvistice diferite Prin este posibil să se contureze un profil istoric al serializării în artele vizuale care interferează cu contextul social și cultural din Italia anilor "L'Espresso" funcționează ca un "platformă comercială", precum și un "jurnal social" și "forum de specialitate", prezentând un special pozitioneaza in rubrica partea slaba si in sectiunea Cultura, oferind astfel un nou documentar dovezi pentru studiul artei contemporane Elena Salza Studii de Memofonte VERTIGUL CITATULUI DIN "REPRODUCERIILE MULTIPLICATE" UMBERTO ECO PE "L'ESPRESSO" ÎN ANII ȘAPTESTE introibo "NB: Atribuirea diverșilor artiști mișcărilor individuale este pur orientativă Unu același artist a lucrat în direcții diferite, unii nu acceptă o clasificare precisă Aceiași critici nu sunt de acord în atribuții" Astfel, în încheierea unui articol de investigație din titlu Body and concept perfect artist, publicat în martie , a încheiat editorul cu a "nota bene" a avut ca scop clarificarea, într-o formă de excusatio petita, cât de mult este nomenclatura adoptate pentru a urmări profilul practicilor artistice în curs nu fusese încă complet investigat, justificând conștiința critică cu care s-a documentat "L'Espresso" cronica artei contemporane Articolul a fost semnat de Umberto Eco a cărui colaborare ajută la definirea fizionomia culturală a "L'Espresso" care, deși aparține genului gravurului, del care a salutat caracteristicile unui periodic difuzat pe scară largă precum folosirea puternică a comunicarea vizuală, deși cu conotații deosebite, era capabilă să se plaseze la un nivel de dezvăluire înaltă, conturându-se ca organ al unei elite culturale care simultan a raționat și a scris în reviste de diferite tipuri ne propunem să propunem două articole ca exemple ale acestei colaborări: Evul Mediu şi deja începută, publicată în "L'Espresso colore" în februarie ca comentariu la un volum de Roberto Vacca, iar Leonardo fură o mustață lui Mondrian de Dalì, care a apărut în octombrie ca o trecere în revistă a expoziţiei Art about Art Numai aparent îndepărtată prin subiect e subiect al investigației, cele două texte se revelează unei analize atente ca extreme cronologice ale o reflecție critică comună care se maturiza în afara paginilor revistei Roman, și constituie surse calificate pentru verificarea unei practici scrise pe care o moștenește, în strategii de asociere vizuală și în atitudinea citatoare, proceduri de operare tipice de neoavangardă critică, literară și artistică a deceniului precedent, care tot din paginile de Dialogul "L'Espresso" cu sezonul cultural care a urmat anului și care a fost în dificultate totuşi pentru a izola termenii unui nou câmp de forţe expresive Leonardo fură o mustață lui Dali lui Mondrian ( ) Art about Art a fost titlul expoziției, curatoriată de Jean Lipman și Richard Marshall al Muzeul de Artă Americană Whiiney din New York în vara anului Umberto Eco l-a revizuit pe paginile "L'Espresso" din octombrie a acelui an, când expoziţia începuse deja spre Muzeul de Artă din Carolina de Nord, al doilea dintre cele patru locații care l-ar găzdui înainte de finalizarea programată la Portland în aprilie Expoziția nu pare să fi avut un răspuns semnificativ, iar Eco însuși îl va atribui la greva ziarului de la New York din acele luni slaba primire a presei periodic, dar bănuia și acea "cursă circulară" a istoriei artei ECO b, p Locurile expoziționale care au găzduit expoziția din iulie până în aprilie sunt prezentate mai jos: Withney Muzeul de Artă Americană, New York, iulie- septembrie ; Muzeul de Artă din Carolina de Nord, Raleigh, octombrie- noiembrie ; Galeria de Artă Frederick S Wright, Universitatea din California Los Angeles, Los Angeles, decembrie- februarie ; Muzeul de Artă Portland, Portland, martie- aprilie Vezi WHiinEY MUZEUL ECO , p Vertijul citatului din "reproducțiile înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci Studii de Memofonte în istoria artei, poate că nu a găsit un public pregătit să-i întâmpine pe toți implicatii Cele două recenzii publicate în Statele Unite care au fost identificate se limitează la realitatea să sublinieze în grabă cel mai evident fapt al operaţiei, aspectul satiric este caricatura lucrărilor, împărțită în cinci secțiuni "Despre artist", "Despre vechi maeștri", "Despre maeștrii moderni", "Despre arta americană timpurie", "Despre arta americană recentă", ea documentează un dialog ireverent cu capodopere sau tendințe de stil recunoscute la acel moment data ca punct de cotitură în istoria artei "New York Times", în Despre artă, Parodii la Whiiney a ales să publice o lucrare din din secțiunea "Despre arta americană recentă" de Peter Saul care a recitit Femeia cu bicicleta a lui William De Kooning ( - ) ; "Los Angeles Times" care însoțește O expoziție din care au ales parodii, parafrazări și meditații secțiunea "Despre artist" Artist și model îmbrăcat ( ) de John De Andrea, un stagiu în care, ca și în atelierul artistului, sculpturile hiperrealiste ale lui De Andrea i-au dat identitatea pictorului iar modelul În schimb, Umberto Eco a folosit metafora cutiei chinezești: "Arta care vorbesc la art este tema unei expoziții singulare organizată la New York Ca o cutie Chineză, fiecare lucrare expusă conține cel puțin încă două sau trei Dar nu este doar un joc" Pentru ca pe langa faptul ca sunt introduse una in alta, cutiile au fost aranjate in asa fel incat generează un caleidoscop de conexiuni și aspectul identificat ca fiind caracterizat de expoziția a devenit schela pe care Eco și-a structurat discursul În titlu, Leonardo fură Mondrian o mustață a lui Dalì, a avut loc condensarea acestui procedeu și a lecturii corespondent, prin stratificarea lexicală a relațiilor multiple între referințe iconografice și citate referitoare la lucrările a căror imagine a fost propusă, anticipând doar cele cititor cultivat, și cu siguranță cel al "L'Espresso" a fost, clavisul de aur pentru a înțelege simțul construcției lingvistice referirea era evident la Marcel Duchamp dar a rămas criptat în acel dispozitiv lingvistic care avea forma unui silogism, în care Eco a folosit un dispozitiv retoric pentru a cuprinde acele "experimente pe reproduceri multiplicate" Interesul lui Eco sa centrat pe implicațiile analitice și critice pe care practica citarea și reproducerea implicate și, în ceea ce privește articularea propusă de redactori, a propus o clasificare după raport de citare, după cele pe care le-a definit "ascensiuni la puteri care presupun un spectator extraordinar de subtil" : putem aminti lucrarea în sine (nivelul ), reproducerea populară a operei (nivelul ), tratamentul reproducere populară cultă (nivel ), opera în sine ca originală (nivel ) [ ] Apoi există tehnica împrumutului: opera poate fi reprodusă fragmentar, multiplicată, "realist" refăcut, actualizat (adică modificat cu intersecțiile imaginilor de astăzi), încorporat (adică inserat într-un alt context pictural), fuzionat cu alte lucrări citate pe rând) Al treilea parametru este tehnica de reproducere: ostensia pură (lucrarea luată și expusă), fotografie, copie manuală, tratament cu modificări stilistice Verificarea a avut loc asupra unora dintre lucrările din expoziție care au fost publicate în sprijin text: Olympia lui Mel Ramos ( ) a exemplificat nivelul (fig ), precum și Natural Rhythm: Mulțumesc Van Eyck ( ) de Robert Colescott (Fig ), unde Arnolfini au fost supuși unor modificări stilistice similare și pe baza unui simplu citat Kramer WILSON ECO , p din acesta, p ibid din acesta, pp - Elena Salza Studii de Memofonte dacă transformarea signorei Arnolfini presupunea şi o procedură ulterioară de reducere; The Great American Nude # ( ) de Tom Wesselmann a fost în schimb un exemplu mai complex în care diferitele niveluri s-au încrucișat și au dialogat cu diverse tehnici de "împrumutat" (fig ) Totuși, cel mai avansat exercițiu de lectură și, prin urmare, pasajul de cel mai mare interes, se referă la singura lucrare care nu este reprodusă în trusa iconografică a articolului, ci descrisă cu expertiza demnă de o ecfrază alexandrină: Mona Dali (Ce vede Dali când se uită la Mona Lisa) ( ), o lucrare a lui Philip Hallsman, un fotograf american de origine rusă care a avut a colaborat cu Salvador Dalì la Paris și apoi a contribuit la crearea a sute de coperți pentru "Revista Life" Acest lucru: lasă să întrezărim prin perfecţiunea reproducerii fotografice pe care originalul din care o parte nu este originalul lui Leonardo, ci o oleografie bună a picturii lui Leonardo Asa de citarea reproducerii sau citarea Mona Lisei deja "tratată" de mass-media Cu exceptia că această Gioconda are mustață și aici spectatorul cultivat înțelege că Duchamp este citat, nu Leonardo Dar mustățile nu sunt ca cele pe care le făcuse Duchamp, ele imită mustața lui Salvador De acolo; si daca te uiti atent iti dai seama ca nici macar ochii nu sunt cei ai Mona Lisei, ci cele ale lui Dalì tăiate dintr-un portret Dar asta nu este suficient Mâinile Monei Lisei sunt mâini încrețite, bărbați și țin o mână de monede Și aici doar privitorul cu adevărat pregătit și capabil să-și amintească că anagrama lui Salvador Dali este "Avida Dollars" și era el cu cataramă, cred că de Breton Citate, așadar, de polemici din istoria mișcării suprarealist Descrierea operei lui Hallsmann a fost o oportunitate de a reflecta asupra cât de mult reproducerea, îndreptându-se spre exaltarea copiei, ar folosi montajul imaginilor ca dispozitiv prin care să activeze o serie de referințe și citate Despre exaltarea copiei Eco se exprimase deja în în Vreau să mă căsătoresc cu un tablou, o articol referitor la furtul de opere de artă, în care a propus în apărarea patrimoniului cultural provocator înființarea în marile muzee și site-uri italiene de copii în loc de originale ca strategie care ar fi protejat lucrările de eventuale furturi și ar fi oferit publicul larg și turistul comun posibilitatea de a admira capodoperele, care au fost deja filtrate în mintea lor de la dispozitivele de redare nu ar fi arătat atât de diferit de nu am văzut niciodată originale, în timp ce vizualizarea originale în depozite foarte supravegheate și pazite La extrema opusă exaltării copiei, Eco a plasat un echilibru logic fetişismul originalului căruia, printr-un citat pe care l-am putea defini drept "nivel zero', a fost sărbătorită aura, împotriva amenințării reproductibilității sale tehnice E aici trusa ilustrativă a ajutat cititorul "L'Espresso" cu imaginea Portretul lui Sidney Janis cu pictura Mondrian ( ) (Fig ) de George Segal unde și Compoziție ( ) de Piet Mondrian, deținut de Janis, urmează să fie expus în original și să devină obiectul piesa centrală a unei construcții care pune în scenă, întorcându-le cu susul în jos, dinamica dintre lucrări, vizualizator și imagine a lucrării: Dar munca lui Segal este înghețată și înfricoșătoare în cultul său al acurateței și autenticității Tu nu înțelegeți dacă adevăratul Mondrian apare fals în contextul compoziției, între statuie (nu real adică nu este Janis în carne și oase) și șevalet (în carne și oase), sau dacă toate lucrurile reprodus, alături de Mondrianul care este pur și simplu "arat", nu țintiți cu disperare devin adevărate Sau dacă cineva care se simte "fals" este privitorul, care realizează că nimic ECO , p ECO a Vertijul citatului din "reproducțiile înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci Studii de Memofonte s-ar schimba dacă ar fi Mondrianul sau dacă ar fi o reproducere, și totuși ar schimba totul, pentru că opera lui Segal nu este un discurs despre Mondrian, ci un discurs despre valoarea fetiștistă din original Evul Mediu a început deja ( ) Atitudinea lui Eco de a fi interesat de această expoziție și de aceste lucrări în direcția a lectură care a ţinut cont de implicaţiile pe care reproducerea le-a întreţinut în dinamică activată cu cititorul, întrucât "complexitatea relației de citare impune, așa cum am spus, a relaţie diferită cu publicul" , raţionament dezvoltat maturizat în alte domenii La fel metodă de argumentare, după o sintaxă compozițională care a făcut uz de expedienți retorica, dispozitivele lingvistice, construcțiile logice și schimbările de sens, au constituit rezultatul unei adoptarea personală a procedurii de citare Scrierea ca comentariu asupra Evului Mediu viitor de Roberto Vacca, un eseu pe această temă apocaliptic publicat în , dar luând-o de fapt doar ca scuză cu același măiestrie retorică cu care ar fi defalcat picturile expuse la Whiiney, Umberto Eco în Februarie a vorbit despre contemporaneitatea Evului Mediu în articolul cu un ton milenar a început deja Evul Mediu, în care a conturat pentru cultura contemporană a profil asemănător celui medieval, datorită asemănărilor dintre civilizația viziunii de Evul Mediu și satul global al comunicării de masă: în ambele epoci "experimentul elitist rafinat" a coexistat cu "marea întreprindere culturală", astfel încât "cel Relația catedrală-miniatură este aceeași ca cea dintre Muzeul de Artă Modernă și Hollywood cu "schimburile şi împrumuturile reciproce şi continue" Eco a introdus, de asemenea, un semnificativ referire la civilizația din Evul Mediu, invocând practica auctoritas, pentru care "Boethius care divulgă Pitagora și recitește Aristotel nu repetă lecția trecutului pe de rost, ci inventează un nou mod de a face cultură" pentru a oferi cititorului medieval posibilitatea de a reacţiona "la dezordinea si disiparea culturala a lumii romane de jos" si sa "reconstituiasca o tema, una retorică și un lexic comun pe care să ne identificăm" Pentru a-și valida tezele, Eco a folosit metode de asociere vizuală apropiat de atitudinea citată medievală, anticipând revizuirea cu șase ani buni pe Arta despre artă acele strategii de reproducere și editare a imaginilor care vizează activarea relaţii fructuoase de circularitate intertextuală cititorul "L'Espresso" din a fost invitat să muta in articolul despre Evul Mediu si contemporan cu aceeasi predispozitie cu care ar fi putut să viziteze sau să citească catalogul expoziției Whiiney șase ani mai târziu Imaginea de pe pagina dublă care a introdus articolul conținea o înstrăinare combinație de elemente și a condensat contrapunctul analogic cu care Eco a structurat cel Discurs: Primul-plan al fotografiei a arătat un grup de Hari Krishna mergând înainte festiv pe o stradă a unui presupus New York, în timp ce pe fundal o procesiune de demonstranţii au blocat drumul (fig ) Dacă în Evul Mediu modern al lui Umberto Eco "the Hippiei sunt un ordin mendicant" - acesta este titlul unuia dintre paragrafele articolului - ECO , p , p COW ECO a, p , p , p , p titlurile paragrafelor care alcătuiesc articolul sunt: Apocalipsa anului două mii, La pax americana și acum terminat, Dar cine sunt noii barbari?, centurionul are echipaj tăiat, În castelul feudalului zburător, Vieinamis toate orașele, Cu frigiderul aprins, distrug sistemul, Civilizația gunoiului, Hippiei sunt un ordin mendicant, Ereticii se schimbă Elena Salza Studii de Memofonte grupul lui Hari Krishna părea să constituie de asemenea un exemplu de misticism modern și personifica în același timp acea opoziție între ideologie și revoluție culturală care a fost care a devenit centrală după O discrepanță vizuală, cea a imaginii de deschidere a articolului, și contradictio in terminis cea a titlului, care constituie împreună frontispiciul unui discurs construit prin asocieri și analogii care, conform lecției maeștrilor retoricii antice, antice târzii și medievale, fă întregul argument un montaj priceput de combinații și citate În , Eco a descris expoziția Art about Art drept "o sărbătoare pentru ochi" precizând: "Spun pentru ochii oricărui vizitator nepregătit, care nu a putut să să înțeleagă despre ce a fost expoziția și care totuși s-au distrat în fața unei serii de viziuni imprevizibile Cât despre vizitatorul pregătit era o sărbătoare pentru memoria sa vizuală" Sărbătoare cititorul nepregătit al "L'Espresso" va observa asocierile pe care Eco propus, unde a venit o fotografie a disputei universitare din mai franceză lângă o miniatură din secolul al XI-lea înfățișând "Anticristul distruge orașul" (Fig ) pentru a crea apoi din nou un contrapunct textual paralel cu titlul "Guerriglia Student universitar la Paris" câteva fragmente din "Cronicile medievale ale vieții universitare din secolul XIII secol" reprodus într-o casetă separată pentru a reitera chiasmele vizuale și referințele încrucișate ; în o altă pagină (Fig ) "Asediul unui oraș", luată dintr-un codex german al Minnesangerilor, a fost juxtapusă cu o altă imagine din mai cu legenda "poliția încearcă să pătrunde pe drumul de stat Milano" Polițiști francezi înarmați cu "căști și scuturi în timpul unei ciocniri urbane" erau în schimb acolo partea superioară a unui diptic dezmembrat care era reprezentat în partea inferioară războinici medievali preluați dintr-o miniatură spaniolă din secolul al XIII-lea (Fig ); pe asta în sine pagina, o diagonală a mutat ochiul cititorului spre locul de bază corespunzător "două exemple de poezie concretă" au fost juxtapuse: "în stânga, o poezie concretă contemporan cu Ferdinand Krivet, în dreapta o pagină din Liber Figurarum al lui Gioacchino da Fiore" Construită pe baza unei sinecdoce vizuale care asociază scuturile polițiștilor și războinici medievali, cutia care adăpostește această comparație apare simultan anexați în rezumat modalitățile de articulare a discursului condus de Eco și armele lui instrumentarea sa critică: s-ar putea întreba dacă cititorul "L'Espresso" a avut mai familiarizat cu Gioacchino da Fiore sau cu Rundscheibe a lui Ferdinand Kriwet, autor German care participase la sezonul poeziei concrete italiene, prezent printre rânduri dintre autorilor adunați în de Arrigo Lora Totino în "Modulo" și care au participat în la o altă antologie-revista editată de Adriano Spatola sub numele de "Geiger" Și aici pentru cititorul pregătit, precum și pentru vizitatorul pregătit în fața Monei Dali a lui Peter Halsmann, apropierea dintre cercetările legate de poezia concretă și experimentele Grupului și mai ales amintirea acelui "copac genealogia avangardelor italiene", propusă de "L'Espresso" în mai în contextul anchetei efectuate de Valerio Riva, care tocmai a plasat Grupul drept focalizare centrală Genealogia avangardei a fost vizualizată printr-o serie de circumferințe care s-au dezvoltat prin osmoză și ramuri: în poziție dominantă, cercul a Grupului , sub o săgeată care leagă această experiență de cea a "Cincisprezece", în alto Opera Aperta ( ) care a combinat experiența Grupului cu cea a Novissimi grup mic, În ceaunul structuralismului, Catedrala din via Teulada, Kissinger împreună cu Bernardo di Chiaravalle, Cum spuse chinezii ECO p ECO a, p - , pp - din acesta, pp - RiVA , p - la p a reprodus și o fotografie a întâlnirii Grupului de la Reggio Emilia în , însoțită de legenda: "Reggio Emilia , a doua întâlnire a Grupului Președinte Vertijul citatului din "reproducțiile înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci Studii de Memofonte într-un caleidoscop de asociaţii ele ar putea fi deci recompuse pentru cititorul de "L'Espresso" elementele necesare "navigației" în articolul despre Evul Mediu: militanța Echo cu Grupul , participarea sa la revista "Quindici" apărută între și , născut la sfârșitul aventurii editoriale în doar patru numere ale revistei "Malebolge", publicate din până în și motivele politice care le-au adus sfârșitul experiențe Deci iată că asonanțele vizuale cu imaginile protestului politic e studentă a Parisianului mai nu erau în niciun caz doar o sărbătoare pentru memoria ei vizuală dar de asemenea pentru memoria lui tout court și părea să primească în consonanță cu anotimpul de "Cincisprezece" care constituise momentul confruntării avangardei cu protestul politică, într-o creastă foarte subțire periculoasă de-a lungul căreia risca să se disocieze între noile generații și angajamentul intelectual: "protestul, revoluția culturală, radicalizarea politicii amenință să întrerupă sau să deturneze brusc douăzeci de ani a muncii scriitorilor, artiștilor, muzicienilor, arhitecților - Riva scrisese în "L'Espresso" pentru sondajul din - tinerii, se spune, resping literatura, arta și chiar avangarda" tocmai textul acestei investigaţii este cel care îmbogăţeşte orizontul referirilor interne la revistă, datorită căreia ne asumăm o recepție largă pentru articolele lui Eco, care apar precum și o sursă pentru stabilirea unei platforme interpretative în timp real a fenomene vizuale ale anilor ' în acea anchetă, reluând evenimentele care au dus la dizolvarea "Quindici" Valerio Riva a reamintit despărțirea revistei franceze "Tel Quel" de un cui s-a născut coasta "Schimbarea", iar titlul paragrafului, care scria Din cazanul suprarealismului, a sugerat derivarea suprarealistă a multor experimente ale neoavangardei franceză, în timp ce tocmai știrea potrivit căreia ""Schimbarea" este foarte populară în Italia" , apare unul confirmarea circulatiei acestor materiale, probabil mai mare decat azi putem presupune dacă aceste informații au ajuns la reviste Și amintindu-și număr monografic al "Schimbarea" dedicat Montajelor în care declara: "Nous habitons la firma de montaj Demonter les formes ne suffit pas il faut aller jusqu'aux niveaux ou elles se produc elles-memes en engendrant le jeu du formes - pour les changer" , we will have o altă bucată din intriga de corespondență și o legătură directă cu articolul despre Evul Mediu, unde Eco a titrat paragraful în care a propus În cazanul structuralismului relaţii şi asocieri între aptitudinea medievală de culegere şi inventariere şi practicile de descompunerea și colajul contemporan și părea să răspundă în mod provocator la afirmația semnată cu doi ani mai devreme de Riva și continuă discursul sugerând, implicit, ce atitudini suprarealiste au fost încorporate și cum procedeul analogic al ascendenței suprarealiste se instalase în ceaunul structuralism: Alături de această întreprindere de cultură populară se află și munca de descompunere și colaj care exerciții de cultură învățată asupra detritusului culturii trecute Luați o cutie magică de la Cornell sau Orman [sic], un colaj de Ernst, o mașină inutilă de Munari sau Tinguely, și te vei găsi într-un peisaj care nu are nimic de-a face cu Raphael sau Canova dar care are multe de făcut decât să vezi cu gustul estetic medieval în poezie sunt sutele și ghicitorile, kenningurile Irlandeză, acrosticele, țesăturile verbale ale multiple citate care amintesc de Pound și Sanguineti: the jocuri etimologice împrăștiate în Virgil de Bigore și Isidor de Sevilla, care o fac atât de mult pe Joyce (Joyce o știa), exercițiile de descompunere temporală ale tratatelor poetice, care par Nanni Balestrini, Enrico Filippini la microfon în jurul mesei îl recunoaștem pe Edoardo Sanguineti, Elio Pagliarani, Angelo Guglielmi; din spatele lui Umberto Eco În fundal, în dreapta, Elio Vittorini" , p , p LEFEBVRE , p Elena Salza Studii de Memofonte un program pentru Godard, si mai presus de toate, gustul pentru colectare si inventariere, care da atunci materializat în vistieria prinților și catedralelor, unde se adunase fără deosebire spin de cruce al lui Isus, un ou găsit în interiorul altui ou, un corn de unicorn, inelul de logodna Sfântului Iosif, craniul lui Ioan Botezătorul Arta pop a Ducelui de Berry într-o altă casetă intitulată The Pop Art of the Duke of Berry (fig ) care ocupa la jumătatea uneia dintre paginile articolului, Echo a recreat același tip de asociații, activate vizual în montajul figurilor reproduse în articol, și al analogiilor discutate în paragraf În ceaunul structuralismului Cu toate acestea, metodele de transcriere au fost în aceasta diferite cazuri și, folosind procedura de colectare și asamblare analizată în text, a decis să o exemplifice prin întocmirea unor liste juxtapuse în care a adunat "obiectele conținute în comoara lui Carol al IV-lea al Boemiei", "obiectele comorii lui Duce de Berry" și "descrierea unei expoziții de Pop Art și Nouveau Realisme" Listele au fost apoi încoronate cu o imagine în care degetul unei mâini feminine ducea la Ghilotina pare să imite vreun obiect suprarealist macabru, sau să fi fost extras din revista de model "Documente" a lui Georges Bataille, parcă să spun de altfel posibilele conexiuni Extrase din inventarul lui Carol al IV-lea: craniul Sf Adalberto sabia Sf Stefan un spin din coroana lui Gesu Pezzi al Cruce Față de masă a Cina cea de Taină Un dinte de Sf Margareta O bucată de os de Sfântul Vitale O coastă de Sf Sofia bărbia Sf Eoban Coastă de balenă Colți de elefant Toiagul lui Moise Hainele Fecioarei au fost combinate cu obiecte din vistieria ducelui de Berry: Un elefant împăiat Un bazilisc Mană găsită în deșert Corn de Unicorn Nut inelul de logodnă al Sfântului Iosif de nucă de cocos pe măsură ce au închis seria: o Păpușă eviscerată din care ies capetele altor păpuși O pereche de ochelari cu pe ochi pictați Cruce cu sticle de Coca Cola înfipte în ea și un bec în centru Portret de Marilyn Monroe a multiplicat extinderea scaunului electric de desene animate Dick Tracey Masa de ping pong cu mingi de creta Piese auto comprimate Casca de motocicleta decorată în ulei Baterie electrică din bronz pe soclu Cutie care conține capace de sticle Panou vertical cu farfurie, cuțit, pachet de Gitanes și duș pandantiv pe peisaj în ulei Ca într-un registru și inventar medieval, obiectele sunt descrise nominal cu expertiză enciclopedică, dar, în absența unei ordini taxonomice, cititorul este invitat, sau provocat, să ghiciți, reconstruiți și ordonați convergențele și abaterile, pentru a asocia descrierea a obiectului la obiectul însuși, făcând uz nu numai de memoria sa vizuală Cu siguranță nu a fost suficient ca cititorul să cunoască fizionomia protagoniștilor din Mișcările Pop și Nouveau Realisme, pe care trebuia să le poată atribui acelor obiecte, deci pictate de mâna scriitorului, o identitate precisă în cadrul producției artistice a acelor autori Dacă, de exemplu, cititorul a urmărit cu ușurință "păpușa eviscerată din care ies capete ECO a, p , p ibid Vertijul citatului din "reproducțiile înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci Studii de Memofonte a altor păpuși" la lucrările lui Hans Bellmer și atribuite în mod clar lui Andy Warhol și Roy Lichtestein, respectiv "Portretul lui Marilyn Monroe multiplicat", "Scaunul electric" și "Mărirea desenelor animate Dick Tracey" - acest episod pe care Eco l-ar avea mai târziu comentat în Art about Art - și recunoscut în "tabel" unul dintre tablourile-piege ale lui Daniel Spoerri, în timp ce încerca să asocieze descrierile cu lucrările cunoștințelor sale, a venit la el stă probabil îndoiala că acea "baterie electrică în bronz pe piedestal", unde am văzut o referire la Jasper Johns, ar putea fi la fel de mult o născocire ca inelul de logodnă al Sfântului Iosif Pe de altă parte, invitat să reconstruiască legăturile sugerat doar în referințe dispersate și împrăștiate printre pagini, asociind în același timp caseta " care conțin capace de sticle" la acumulările lui Arman, se întreba dacă "părțile din automobile comprimate", care ar putea aparține simultan fie lui Cesar, fie lui John Chamberlain, nu urmau să fie asociate nici cu titlul paragrafului de pe pagină urmând The civilization of wreckage , care în același timp părea să comenteze fotografia descrisă cu legenda "Un depozit de mașini second hand într-o poiană de pe Via Salaria" Provocat din jocul iscusit pus la punct de autor, cititorul s-a simțit totuși chemat să stabilească, din cauza verticalității acelui morman-acumulare de mașini vechi lângă junkyard al suburbiilor romane, un raport consecutiv și ulterior al acea imagine cu catedrala din via Teulada, titlul unui paragraf ulterior poziționat chiar lângă el Cu toate acestea, "catedrala" din via Teulada, sediul istoric al RAi, a fost Umberto Eco lucrase în a doua jumătate a anilor cincizeci, era de înțeles ca personificarea consumului vizual și mass-media în satul global al comunicarea vizuală, spre deosebire de civilizația viziunii din Evul Mediu în care " catedrala si marea carte de piatra" ; despre societatea de consum a scris: Pe de altă parte, societatea de consum la cel mai înalt nivel nu produce obiecte perfecte, dar mașini ușor perisabile (dacă vrei un cuțit bun, cumpără-l în Africa, în State Unite după prima dată când se sparge) și civilizația tehnologică începe să devină o societate de obiecte folosite şi inutilizabile În luna iunie a aceluiași an, a trecut în revistă expoziția Italia Noul peisaj domestic, curatoriat de Emilio Ambasz, expus la Muzeul de Artă Modernă între mai și septembrie , și în același mod a comentat și secțiunea dedicată obiectelor create de designeri italieni: "în acest climat apar și în înfățișarea lor cele o sută cincizeci de obiecte minunate exemplare de artă aurară a imperiului târziu, perfecte în vitrinele lor tehnologice, într-un peisaj de criză şi dezolare" Astfel punerea în scenă a lui Ambasz, pe care a ales să o prezinte obiectele din recipiente dispuse în grădina muzeului, au apărut ochilor lui Eco ca dovezi și confirmare a calităților acelor obiecte montajul creat de Eco în articol reprezintă așadar unul dintre posibilii zei rezultate prin care cultura înaltă și în același timp extrem de vizuală se descompune și se reasambla cultura trecută, construind o țesătură de relații și citate multiple care are mult de-a face cu aceasta vezi cu "societe du montage", unde cuvintele și imaginile constituie obiecte pentru a putea ridicând și adunându-se între curiozitate și mirare În echivalenţa dintre "societatea de consum" şi "civilizația deșeurilor" și în referirea la "obiecte uzate și inutilizabile" pare să se scurgă de fapt că alaiul și alaiul obiectelor descrise în caseta Pop Art of the Duke of Berry: inutil ca obiecte de afecțiune, trouves ca obiecte noi dada, folosite și reificate ca obiecte ECO a, p din acesta, p din acesta, p , p ECO b, p Elena Salza Studii de Memofonte Pop, într-o suprapunere de elemente în care derivarea fiecăruia din unul este explicită alții mai mult, doar acel paranteză vizual pare extraordinar de anticipator ca a preludiu, permițându-ne astfel să ne gândim la implicațiile ulterioare ale acestei afinități, că care va fi opera unei alte personalităţi legate de mediul bolognez şi apropiată de laboratorul de Luciano Anceschi, "il Verri", de unde tocmai acele reviste franceze pe care le găsisem, plecând , un spațiu privilegiat pentru recenzie numele si cel al Adalgisei Lugli care in corso din anii optzeci ar fi ajuns la concluzii similare, deși urmând itinerarii diferite totuşi în contact cu cercetările artistice, care cu siguranţă i-au permis să-şi îndrepte studiile asupra colecție enciclopedică, tipărită în cu volumul Naturalia et Mirabilia în direcția unei practici contemporane comune: cu ocazia Bienalei de la Veneția del a înființat expoziția Wunderkammer, în ale cărei încăperi a așezat obiecte din Wunderkammern asociindu-le cu opere contemporane dar mai ales anul precedent, în , publicase într-o pagină apărută în "Alfabeta", revista născută în pentru inițiativa lui Nanni Balestrini și Umberto Eco, un articol care sugerează o revizuire e redefinirea cercetării artistice după , plecând de la denumiri precum "art semiologică" și "artă structurală", luând tocmai ca termen de relație și comparație practica asamblarii Dacă pentru Adalgisa Lugli această interpretare a apărut mai ales dintr-o reflecție asupra forma de colectare, cu privire la atitudinea citată sugerată de Umberto Eco, i raționamentele au fost substanțial similare și, într-un anumit fel, și rezultatele: pentru Eco, the gândirea medievală trecuse la structuralism, iar el ajunsese să ia în considerare citarea ca esență a practicii contemporane, readucerea ei la principiul auctoritas; pentru Lugli acea aptitudine de a cita a rămas nedeclarată în mod explicit dar era pur prezent ca un exercitiu de memorie si mirare Pentru amândoi, însă, am asistat la crearea unui catalog fără ierarhii, la construirea unei colecții indistincte și pentru ambele existau "The Glorious Company", așa cum o numese Leo Steinberg în a lui eseu introductiv la prefața catalogului expoziției de la Whiiney Mica teorie a citatului În momentul în care Eco a revizuit expoziția Art about Art, the discuțiile din cadrul Grupului , ceaunul structuralismului începuse să fiarbă iar la o altă nomenclatură, cea a Transavangardei, se va adăuga în curând acel set de terminologii pe care le încercaseră fără succes în întregul deceniu al definesc practicile artistice contemporane, ci privirea cu care le-ar fi investigat lucrările expuse la Muzeul Whiiney au sugerat cât de mult a fost concertul tuturor aceste elemente fac posibilă citirea expoziției în termenii cu care o avea deja în scris despre o "artă nesistematică, dar aditivă și compozițională ca a noastră medieval" Atunci în putea comenta: Spectatorul "Olympiei" lui Mel Ramos poate fi un iubitor normal de artă cultivat iulie BIENALA DE LA VENEȚIA "În același timp, schemele formale au fost împrumutate de la discipline paralele, precum semiologia și structuralism, atât de mult încât ar trebui repropusă o revizuire a întregii așa-zise perioade conceptuale cu altele noi denumiri de "artă semiologică", "artă structurală", "artă antropologică", LUGLi , p WHiinEY MUSEUM , pp - ECO a, p Vertijul citatului din "reproducțiile înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci Studii de Memofonte pe fișele Fabbri El recunoaște subiectul, se bucură de distorsiunea stilistică și atât The privitorul Arnolfini trebuie să aibă un fel de competență plus o anumită subtilitate ideologică: Este posibil ca Colescott să fi introdus-o pe negră pentru a "americaniza" lucrarea sau pentru a introduce o notă de către tulburare în această menaj solidă a doi burghezi flamand, ai căror descendenți ar fi îmbogăţit de întreprinderi coloniale În sfârșit, în cazul lui Wesselmann, publicul trebuie să fi citit măcar catalogul expoziției sau acest articol, sau vreo lucrare de logică sau semiotica; pentru că nu este suficient să cunoști citatele lui Matisse, trebuie să se bucure și de diversele operații la pătratul citărilor, referințe multiple Pe lângă reafirmarea ponderii pe care reproducerea oferită de diversele mass-media a avut-o pentru construcția lucrărilor - "Această expoziție de artă despre artă este obsedată de faptul că arta iar acum filtrată de mijloacele de comunicare în masă" - a insistat asupra dinamicii activate cu observatorul, ajungând să declare ce presupune dispozitivul citatului existența unui public (sau a unui cititor) capabil să-și înțeleagă implicațiile În avea a explicat motivele citației și a ilustrat procedurile, avându-se pe sine a creat o oportunitate de verificare a afirmațiilor sale prin construirea unui "câmp" în care să cultive "posibilităţi interpretative", aşteptând ca cititorul să-şi activeze sensul prin reconstrucția relațiilor de sens; toate consideraţiile pe care le formulase deja în în Opera Aperta în care se exprimase cu precizie asupra rolului cititorului în comparații a lucrării să fie înțeles ca: propunerea unui "câmp" de posibilități interpretative, ca configurație de stimuli înzestrați cu a nedeterminare substanțială, astfel încât cititorul este întotdeauna condus la o serie de "lecturi" variabile; în sfârșit, "structură" ca "constelație" de elemente care se pretează la diferite relații posibil Cu toate acestea, în ciuda faptului că tema centrală a expoziției de la New York a fost nimeni alta decât practica asiduu care îi permisese să descompună, să analizeze și să recompună textele figurative ale lucrările expuse, între timp conștientizarea cât de mult se maturizase citatul constituie acum un subiect de discuţie şi un teren de încercare pentru un set de reflecţii transversal între critici și artiști, atât de mult încât Eco și-a deschis recenzia expoziției în acestea termeni: De ceva vreme se discută despre moartea artei Și așa cum se știe în cercurile bine informate, da vorbeşte despre moartea artei când arta nu se mai face şi când este înlocuită de mijloace de comunicare în masă, pe care le dorești din viața de zi cu zi; într-adevăr, are loc moartea artei, cel puțin de la Hegel încoace, când arta se face prea mult și cu prea multă conștientizare Când adică arta începe să devină o reflecție asupra ei însăși, un roman în cadrul unui roman, o pictură a pictură, reflectă asupra tehnicilor sale și vorbește despre procesele sale în acest sens toată art contemporan este nimeni altul decât o sărbătoare (artistică) a morţii artei În ianuarie , un alt autor apropiat de studiile despre Evul Mediu, Luciano Caruso, care în , între altele, publică împreună cu Giovanni Polara colecția iuvenilia Loeti despre poezie figurativ medieval timpuriu , a publicat Little Theory of Citation, o reflecție acută, într-adevăr scrisă în , care a celebrat virtuțile și valorile citatului, a distilat limitele și pericolele acestuia, încheind cu un catalog de posibile citări ECO , p din acesta, p ECO , ediţia consultată Milano , p ECO , p CARUSO-POLARA CARUSO Elena Salza Studii de Memofonte Concluzia lui Umberto Eco la recenzia Art about Art nu a fost în principiu diferită de lui Caruso: Dar această expoziție ar fi trebuit să dureze mai mult și să circule în școli și în universitate și nu atât pentru valorile sale artistice, cât pentru ceea ce povestește despre relațiile dintre circularitate "intertextuală": tipică epocii noastre de cultură care scrie texte pe texte și își filtrează propriile sale descoperiri artistice anterioare, care vorbește despre limbi și citează discursuri pe citate eu sunt mecanisme de producere a sensului și în același timp mecanisme nevrotice, manierisme, compulsiuni a repeta Pe scurt, în această cameră erau multe de studiat pentru semiotică, pentru psihiatrie, poate pentru religiozitatea contemporană Dar această expoziție a avut public sau vorbea singură? Aici ar fi putut fi și un bun prilej pentru o investigație sociologică a culturii Dar una peste alta, inițiativa a experimentat un gest oarecum snob, prefăcându-se faceți cu ochiul potențialilor dvs vizitatori Și poate că nu a fost o clipă cu ochiul, ci un tic nervos și îndreptat în gol ECO , p Vertijul citatului din "reproducțiile înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci Studii de Memofonte Fig : U Eco, Leonardo fură lui Mondrian o mustață Dalì, "L'Espresso", , , pp - Elena Salza Studii de Memofonte Fig : U Eco, Leonardo fură lui Mondrian o mustață Dalì, "L'Espresso", , , pp Vertijul citatului din "reproducțiile înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci Studii de Memofonte Fig : U Eco, Evul Mediu a început deja, "L'Espresso Colore", , , pp - Fig : U Eco, Evul Mediu a început deja, "L'Espresso Colore", , , pp - Elena Salza Studii de Memofonte Fig : U Eco, Evul Mediu a început deja, "L'Espresso Colore", , , pp - Fig : U Eco, Evul Mediu a început deja, "L'Espresso Colore", , , pp - Vertijul citatului din "reproducțiile înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci Studii de Memofonte Bibliografie BIENALA DE LA VENEȚIA Bienala de la Veneția : Wunderkammer, Catalogul expoziției, editat de A Lugli, Milano CARUSO-POLARA L CARUSO, G POLARA, iuvenilia Loeti: culegere de poezii latine medievale, Roma CARUSO L CARUSO, Mica teorie a citatului ( ), "Tau ma", , ECO U ECO, Muncă deschisă Forma și nedeterminarea în practicile contemporane, Milano ECO a U ECO, Evul Mediu a început deja tema care îi fascinează pe oameni de știință și umaniști Intrăm noi o era a obscurantismului?, "L'Espresso Colore", , , pp - ECO b U ECO, De la lingura la oras Expoziție de design italian la New York O civilizație spusă cu creionul, "L'Espresso Colore", , , pp - ECO a U ECO, vreau să mă căsătoresc cu o poză Operă de artă De ce le fură, cum poate fi evitat acest lucru, "L'Espresso", , , p - ECO b U ECO, Corp și concept ca artist perfect, "L'Espresso", , , pp - ECO U ECO, Leonardo fură o mustață Dalì lui Mondrian, "L'Espresso", , , pp - Kramer H KRAMER, "About Art", parodii la Whiiney, "New York Times", iulie , p C LEFEBVRE H LEFEBVRE, Les paradoxes d'Althusser, "L'Homme et la societe", , , pp - IULIE A LUGLi, Naturalia et Mirabilia colecția enciclopedică din Wunderkammern-ul Europei, Milano IULIE A LUGLi, Colectionarul, "Alfabeta", , , p Elena Salza Studii de Memofonte Riva V RiVA, Tigrul de fum investigație asupra avangardelor literare ale Europei , "L'Espresso Colore", , , p - VACA R VACCA, viitorul apropiat Evul Mediu Degradarea sistemelor mari, Milano MUZEUL WHiinEY Whiiney Museum: Art about Art, Exhibition Catalog, editat de J Lipman și R Marshall, New York, WILSON W WiLSON, O expoziție care parodiază, parafrazează și reflectă, "Los Angeles Times", decembrie , p Vertijul citatului din "reproducțiile înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci Studii de Memofonte ABSTRACT Participarea lui Umberto Eco în redacția "L'Espresso" în anii mărturiseşte dialogul pe care periodicul roman îl întreţine cu platformele de discuţii aparținând diferitelor domenii editoriale și permite îmbogățirea orizontului referințelor interne la revista A început deja ancheta Evul Mediu ( ) și trecerea în revistă a expoziției Arta despre artă ( ) sunt cazuri exemplare pentru a defini fizionomia acestei colaborări surse editoriale şi privilegiate pentru a preciza caracteristicile unei reflecţii critice şi practice de scris care moștenește procedee ale neoavangardei artistice și literare ale deceniul precedent Articolul propune citirea vocabularului folosit de Umberto Eco prin analiza strategiilor de reproducere, editare de imagini, dispozitive retorice puse în aplicare, ajungând să se identifice în relațiile de circularitate intertextuală și în dinamica a activat cu cititorul termenii unei adoptări personale a procedurii citat, în dialog cu cercetarea artistică Implicarea editorială a lui Umberto Eco în "L'Espresso" în anii atestă faptul că discursul intern al revistei și demonstrează relația acesteia cu alte reviste ca platforme de dezbatere Articolul il Medioevo e gia cominciato ( ) și recenzia expoziţia Art about Art ( ) reprezintă exemple ideale de colaborare editorială a lui Eco şi surse preferate în care să evidențieze trăsăturile gândirii sale critice și ale practicii sale de scris, dând dovadă a adaptării procedeelor tipice neoavant-ului artistic și literar gardian al anilor ' Lucrarea mea analizează textele lui Eco și vocabularul vizual prin investigare strategii de reproducere, montaje de imagini și dispozitive retorice se concentrează pe identificarea conexiuni intertextuale extrase dintr-o gamă largă de referințe și dinamica activată în cititorul în ceea ce privește utilizarea personală de către Eco a procesului de citare, indicând un dialog cu cercetarea artiştilor Martha Binazzi Studii de Memofonte PLÂNGEREA DE FRANCO PINNA, DE LA IMAGINARE LA TRANSFORMĂRI ÎN IMAGINI FOTOMECANICE: BIOGRAFIA SOCIALĂ A UNUI OBIECT FOTOGRAFIC, - Preambul la octombrie , în zona rurală Pisticci, Franco Pinna a fotografiat o femeie care săvârșește o plângere de înmormântare plătită pentru antropologul Ernesto De Martino și pentru membrii echipei sale, care se aflau în Lucania pentru a studia ritualurile acestora terenuri Aceasta a Lamentatricei a devenit nu numai una dintre cele mai faimoase imagini ale lui Pinna, dar de asemenea, simbolul muncii sale cu De Martino: din până astăzi a fost unul dintre cele mai multe folosit printre cele realizate de Pinna in timpul celor patru expeditii einografice ale lui De Martino din sudul Italiei la care a fost chemat să participe ca fotograf În acești ani, Lamentatrice a fost transformată într-o imagine fotomecanică de ori, pentru diferite tipuri de publicații, în reviste ilustrate și în texte critice, și e De asemenea, a fost tipărit ca un pozitiv final pentru expoziții, una în și una în cu fiecare ocazie vedem, aparent, aceeași imagine fotografică, dar dacă luăm ca sursă nu numai conținutul său, ci și ca obiect fizic care trăiește în timp și ocupă un spațiu, putem înțelege într-un mod diferit pe fotografia în sine și motivele utilizării sale repetate, așa cum a scris Elizabeth Edwards și Janice Hart: în deplasarea focalizării metodologice de la numai conținut, se poate observa că nu este doar imaginea în calitate de imagine care este locul sensului, dar că materialul său și formele de prezentare și utilizările cărora le sunt puse centrale în funcția unei fotografii ca obiect proeminent din punct de vedere social Luați în considerare această fotografie din "biografia socială" pentru utilizările ei realizat, urmărește-i viața, de la filmare la audiție, până la toate transformările în imagini fotomecanica si in imprimare finala pozitiva, trecand prin alegerea formatelor, eliminarea margini ca urmare a nevoilor editoriale și nu numai, evalua contextele de utilizare în în raport cu utilizatorii care au devenit acum autori, capacitatea de a interpreta la diferite niveluri crește sursele noastre fotografice (Fig ) Trasarea biografiei sociale a acestei fotografii presupune nu doar analiza individului obiect, dar și a tuturor celorlalte fotografii făcute de Pinna cu De Martino, într-o lectură diacronică a materialului care a ajuns până la noi Pentru că Lamentatorul ar putea deveni simbolul din munca lui Pinna cu De Martino, multe fotografii realizate de același autor au fost Acest articol face parte din lucrarea mea de teză, lucrarea lui Franco Pinna în Lucania ( și ) Biografia socială a obiecte fotografice, rel Prof ssa T Serena, Universitatea din Florența, anul universitar - Expedițiile la care a participat Pinna au fost : octombrie Materano; august provincia Potenza; iunie Serra San Bruno (nu știm dacă Pinna a mers singură); Iunie San Giorgio Lucano (probabil Pinna o fac singura sedinta foto); iunie-iulie Salento Pentru o prezentare generală a expedierile și asupra materialului fotografic produs, vezi FRANCO PiNNA ; CĂLĂTORII ÎN SUD ; G PinNA ; Ricci ; RiCCi , vezi în special introducerea (p - ) și eseul Franco Pinna uno vista despre sunete (p - ); MAZCANE EDWARDS-HART , p Reluez expresia "biografie socială" de la Elizabeth Edwards (EDWARDS-HART , p ), care la rândul său reelaborat de igor Kopytoff, KOPYTOFF În ceea ce privește materialitatea fotografiei, PHOTOGRAPHS OBJECTS HISTORIES ; FOTOGRAFII OBIECTE ; SERENA ; RESTAURAREA FOTOGRAFII Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte lasa intr-un sertar în special ne vom ocupa de materialul fotografic produs de Pinna în timpul expediției din și a expediției următoare din august De ce a fost ales reclamantul de ori? Pentru că în unele cazuri a fost aruncat sau a tăia? De ce alte fotografii au fost complet uitate? Întrebări acestea că poate apărea în legătură cu orice fotografie, datorită naturii sale de obiect manipulabil, dar în acest caz răspunsurile ar părea mai problematice Pinna, de fapt, nu numai că lucrează în contextul specific al unei expediții oenologice și la cererea explicită a a client (De Martino), dar fotografiile lui au fost folosite de alți clienți mai mult sau mai puţin direct , în contexte foarte diferite unele de altele Din până astăzi au fost publicate în reviste ilustrate în anii cincizeci, în texte de De Martino, din sector einomuzicologic reprezentat atât de Diego Carpitella, care participă la expedițiile în ca einomuzicolog, atât de la Centrul Național de Studii Muzicale Populare, cât și de astăzi deține o parte din materialele realizate de Pinna, și în cele din urmă de savanți care din anii Nouăzeci sunt din nou interesați de aceste fotografii: Giuseppe Pinna, Francesco Faeta şi Antonello Ricci din cauza tuturor acestor utilizări eterogene, reveniți și verificați sursele noastre, punerea acestora în relație cu utilizatorul client, vă permite să înțelegeți nevoile De Martino și Pinna în ceea ce privește fotografia și toți cei care, ani mai târziu, au a interpretat acele cercetări și materialul fotografic produs octombrie Împuşcătura Orice biografie care se respectă ar trebui să înceapă de la o dată de naștere, dar având aici a se ocupă de materiale care sunt teoretic reproductibile de un număr infinit de ori, deși da știm data împușcării, nu putem stabili o singură dată de naștere Ce mai da se apropie de un început pentru Lamentator și reprezentat de negativul păstrat de × cm în Arhiva Franco Pinna într-un plic de pergament împreună cu foaia de contact aferentă Cele de negative rămase ale ipoteticelor de fotografii sunt păstrate în același dosar luată în aceeaşi arhivă păstrează şi o parte din negativele luate de Pinna în timpul următorului transport din august : de negative cu rudă exemplare, în timp ce restul de de negative din se păstrează în Arhivele din În ceea ce privește întrebarea clientului, sunt întotdeauna utile cuvintele lui Michael Baxandall, care, el a subliniat, ocupându-se de pictura secolului al XV-lea, cât de mult este un tablou mărturia unei relații sociale, între artist și client, care "a lucrat în cadrul instituțiilor și convențiilor [ ] care au influențat forme ale operei pe care artistul și clientul le-au creat împreună", BAXANDALL , p Aici avem de-a face cu o lucrare finală manipulabilă pe care o putem considera ca o adevărată sedimentare fizico-chimică a negocierii care a avut loc între client și artist cei trei savanţi s-au ocupat şi de materialul fotografic: Giuseppe Pinna, istoric al fotografiei e director al Arhivei Franco Pinna din Roma (de acum înainte AFP), s-a ocupat de materialele conservate în această arhivă; Antonello Ricci, einomuzicolog, s-a ocupat de materialele lui Pinna conservate în Arhivele din Einomusicologia Roma (de acum înainte AE) și Francesco Faeta, antropolog, s-au ocupat mai general de relația dintre Pinna și De Martino Vezi în principal: FAETA ; G PiNNA ; G PiNNA ; Ricci ; RiCCi (în special eseurile deja citate la pp - și pp - ) De Martino a fost cel care a scris că au fost făcute de fotografii, DE MARTiNO c, p Dintre materialele în AFP se păstrează, pe lângă cele de negative × cm cu foi de contact, și negative × cm fără exemplare și internegative, G PiNNA , pp - Din , în AE se păstrează amprente pozitive vintage, Ricci , p Martha Binazzi Studii de Memofonte Einomuzicologia, rezultatul unei donații făcute de Pinna către Centrul Național de Studii de atunci a muzicii populare Importanța negativului, în scopul acestei analize, se oprește însă aici În ciuda de fapt, atitudinea de a identifica un original în negativ, și deci de a-l plasa, este larg răspândită o atenţie deosebită din punct de vedere legislativ, istoric şi de piaţă , o are deja Benjamin a avertizat că marea revoluție a fotografiei constă tocmai în aceasta: a măturat conceptul de original în artă , deoarece fotografia este un multiplu fără original, cum ar fi chiar şi atribuţioniştii americani din anii au confirmat acest lucru prin munca lor dacă negativul este matricea din care sunt produse pozitivele, nu va fi o matrice unicitatea pozitivului tipărit, deoarece este posibil să se intervină asupra lui în camera întunecată integritate negativul, așa cum a subliniat în ultima vreme Joan Schwartz, reprezintă doar o fază, întrucât "nu este documentul destinat să transmită un mesaj unui public" , în întrucât tipărirea lui nu presupune crearea unui singur original, ci mai degrabă reluarea expresia de către Schwartz, a "mai multor documente fotografice originale", realizată în momente diferite, cu intenții diferite și pentru publicuri diferite, din aceste motive fiecare pozitiv va avea autorul și o "originalitate", în sensul înțeles până acum După filmare: lucrarea cu audiţia Pentru analiza noastră ceea ce constituie o sursă fundamentală sunt mai degrabă exemplarele, fotografii de asemenea (sunt printuri pozitive), dar materiale folosite de fotograf în scopuri practice pt face o alegere Este o meserie, adesea uitată, atât de intervenție pe imaginea fotografică, așa cum atestă semnele roșii în creion de pe recto exemplarelor noastre de corpus din și , cel al selecției față de corpus, pentru a decide modul de tipărire a pozitivele sale finale și pe care să încerce să le vândă, pe care să le oferi unui anumit client sau altuia Cazuistica semnelor grafice de pe recto exemplarelor Pinna variază, fiind finalitatea acela de a proiecta viitoarea imprimare pozitivă finală Dar trebuie să înregistrăm complexitatea a sursei fotografice, aproape paleografică, pentru diversele stratificări care există pe ea stabilit de-a lungul anilor, recunoscând că ar fi chiar necesare investigații diagnostice precum picturile După ce am recunoscut limitările unui sondaj care utilizează i exemplare, vrem să ne concentrăm aici pe indicațiile de tăiere, linii orizontale sau verticale care identifica o nouă compoziție pentru fotografie Pe lângă cel al Lamentatricei, există aproximativ exemplare din pe al căror recto găsim semne care indică faptul că o margine mare a fotografiei a fost ștearsă Periferiile obiectului fizic, dar periferiile şi ale imaginii fotografice, întrucât în majoritatea acestora exemplarele din părțile șterse nu apar elemente semnificative pentru narațiunea celui Centrul Național de Studii Muzicale Populare a fost numit AE în Pinna a dat Centrul la scurt timp după întoarcere din expediția din , pe lângă cele negative de × cm cu dovezi relative, și diapozitive color, Ricci , p Referitor la , AFP conține peste de negative de × cm, precum și diapozitive culori, G PinNA , pp - Vezi GUERCi , p BENJAMIN KRAUSS , p SCHWARTZ , p , p Rosalind Krauss a supus criticii categoriile de autor, opera, originalitate, considerându-le inadecvat nu numai pentru fotografie, ci mai general pentru artă în era reproducerii vezi in în special capitolul Spațiile discursive ale fotografiei, în KRAUSS , pp - interesant în acest sens este studiul lui Sarah Greenough cu privire la munca de selecție realizată de Robert Frank pentru fotografiile realizate pentru proiectul The Americans, vezi CAUT ÎN Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte în sine Comparându-ne și cu materialele din urmărim aceeași tipologie a semne grafice pe recto a circa de exemplare din pe care le-a păstrat pentru arhiva personală Având în vedere de câte ori aceste indicații sunt vizibile, pare posibil să emită ipoteza că Pinna, conștientă de problemele tehnice legate de mediul pe care îl alesese, e conștient de tipul de imagine care ar putea fi vândută, deja în faza de fotografiere, a gândit cut off pozitiv Acest lucru este demonstrat în primul rând de alegerea lui Pinna de a folosi un Rolleiflex cu două lentile pe care s-au folosit role de format mediu, în care fiecare negativ de × cm are o suprafață de cm , ceea ce i-ar permite să pună ceea ce dorea să fotografieze în centrul negativului și de asemenea prin tăierea marginilor ar fi menținut o definiție excelentă a imaginii, cu siguranță mai mare decât cel pe care l-ar fi avut folosind rola de × mm, al cărei negativ are o suprafață de , cm mai mult, cu camera aleasă de Pinna nu numai că nu a fost posibil să se facă zoom, ci și prezența celor două lentile a generat o ușoară diferență între ceea ce fotograful a văzut în vizor și ceea ce era impresionat pe filmul sensibil Soluția a fost să se concentreze asupra subiectul știind că poate interveni în camera obscure Cu această conștientizare, este, de asemenea, probabil ca Pinna să se fi întors la cadrul elementelor, păstrându-le totuși la margini, ceea ce a știut atunci că poate a tăia Și eșantionul nostru este încă o dată exemplul: de fapt indicațiile de tăiere ele presupun ștergerea unei persoane vizibile pe marginea stângă a filmului Acest funcţionare şi poate fi inserat în două categorii de denumiri, identificate începând de la numărul de ori în care le vedem repetate la teste Prima, recunoscută mai ales în fotografiile din , se referă la tendința de izolare a subiecților înfățișați, toate fotografiate de jos și impunându-se la primul etaj cu prezenţa lor statuară Indicațiile de tăiere au scopul precis a 'strânge' pe subiect, accentuând astfel senzația de a observa personaje care, nu plasate într-un scenariu recunoscut, ei par să fi trăit în vremuri îndepărtate Acest tipologia tăierilor indică faptul că Pinna nu numai că își adresează obiectivul către un anumit tip de subiecte, dar că în faza de "planificare" accentuez construcția unei imagini a Lucania "ca loc în care povestea umană se prelungește fără schimbare de milenii [ ]" semnele de pe recto ale unor exemplare din par deci să confirme acest lucru în continuare inserarea acestor imagini fotografice de către Faeta, în acel proces de "orientalizare internă", identificată de savant Procesul pe care îl conduc pentru a reprezenta Sud ca Orient țărănesc, ca loc al arhaismului, o meta-reprezentare temporală şi stereotipă a Sudului Ideei i s-a opus Giuseppe Pinna, care are a subliniat că fotograful nu a dorit "imagini "frumoase", interesate în primul rând de rezultat estetice, ci "buletine", rapoarte obiective care au răspuns la scopuri de documentare" În specimenul nostru, totuși, tăietura bărbatului din stânga pare să se încadreze în a doua categorie identificabilă mai ales în materialul din , corpus a cărui noutate, respect la materialul din axat pe contextul social, constă în prezenţa unor secvenţe care documenteaza intreaga desfasurare a ritualurilor, din care decurge o prezenta consistenta a cadre, în care cercetătorii, microfoanele și firele sunt vizibile Semne ale platoului, care pot fi recunoscute și în audiția Lamentatricei: omul de pe plecat, și poate unul dintre cercetătorii care a fost prezent în domeniu? Nu există un răspuns sigur, dar comparându-ne cu mostrele din și notând cantitatea de ori în care Pinna elimină Au fost mulți fotografi care în anii "chestiunii sudice" au mers în sud și au spus aceste povești ţinuturi, ca "primitive", datorită distanţei lor culturale, dar şi geografice Vezi GALLiNi , pp - ; LA RUSĂ , p ; MAZZACANE , pp - FAETA , p Vezi FAETA ; FAETA a; FAETA (în special eseul Starting from a cut imagini, allacronie, anacronism, p - ) G PinNA , p Aceeași idee poate fi găsită în interpretarea Antonellei Russo care le-a definit fotografii "document imagine-științific", A RUSSO , p Martha Binazzi Studii de Memofonte de la fotografiile lui până la cercetători, pare clar că nu a vrut ca acestea să fie vizibile pe ale lui imagini fotografice Acesta este un aspect asupra căruia Faeta și-a pus întrebări, întrebându-se dacă alegerea a fost făcută de Pinna sau de De Martino Pinna avea idei clare: nici un cercetător și nici un microfoane nu trebuia să apară pe imprimarea pozitivă finală Totuși pare posibil susțin că nu a fost important a cui a fost mâna, important a fost să le elimini pe fiecare element care ar putea lega aceste subiecte cu aici și acum al fotografiei, plecând cufundă personajele fotografiate într-un trecut îndepărtat Imaginea fotomecanică a Lamentatricei pe reviste ( și ) În aprilie în "Comunita", revistă lunară de informare culturală fondată în Milano în de Adriano Olivetti, prima imagine fotomecanică a Reclamant împreună cu aceasta, în articol, sunt alese alte unsprezece fotografii ale lui Pinna, paginat după modalitatea narativă a fototextului (Fig ) Dacă analizăm ponderea imaginilor fotomecanice în economia paginii și ponderea lor semnificativă din punct de vedere cantitativ se poate constata: din cele pagini din care e alcătuiesc articolul, sunt aproape în întregime ocupate de imagini Pe lângă Lamentator, vedem peisaje lucane, o piață pustie în Stigliano cu o femeie, o bătrână în Sassi din Matera, femei din Viggiano cu costume tipice și unchiul Giuseppe, magicianul din Valsinni Imaginile alese de "Comunita" oferă o privire de ansamblu asupra Lucaniei, sărăciei, revenind astfel pe deplin la acel mod de a reprezenta Sudul în reviste ilustrate locuri populare ale anilor cincizeci, ca loc primitiv si inapoiat numele fotografului e enumerate în antetul articolului, imediat sub numele autorului și creditul agenției de către fotograf apare și în colofon Prin urmare, s-ar părea că aceste fotografii ale Pinnei i se arată un oarecare respect Dar dacă comparăm imaginea fotomecanică a Reclamant și cel al audiției, să vedem cât de mult a fost de fapt tăiat: în imaginea publicată rămâne doar o parte din femeie, marginile sunt complet eliminată pentru a se putea concentra numai asupra narațiunii sale Comparând și pe ceilalți imagini fotomecanice publicate aici cu exemplare conservate, remarcăm acea atitudine a paginatorului era să lase să intre cât mai multe fotografii în ciuda pierderii de calitatea aceluiași Cel al Plângerii este din nou un caz exemplar al acestei atitudini larg răspândite pe larg la acea vreme și rezumat de Enzo Forcella: Fotografiile publicate aproape niciodată nu corespund în întregime cu cele achiziționate de agenţii sau de către autori Pentru ei [ ] fotografia constituie puțin mai mult decât o materie primă, de ex un text care poate fi tăiat și corectat liber în vederea produsului dorit obține Dar un element demn de remarcat pentru noi și mai presus de toate că autorul articolului din "Communita" și De Martino, căruia îi datorăm și cel publicat în "il Radiocorriere" în , întotdeauna însoţită de imaginea fotomecanică a Lamentatricei Asta a fost asta transformată în imagine fotomecanică de către reviste numai dacă este inserată în articole de De Martino, legat de conținutul specific al expediției einografice FAETA , vezi eseul deja citat, pp - DE MARTiNO a, p A RUSSO , p FORCELLA , p DE MARTINO Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte Această soartă a marcat fotografia Lamentatorului, dar și majoritatea celor alte fotografii de Pinna din și Să dăm câteva cifre Dintre ipoteticele fotografii din au fost publicate de reviste în anii , de imagini, dintre care se încadrează în sfera demartiniană, în cea a punerii în funcțiune einomuzicologice, au fost vândut probabil direct de Pinna revistelor, a fost publicat în ed "L'Espresso" a fost în orice caz legat de conținutul expediției demartiniene și doar sunt în afara specificului conținutul expediției, toate publicate în "il Mondo" în șase articole diferite Din cele fotografiile făcute în doar au fost publicate în reviste, iar dintre acestea nu aveau nicio legătură de expediţiile demartiniene şi de comisia einomuzicologică Revistele vremii, cu excepția "il Mondo" care avea o linie editorială diferită de acelea a celorlalte reviste, mai ales în ceea ce priveşte problema sudică, pe care a propus-o o relectură cu imagini fotografice care au acționat mai puțin asupra patosului , au considerat ei aceste fotografii sunt legate de conținutul expedierilor și nu pot fi utilizate în alte contexte Apare moartea și plânsul ritual în lumea antică, Pinna inaugurează prima sa expoziție dedicat Sudului S-au scris multe despre relația lui De Martino cu fotografia și, de fapt, potrivit a banal istoriografic, antropologul ar fi fost, în Italia, un inițiator al einografiei vizual Dar einografia sa vizuală s-ar reduce, după cum s-a recunoscut, la a fi angajat fotografi în timpul expedițiilor sale: era de fapt scris, ca proces de interpretare și construcția cunoștințelor, rezultat al practicilor de observație, deoarece "și mai presus de toate cuvânt, ca logos de raționament, pentru a câștiga ultima bătălie asupra imaginii" Fotografiile adică i-au fost de folos De Martino să-și amintească, dar când a ajuns în faza interpretativă nu le-a folosit ca rezultat al cercetării, prin aceea că nu i-a atribuit nicio autonomie de sens Cu toate acestea, credem că o sursă care nu a fost încă cercetată temeinic, pt înțelege cu ce intenții s-a gândit De Martino despre fotografie în cercetările sale, și utilizarea efectivă a fotografiilor din și în cele două texte în care a decis să folosește-le: Moartea și plânsul ritual și Sudul și magia În , primul volum al trilogiei demartiniene despre Sud, Moartea și lacrimile rituale în lumea antică Fotografiile sunt publicate aici într-un aparat iconografic situat la încheierea volumului, Atlasul iconografic, construit de De Martino folosind diverse tipuri de comisia demartiniană: DE MARTiNO a; DE MARTiNO b; DE MARTiNO c; DE MARTiNO Comisie einomuzicologică: RiNALDi ; CARPiTELLA ; CARPiTELLA ; CARPiTELLA Pinna își publică imaginile în articole: AFRiCA AT HOME ; GRENADA ; BATTLE ; g RUSĂ ; FUBiNi ; TAGLIACOZZO ; MAiRONi Comisie einomuzicologică: WEAVER Pinna publică imagini în articole: CESAREO ; GORRESIO , SACCO De Martino nu folosește niciuna dintre fotografiile lui Pinna din pentru articolele sale A RUSSO , p Loc comun care ar fi avut originea în mărturia lui Carpitella (CARPiTELLA , p - ), dar de asemenea, Faeta, Clara Gallini și Giuseppe Pinna s-au referit la o einografie vizuală demartiniană, cf FAETA ; FAETA b, în special eseul The winemaker's regard Ernesto De Martino, einografie, einografie vizual, p - ; GALLiNi , pp - ; G PiNNA , pp - GALLiNi , p Același concept se regăsește și în textele lui Faeta Singura excepție de la o utilizare non-anexe a fotografiei se găsește conform acestor cercetători în Death and Ritual Weeping, FAETA , p ; MAZZACANE , pp - Giuseppe Pinna și Lello Mazzacane au investigat de asemenea relația dintre De Martino și fotografie, din punctul de vedere al fotojurnalistei Pinna, subliniind puțina greutate pe care o antropologul a dat fotografiile în cercetarea sa, atât de mult încât Pinna l-a denunțat pentru tratamentul pe care îl imagini pe care le aveau în Țara remuşcării (ultimul volum al trilogiei demartiniene despre Sud) G PinNA p - , MAZZACANE ; MAZZACANE , pp - DE MARTINO Martha Binazzi Studii de Memofonte materiale iconografice, folosite ca "document al costumului și tocmai al lamentarea ca rit" , căruia i-a fost dedicată cartea De Martino a ales pentru Atlasul său fotografii ale Pinnei: cea a Lamentatricei (Fig ), singura realizată în , care aici preia format vertical care se regăsește apoi în majoritatea publicațiilor ulterioare și care fuseseră luate de Pinna în timpul expediției din august Alegerea imaginii fotografice a Lamentatorului pare să fie în principal derivat din subiectul său și a implicat, de asemenea, excluderea multor alte imagini ale lui Pinna Toate acele fotografii din care accentuau o anumită viziune asupra societății au rămas în sertar Lucania ca loc arhaic și îndepărtat: interioare de case, străzi pietruite, personaje izolate, vrăjitorii și vrăjitoarele nu au găsit spațiu în acest volum imagini fotografice "prin întindere sociologice", așa cum au fost definite de Faeta, pentru informația socială generică care ele oferă, întrucât nu se opresc asupra elementelor precise de referință einografică e care, dimpotrivă, contribuie la reprezentarea unui Sud fixat într-o icoană Fotografia Lamentatorului a fost și ea decupată, deoarece bărbatul din stânga este vizibil la marginea specimenului dispare in transformarea fotomecanica Nu știm totuși pe care Pinna pozitiv i-a dat lui De Martino , indicatiile de taiere pe recto specimenului ci ar putea sugera că fotograful a dat un pozitiv tipărit în urma acestora indicații, totuși o altă imprimare pozitivă pe care, probabil Pinna o fac pentru unul expoziție, la galeria Al Ferro di Cavallo din Roma inaugurată în mai , pune în îndoiește-te de această presupunere, întrucât bărbatul din stânga este păstrat în tipar pozitiv final Acest pozitiv tipărit de fotograf pentru expoziția sa personală, Let Gândiți-vă că, cu această ocazie, el, probabil, liber să aleagă cum să-i imprime fotografii, a decis să păstreze acea complexitate intactă, nu doar temporală, ci și formale, pe care tăierea le elimină în schimb Nu știm cum a venit pozitivul lui De Martino, nici măcar nu știm dacă antropologul ar putea spune ceva despre publicarea imaginilor sale, dacă ar fi o nevoie a paginatorului sau dacă a vrut să-l elimine pe acel om din stânga, dar cel alte fotografii alese de De Martino ne pot ajuta Dacă comparăm lovitura aleasă cu cei excluși din succesiunea căreia îi aparțin, observăm că De Martino nu Nu selectez niciodată imagini fotografice în care microfoanele fie erau vizibile, fie erau într-una poziție în care nu ar fi putut fi tăiate fără a compromite imaginea în sine Fotografiile care prezintă fire, microfoane sau cercetători au fost aruncate sau tăiat, antropologul părea să aibă idei și mai clare decât cele ale lui Pinna, la co-prezența nativilor și a einologilor, care ar fi putut spune multe despre contextul filmării, nu a putut fi arătat Sudul și magia În martie a fost publicat Sud e Magica și au fost folosite de imagini în text fotografii, dintre care de la Pinna: din expediția din și din expediția din acest volum, fotografiile sunt publicate fără legătură între ele, în pagini nenumerotate DE MARTiNO , p FAETA , p Niciun document nu certifică în mod clar ce materiale le-a dat Pinna lui De Martino Giuseppe Pinna argumentează că Pinna nu i-a dat niciodată negative lui De Martino și adaugă că pentru publicarea imaginilor în Morte e plâns ritual antropologul a folosit negativele aflate în posesia fotografului pentru a obține ilustrațiile Vezi G PinNA , p din acesta, pp - Vezi FAETA, , în special eseul deja menționat, pp - DE MARTINO Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte în mijlocul textului, pe o hârtie satinată diferită de cea a paginilor scrise numele de fotograf și raportat la finalul volumului, în indexul ilustrațiilor Dintre cele fotografii ale lui Pinna pe care le alege De Martino, singura care "se întoarce" este Lamentatrice, deși într-un nou format orizontal, cu corpul femeii la mijloc, folosit doar în această oportunitate de publicare Motivele acestei alegeri ar putea fi legate de nevoi aspect, determinat de dorința de a pune chiar și două fotografii pe aceeași pagină, ca in acest caz Pe de altă parte, putem considera că volumul nu i-a fost dedicat ritualuri, dar mai general la contextul Lucaniei Mai presus de toate, trebuie subliniat că imaginile fotografice pe care le-a ales De Martino în acea ocazie sunt ceea ce am definit deja ca "sociologic": pragul de mai jos patul de fertilitate, înmormântarea unui copil, magicianul din Valsinni, vrăjitoarea Maddalena (Fig ), un interior al unei case, o stradă pietruită și două fete cu costume tipice Când De Martino a publicat Sud e Magic în , a avut multe la dispoziție material fotografic: fotografiile lui Pinna din și , de fotografii realizate de Arturo Zavattini în timpul primei misiuni a lui De Martino în Lucania, în vara anului , un documentare, definită de Faeta, "sobre, [ ] dependentă de un criteriu de anchetă știința realității" și de fotografii realizate de Ando Gilardi în timpul unei expediții din Selectarea a fotografii din aproximativ o mie nu ar fi putut fi aleatorie și, observând că acele alegeri au caracteristici foarte specifice, ceea ce l-a determinat să le excludă pentru publicarea sa din , probabil că trebuia să existe o altă motivație decât aceea De Martino conducea într-un Raport pe care De Martino îl scrie la scurt timp după întoarcerea din expediţia de , spune care va fi utilizarea materialului colectat și anunță, printre altele, apariţia a două volume: "un volum popular, apărut la editura Universal Economica este un volum științific de "einologie lucană" care va fi publicat de Casa Einaudi" Se pare că se referea la cele două volume de care ne ocupăm aici, editate Sud și Magia din Universal Economica Feltrinelli și Death and Ritual Weeping publicat de Boringhieri în Edițiile științifice Einaudi Prin urmare, nu se poate crede că pentru un volum adresat unui număr mai mare de publicul, așa cum voia să fie în cuvintele sale Sud e Magia în comparație cu Moartea și plânsul ritual, s-a întors în schimb pentru savanți, De Martino a ales să exploateze potențialul imaginilor fotografii care să atragă atenția asupra situației din Lucania, pământ căruia îi va consacra trei dintre cele mai importante texte ale sale și o viață de studii? De Martino a scris în : vom face public acest regat uitat al zdrențelor, vom face cunoscute tuturor poveștile care se consumă fără orizontul memoriei istorice în taina vetrelor domestice [ ] vom putea astfel să rambursăm datoria imensă datorată acestor oameni de către societate și clase managerii Vrem să argumentăm aici că De Martino alegând aceste fotografii în volumul Sud e magia a vrut, ca și Pinna, să denunțe situația socială a Lucaniei, subliniind dificultăţile acestor ţinuturi Imaginea fotografică a Lamentatorului a devenit un simbol al FAETA , p din acesta, pp - DE MARTiNO c, p DE MARTiNO a, pp - Ferdinando Mirizzi a scris, reluând conceptele exprimate de Faeta (FAETA ), că construcția Diversitatea sudică are loc "între accentuarea diferenței ca formă de denunțare socială și politică și înțelegerea participativă și internă ca o precondiție cognitivă necesară în scopurile proceselor naturale reformator", MiRiZZi , p Martha Binazzi Studii de Memofonte Lucrarea lui Pinna cu De Martino, tocmai pentru că a condensat cel mai bine scopul dublu al studiază științific ritualurile, pentru că De Martino, așa cum scrisese, nu voia "a răsfoi prea repede cartea mizeriei naționale" și, în același timp, a pune înăuntru evidenţiază şi starea grea a Lucaniei Mai există un element care merită investigat: legenda care însoțește textul Lamentator în volumele lui De Martino și câteva note de Pinna pe acestea Dacă antropologul ar fi înțeles rolul pe care îl vor juca imaginile fotografice, nu a subliniat ci reprezentarea unei Lucanii primitive în legendele volumelor sale În legenda la imaginea fotomecanică a Lamentatricei, în South and magic ea scrie: "Lamentatrice of Pisticci", iar în Death and Ritual Weeping, scrie: "Controlled parox explosion in lament înmormântare artificială Pisticci (Lucania)" Legenda este și pentru celelalte imagini din Sud și magie aproape întotdeauna arată subiectul și locul, în timp ce cele din Death și Ritual Weeping evidențiază mai presus de toate aspectele de interes ştiinţific pentru De Martino Pinna, în schimb, elaborând un aparat scris pentru fotografiile sale pe care le putea să-i însoțească și să le faciliteze vânzarea (probabil pentru reviste, având în vedere solicitarea de fototexte), dăduseră adnotări biografice, spunând povestea oamenilor fotografiați și concentrându-se pe durere Pentru fotografia Lamentatricei Pinna notează: "Lamentatrice Pisticci-Grazia Prudente și Di Giulio Carmine-moartea rea te-a smuls cât strălucește soarele pe cerul senin După disperare bârfim şi vorbim din nou despre afaceri" în aceasta scris care denotă textul fotografic se măsoară diversitatea proiectelor fotojurnalistului şi a antropologului - Absența patronajului einomuzicologic Clientul einomuzicologic reprezentat de Carpitella și Centrul Național al Studii de muzică populară, de care a aparținut cărturarul, nu public niciodată imaginea fotografică a Lamentatorului Motivele acestei neutilizari trebuie legate de un general dezinteres pe care clientul îl manifestă față de materialele fotografice realizate de Fin în special, dacă luăm în considerare donația a de negative pe care Pinna a făcut-o în , putem vedea că încercase să faciliteze utilizarea fotografiilor sale El a avut printr-o alegere meticuloasă a materialelor de donat, selectând cele pentru care aveau subiecte momente ale înregistrărilor și oferind astfel o documentare sobră pe care și-a dorit-o ilustrați pur și simplu, fără a sublinia, așa cum se poate observa reconstruind întregul secvență de filmare În același timp, organizase materialele fotografice realizându-le mai usor de gasit Pinna probabil a făcut donația sperând să circule fotografiile sale, având în vedere că, așa cum atestă semnele de pe reversul pozitivelor din păstrate astăzi în Arhivele Einomuzicologiei, einomuzicologii au folosit și publicat o parte din fotografiile lui din acel an DE MARTiNO a, p Cf DE MARTiNO ; DE MARTINO Documentul AFP Manuscris autograf referitor la fotografiile realizate în Lucania în , sau după , publicat în G PiNNA , p Aceleasi caracteristici le gasim si in articolele scrise de Pinna pt alte fotografii, vezi G PiNNA , pp - Dacă întreaga secvență este analizată în ceea ce privește modul în care este păstrată în cele două arhive, reiese că, cu siguranță, a fost păstrată pentru sine cele mai bune fotografii, nu doar dau fotografii similare sau mai rele, așa cum au susținut majoritatea până acum de savanți, vezi: FAETA , p ; G PiNNA , p este probabil ca cele pozitive de epocă, păstrate în AE, să fi ajuns la CNSMP prin prisma lor publicare Pe reversul uneia dintre acestea citim: "articol Carpitella", iar fotografia a fost publicată în a Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte În ciuda acestor eforturi depuse de fotograf, publicul einomuzicologic pune în funcțiune foarte putine din pozele lui Dintre fotografiile din , păstrate în Arhiva Franco Pinna, sectorul einomuzicologic Folosesc aceeași imagine de patru ori; au publicat apoi trei fotografii ale celor conservate acum în Arhivele Einomuzicologie Din fotografiile de la păstrate în Arhiva Franco Pinna au publicat cinci și doar una dintre cele ale proprietatea lor Alegerea a căzut întotdeauna pe aceleași imagini și acest lucru s-a datorat fără îndoială reprezentativitatea subiectului muzical, dar se pare și că fotografiile nu fuseseră comandate și proiectate de sectorul einomuzicologic pentru includerea lor ulterioară în articole mai mult, scoate la iveală şi o slabă luare în considerare a materialului pe care îl posedau şi care părea să fi ajuns într-un loc neprecizat de atunci, abia începând cu anii Nouăzeci, urme ale acesteia se găsesc în inventarele materialelor Arhivelor de Einomuzicologie Chiar par să reprezinte clișeul obiectului de arhivă, acoperit de praf și aproape abandonat O demonstrație suplimentară a puținei atenții pe care au acordat-o materialului fotografic pe care o dețineau și datează dintr-o publicație a lui Paolo Toschi din , pe atunci proprietar al catedra de istorie a traditiilor populare la Universitatea din Roma si adesea colaborator al Centru, în anii considerați aici Toschi publică fotografia cu Lamentatrice și alte fotografii de Pinna pentru volumul ei despre folclor publicat de Touring Club Dar pentru niciuna dintre aceste imagini fotomecanice au fost folosite cele de negative pe care Pinna o donase Centrului În relația dintre latura einomuzicologică și Pinna, se pare că a fost mai presus de toate fotograf pentru a percepe clientul, în perspectiva unui drum posibil mai departe din urmăriți pentru cariera dvs de fotojurnalist - Critici recente Începând cu anii optzeci, și cu atât mai mult din anii nouăzeci, asistăm la o nouă atenţie faţă de materialele fotografice realizate de Pinna în timpul expediţiilor lui De Martin și tocmai în acei ani în care încep acele experiențe și materialele produse să fie studiat prin numeroase eseuri și articole de Ricci, Faeta și Giuseppe Pinna, respectiv un einomuzicolog, un antropolog și un istoric al fotografiei (istoria da se repetă) Toate fotografiile lui Pinna, atât cele conservate în Arhiva Franco Pinna, cât și cele păstrate în Arhivele Einomuzicologiei, sunt de fapt publicate La fel și cei care fuseseră uitate de antropolog şi fotograf, care aproape niciodată nu le-au avut folosite, se întorc și încep să fie considerate un indicator al lucrării lui Pinna cu De Martin în orice caz Lamentatorul continuă să fie imaginea reprezentativă a operei lui Pinna, dar acum este înconjurat de multe alte fotografii În a fost publicat în cadru întreg într-un volum cu texte de Carpitella dedicate operei Pinnei, dar împreună cu acest ne articol de Carpitella (CARPiTELLA ) și "Copyright Associated Photographers, Piazza dell'Orologio Fotografie de F Pinna", o ștampilă care a fost realizată pentru a reaminti viitorilor utilizatori cine a fost autorul RiNALDi , CARPiTELLA , CARPiTELLA , STUDI E RICERCHE , pnn; CATALOG SUMAR , pnn WEAVER ; STUDII ȘI CERCETARE ; CATALOG SUMAR Stefano Vitali a reconstituit imaginea emergentă a arhivelor în filme și romane, ViTALi , pp - Vezi și EDWARDS-HART , p TOSCHi Martha Binazzi Studii de Memofonte sunt aleși alte Urmează publicația Clarei Gallini care, în inserează un încheierea volumului, în care publică caietele lui De Martino din , de asemenea imaginea fotomecanica Lamentatricei, împreună cu alte Faeta, într-un volum din , dedicat la călătoriile lui De Martino în Sud, a publicat fotografii din , dar nu Lamentatrice Giuseppe Pinna îl publică în schimb, respectând indicațiile de tăiere de pe partea din față a audiție, atât în volumul său din dedicat operei fotografului, cât și în catalogul său de teste ecran în Doar în două ocazii este Lamentatrice și singura alegere: în , când selectat pentru coperta noii ediții a revistei Death and Ritual Weeping, iar în , când este aleasă de Antonella Russo pentru volumul său despre istoria culturală a fotografiei în toate aceste ocazii este, de asemenea, interesant de observat modurile în care vin fotografiile publicată, în special de doi oameni de știință: Giuseppe Pinna, decide să tipărească toate imagini fotomecanice respectând semnele prezente pe recto specimenului, să rămână în concordanță cu opera fotografului, așa cum declară el însuși ; Faeta, să rămână filologic al textul fotografic, în volumul dedicat einografiei vizuale demartiniene, a fost tipărit în schimb toate fotografiile Pinnei din şi în cadru complet Aceste utilizări mai recente constituie straturi ulterioare, acreții de sens, date de utilizatorul lor și reprezintă o altă etapă din viața obiectului nostru fotografic CĂLĂTORIE PE PĂRĂMILE TĂCITE , p DE MARTiNO , pnn Deși există doi editori ai volumului, Gallini și Faeta, iar acesta din urmă care s-a ocupat de fotografică CĂLĂTORII ÎN SUD , pp - G PinNA , p ; G PiNNA , p RUSĂ , p G PinNA , p - CĂLĂTORII ÎN SUD , pp - Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte Fig : D Lisi, Stratificații, Lucrare grafică, reluare la reproducerea digitală a probei a Lamentatorului Fig : E De Martino, Viaţa şi moartea ţăranilor lucani, "Comunita", , aprilie , p - [capitolul , "Reclamatorul lui Pisticci"] Martha Binazzi Studii de Memofonte Fig : E De Martino, Atlasul figurativ al plânsului, în Moartea și plânsul ritual în lumea antică: de la riturile păgâne la Plângerea Mariei, Torino [legenda : "Explozie paroxistică controlată în tânguirea funerară artificial Pisticci (Lucania)"] Fig : E De Martino, Sudul și magia, Milano , [legenda : "Vrăjitoarea Colobraro"] Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte Bibliografie ARTĂ DIN Artă din Modernism, Antimodernism, Postmodernism, editat de H Foster, R Krauss et alii, Bologna Bătălie A BATTAGLIA, Mâna defunctului, "il Mondo", , mai , p BAXANDALL M BAXANDALL, Pictură și experiențe sociale în Italia secolului al XV-lea, Torino (ediția Pictură originală și experiență în Italia secolului al XV-lea, Oxford ) BENJAMIN W BENJAMiN, Opera de artă în epoca reproductibilității sale tehnice Artă și societate de masă, Torino (ediția originală Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit de Schriften, Frankfurt ) CARPiTELLA D CARPiTELLA, Folclor vechi si nou in tara Lucaniei O expediție științifică interesantă- cultural, "Teatru și spectacol popular", , noiembrie-decembrie , p CARPiTELLA D CARPiTELLA, în Lucania: ţara mohorâtei - mohorâtă, "Santa Cecilia", , , pp - CARPiTELLA D CARPiTELLA, Muzică populară italiană, "il Veltro", , noiembrie , pp - CARPiTELLA D CARPiTELLA, Franco Pinna și fotografia einografică italiană, în VIAGGio NELLE TERRE DEL TĂCEREA , pp - CATALOG SUMAR Catalog sumar al înregistrărilor - , editat de Academia Națională din S Cecilia-Rai Radio și televiziune italiană, Centrul Național de Studii Muzicale Populare, Roma CEZAREU G CESAREO, Hoții de sănătate, "Noi donne", , aprilie , pp - DIN APROAPE SI DEPARTE De aproape și de departe Fotografii și fotografii în Lucania, editat de F Mirizzi, Milano DE MARTiNO a E DE MARTiNO, O expeditie oenologica va studia stiintific viata populatiilor tarani din Amiază evoluții importante ale inițiativei lui Zavattini, "il Rinnovamento d'italia", septembrie , republicat în DE MARTiNO , pp - Martha Binazzi Studii de Memofonte DE MARTiNO b E DE MARTiNO, Raport despre expediția populară din Lucania, sept - oct , în DE MARTiNO , pp - DE MARTiNO a E DE MARTiNO, Viaţa şi moartea ţăranilor lucani, "Comunitatea", , aprilie , pp - DE MARTiNO b E DE MARTiNO, Expediția în Lucania, "Radiocorriere", , - august , p DE MARTiNO c E DE MARTiNO, Un repertoriu în Lucania, "Teatro d'oggi", , octombrie-noiembrie , p DE MARTINO E DE MARTiNO, Panorame einologice, "Radiocorriere", , , p DE MARTINO E DE MARTiNO, Moartea și plânsul ritual în lumea antică: de la plânsul păgân la plânsul Mariei, Torino DE MARTINO E DE MARTiNO, Sudul și magia, Milano DE MARTINO E DE MARTiNO, Note de teren Expediție în Lucania, sept - oct , ediția critică a editat de C Gallini, Lecce DE MARTINO E DE MARTiNO, Lucrarea la care lucrez Aparatul critic și documentar la "Expediția einologică în Lucania", ediție critică editată de C Gallini, Lecce EDWARDS-HART E EDWARDS-J HART, introducere Fotografiile ca obiecte, în FOTOGRAFII OBIECTE ISTORIES , p - FAETA F FAETA, Strategiile ochiului Einografie, antropologie, media, Milano FAETA F FAETA, De la sat la labirint Considerații în jurul einografiei vizuale a lui Ernesto De Martino, în i CĂLĂTORII ÎN SUD , pp - FAETA a F FAETA, Înfruntând Marea Mediterană imagini, întrebarea sudică și procesele de orientalizare interna, "Lares", , mai-august , pp - FAETA b F FAETA, Strategiile ochiului Eseuri despre einografia vizuală, Milano Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte FAETA F FAETA, Construcţia diversităţii Pentru o lectură a reprezentărilor fotografice din Lucania del după al Doilea Război Mondial, în DA ViCiNO E DA LONTANO , pp - FAETA F FAETA, Motivele privirii Practici de observare, reprezentare și memorie, Torino FURCĂ E FORCELLA, Anii "il Mondo", în LUMEA FOTOGRAFILOR - , Catalogul expoziție, Prato , pp - FRANCO PINNA Franco Pinna, editat de E Pellegrini, "marii fotografi", Milano, FRANCO PINNA Franco Pinna, fotografii - , editat de G Pinna, MS Bruno, et alii, Milano FUBiNi M FUBiNi, il Melanconico Pellico, "il Mondo", , iulie , pp - GALLiNi C GALLiNi, Cercetare și scriere, în DE MARTiNO , pp - GALLiNi C GALLiNi, Căi, imagini, scrieri, în i ViAGGi NEL SUD , pp - GiNZBURG C GiNZBURG, firul și urmele Adevărat fals fals, Milano ARHIVELE FOTOGRAFICE ALE SUPERINTENDENTELOR Arhivele fotografice ale superintendențelor Istorie și protecție Veneto și teritoriile învecinate, Proceedings of the Day of Studies (Veneția octombrie ), editat de AM Spiazzi, L Maioli, C Giudici, Crocetta del Montello , p - GORRESIO V GORRESiO, Procesiuni, "L'Espresso mese", , iunie , pp - GRENADA G GRANATA, colectivul il focolare, "il Mondo", , decembrie , p GUERCi G GUERCi, Schițe de legislație pentru protecția bunurilor fotografice, în CATALOGAREA FOTOGRAFIE , pp - CĂLĂTORII ÎN SUD Călătoriile lui Ernesto De Martino în Sud, editat de C Gallini, F Faeta, Torino POST RĂZBOI AL FOTOGRAFILOR Fotografii postbelici, Catalogul expoziției, editat de i Zannier, Bologna Martha Binazzi Studii de Memofonte LUMEA FOTOGRAFILOR - lumea fotografilor - , Catalogul expoziției Roma - Genova , Prato PUTEREA ARHIVELOR puterea arhivelor Utilizări ale trecutului și apărarea drepturilor în societatea contemporană, editat de L Giuva, S Vitali, i Zanni Rosiello, Milano RESTAURAREA FOTOGRAFII restaurare foto Materiale fotografice și cinematografice analogice și digitale, editate de B Cattaneo, Florența KOPYTOFF G KOPYTOFF, Biografia culturală a lucrurilor: marfă ca proces, în VIAȚA SOCIALĂ A LUCRURI, pp - Krauss R KRAUSS, Teoria și istoria fotografiei, Milano (ediția originală Le Photographique, Paris ) Krauss R KRAUSS, Expoziția de imagine identifică un grup de tineri artiști ale căror strategii de însuşire şi ale căror critici la adresa originalităţii avansează noţiunea de "postmodernism" în artă, în ARTE DIN , pp - AFRICA ACASĂ, Africa acasă Vrăjitorii din Valsinni, "L'Espresso", , mai , pp - INFORMAȚII INSEGATE Informații reținute fotojurnalismul în Italia - , editat de U Lucas, M Bizzicari, Bari CATALOGUL DE FOTOGRAFIE Catalogarea fotografiei Documentarea fotografică a patrimoniului cultural, editată de G Guerci, E Minervini, R Valtorta, "Quaderni di Villa Ghirlanda", , Cinisello CAUT ÎN Căutând The Americans, Catalogul expoziției al lui Robert Frank, editat de S Greenough, Washington Lucas U LUCAS, Franco Pinna: "Cine suntem, unde mergem?", în L'iNFORMAZiONE DENIED , pp - MAiRONi C MAiRONi, il Borgo di Dio, "il Mondo", , aprilie , p MAZCANE L MAZZACANE, Pinna și De Martino: o afacere complexă, în FRANCO PiNNA , pp - Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte MAZCANE L MAZZACANE, Drumuri ale fotografiei lucane între secolele al XIX-lea și al XX-lea, în DA ViCiNO E DA FAR , pp - MiRizzi F MiRiZZi, introducere, în DA ViCiNO E DA LONTANO , pp - OBIECTE FOTOGRAFIE Photography's Objects, Exhibition Catalog, editat de J Batchen, Albuquerque FOTOGRAFII OBIECTE ISTORIE Fotografii Obiecte Istorii Despre materialitatea imaginilor, curatoriat de E Edwards, Londra-New York G PiNNA G PiNNA, "Biografia mea: de ani de fotojurnalism" Franco Pinna, imaginea redescoperită, în FRANCO PiNNA , pp - G PiNNA G PiNNA, Cu ochii memoriei Lucania în fotografiile lui Franco Pinna - : catalog general de exemplare, Trieste Ricci A RiCCi, Fotografii inedite de Franco Pinna pentru colecția a arhivelor de einomuzicologie, "EM" Anuarul arhivelor de einomuzicologie a Academiei Naționale Santa Cecilia, , , pp - Ricci A RiCCi, sunetele si privirea Einografie vizuală și muzică populară în centrul și sudul Italiei, Milano RiNAL din M RiNALDi, Emisiuni de muzică populară, "Radiocorriere", , , pp - G RUSSO G RUSSO, Marx în suburbii, "il Mondo", , iunie , pp - A RUSSO A RUSSO, Istoria culturală a fotografiei italiene De la neorealism la postmodernism, Torino SAC L SACCO, problema verde, "il Mondo", , februarie , p SCHWARTZ JM SCHWARTZ, Noi facem instrumentele noastre și instrumentele noastre ne facem: Lecții pentru fotografii din practică, Politica și poetica diplomatiei, "Archivaria", , iarna , pp - SERENA T SERENA, Arhiva fotografică: posibilități de derivare a puterii, în ARHIVELE FOTOGRAFICE ALE SUPERINTENDEnțe , pp - Martha Binazzi Studii de Memofonte SERENA T SERENA, Materialitatea fotografiilor: o întrebare hermeneutică, în iL RESTAURO DELLA FOTOGRAFIE , pp - SETTiMELLI W SETTiMELLi, Realitatea obiectivă Franco Pinna și fotografia italiană postbelică, în FRANCO PiNNA , pp - STUDII ȘI CERCETARE Studii și cercetări ale Centrului Național de Studii Muzicii Populare - , editate de Academie National of Santa Cecilia-Rai Italian Radio and Television, Roma TAGLIACOZZO E TAGLIACOZZO, Investigația sudică, "il Mondo", , august , p VIAȚA SOCIALĂ The Social Life of Things, editat de A Appadurai, Cambridge TOSCHi P TOSCHi, folclor Tradiții, viață și arte populare, "Cunoașteți Italia", Xi, Milano CĂLĂTORIE PE PĂRĂMURILE TĂCITE Călătorie pe tărâmurile tăcerii, texte de D Carpitella, Milano ViTALi S ViTALi, Memorii, genealogii, identități, în PUTEREA ARHIVELOR , pp - WEAVER W WEAVER, Chiara Fontana, "Radiocorriere", , octombrie , pp - Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte ABSTRACT Fotografia Lamentatricei - una dintre cele mai cunoscute dintre cele realizate de Franco Pinna în timpul expedițiilor einografice din Lucania ( și ), conduse de Ernesto De Martino - este oferit aici ca un studiu de caz exemplar Construiește-le biografia socială, urmărește-le viața, transformări și relații cu celelalte fotografii realizate de Pinna cu aceleași ocazii, au făcut posibilă evaluarea materialelor fotografice, deja studiate pe larg, într-un mod nou și dintr-un punct de vedere diferit, cum ar fi cel al materialității lor de fapt, analiza a permis să propună noi ipoteze cu privire la modalitatea cu care o au fotograful și clienții s-au gândit la fotografie în raport cu cercetarea lor Mai exact, a apărut rolul lui De Martino, client direct, dar și din sectorul einomuzicologic prezent în domeniu e delle riviste illustrate che negli anni Cinquanta hanno pubblicato alcune delle fotografie di Pinna Fotografia intitulată Lamentatrice este una dintre cele mai populare dintre cele realizate de Franco Pinna în timpul expedițiilor etnografice din Lucania conduse de Ernesto De Martino în și în Reconstituirea "biografiei sociale" a fotografiei - viața sa, transformări, relația sa cu alte fotografii realizate de Pinna în timpul expediții - ne permite să reconsiderăm materialele fotografice binecunoscute dintr-o altă punct de vedere, concentrându-se pe aspectele lor fizice și materiale în special, studiul decupările alternative și diferitele legende ale fotografiei oferă indicații valoroase cu privire la funcţiile schimbătoare atribuite fotografiei de etnograf şi de către fotograful însuși Lucrarea discută rolul jucat de De Martino ca al expediției promotor șef, de către etnomuzicologii care îl însoțesc și pe fotograf în cadrul lor cercetări în domeniu, și de revistele ilustrate în care se aflau fotografiile Pinnei publicat inițial în anii Eva Bellini Studi di Memofonte "TRAI CU ARTA": CASELE ARTISTULUI CA MODEL PENTRU iL COLECȚIE DIN INTERIORI FOTOGRAFIATE ALE "CASA VOGUE" - La începutul anilor a apărut un val de talent creativ în Italia afirmarea unui nou nivel de eleganță și inventivitate în modă și design interior: aspectul italian, care a cucerit lumea occidentală după al Doilea Război Mondial dominație fără precedent, și datorită difuzării și averii sale vizuale prin reviste de arhitectură, design și mobilier Concret și într-un mod foarte inovator în comparație cu periodicele contemporane ale sectorului, "Casa Vogue" s-a remarcat atât prin criteriul de alegere al interioarelor prezentate, unde se regăsește des prezenţa operelor de artă contemporană, atât pentru tipul de public căruia i se adresează e o revistă care din vorbește despre case într-un mod netradițional interpretând ideea "Îmbrăcă-te acasă la fel ca tu însuți" : o casă trebuie să reflecte personalitatea celor care locuiesc acolo Interioarele sunt așadar tema preferată a "Casa Vogue" care le alege nu numai pe bază la un criteriu de inovare și experimentare arhitecturală care se adresează utilizatorilor specializați, precum arhitecți, designeri, critici și artiști, dar care se adresează nevoilor unui public feminin care vrea să aibă un model de casă real, modern și eficient O revistă de mobilier "cu farmecul discret al doamnelor", așa cum a numit-o cu afecțiune Aldo Rossi care tocmai datorită dorinţei sale de a acţiona ca un observator superficial al gustului are alese ca protagonişti nu mediile proiectate de arhitecţi, ci "casele locuite" în care "gustul, alegerile, personalitatea celor care locuiesc acolo contează" Luând notă de "necesitatea în compania actuală să participe personal la crearea propriei case" "Casa Vogue" dorește să ofere exemple despre cum este posibil să se aplice teoriile "proxemicilor" nou-născuți la casa înțeleasă ca "spațiul personal al fiecăruia dintre noi" Din aceste premise provine căutarea caselor "extravagante" și "eclectice" din fotografie, care reflectă stilul personal al proprietarilor; case unde convieţuirea între mediu amenajare obiecte opera de arta si neasteptate "Casa Vogue" vrea așadar "Casa Vogue", o revistă dedicată decorațiunilor interioare publicată de Conde Nast internațional, a fost lansată în noiembrie ca supliment la n al revistei de modă Vogue și apoi asumat deja din a doua ediţie, apărută în iunie , propria sa autonomie Se caracterizează prin atenția la fenomenele de costum și modă din zone radicale și postmoderne, dar mai ales pentru propunerea de "case locuite" a fost publicată din până în , sub conducerea generală a lui Franco Sartori până în (mai târziu Franca Sozzani), direcția artistică a lui Flavio Luchini până în și co-regia lui isa Tutino Vercelloni până în Din până în a fost bilunar, apoi din până în a devenit bilunar, iar din - ca răspuns la noroc editorial - definitiv lunar Această contribuție analizează recoltele din până la Întrucât nu există texte de referință specifice pe această temă și bazând analiza pe examinarea directă a surse nu este indicată altă bibliografie comparativă în afară de textul ghidului i VERCELLONi, Arta de trăind după Casa Vogue, Longanesi, Milano (de acum înainte VERCELLONi ) În anii , în Italia existau multe reviste de arhitectură, design interior și design: alle "Domus" și "Casabella" istorice sunt flancate de "Ville e Giardini", "interni", "Abitare", "Ottagono", "La mia casa", "Rassegna", "Magazin", "Casa&Giardino", "Forme", "Humus", "Controspazio", "Marcatre", "Metro", "Subiecte de arhitectură", "Mobilier italian", "trifoiul cu patru foi", "Stil mașină", "Planeta proaspătă", "Birou de stil", "Rassegna" și "Revista de design" În anii șaptezeci, însă, titlurile care și-au deschis și închis porțile au fost: "Psicon", "Op cit", "Spazio Societa", "Lotus" și "Modo" Printre acestea, în perioada luată în considerare și cum e a reieșit dintr-o comparație făcută de scriitor între diversele editoriale, cele care publică mai multe interioare cu opere de artă contemporană sunt "Domus", "Ville e Giardini", "Abitare", "Ottagono", dar mai ales "Casa" Vogă" i VERCELLONI, Punct de vedere, "Casa Vogue", noiembrie , p A ROSSi, Ceva subtil de ani de Casa Vogue, "Casa Vogue", , decembrie -ianuarie , p i VERCELLONI, Punct de vedere, "Casa Vogue", , p SA, Spațiul personal: un nou limbaj pp - , "Casa Vogue", , decembrie Text fundamental pentru tema "proxemică" și cartea lui Edward T Hall, profesor de antropologie la Universitatea Northwestern Vedea ET Hall, Dimensiunea ascunsă a lui Bompiani, Milano "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte A spune povesti; povești adevărate ale personajelor reale și publice care trăiesc o non-realitate convenționale și care locuiesc în case extraordinare După cum a scris în editorialul primului este un număr Vercelloni: lumea merge înainte, iar revistele mai trebuie să meargă puțin mai repede Si nu contează dacă noutatea este efemeră, sau nebună Cu atât mai bine [ ] "Mais la chose qui ose", per ca să-l citez pe Marcel Duchamp, el ar trebui să poată avea întotdeauna cetăţenia liberă într-o casă unde trăiești cu fantezie Nu trebuie să uităm de indispensabilul de prisos ("art nu este un lux, ci o necesitate disperată", argumentează Robert Bresson) serviciile fotografice și textele dedicate acestor case arată cât de norocoasă este aceasta formula, atât de transgresivă în comparație cu editura de specialitate a vremii, este marcată de cea mai liberă eclectism și noutate Exemplele pe care "Casa Vogue" le prezintă mărturisesc "actualul tendință spre eclectism în cel mai nobil sens al cuvântului; un eclectism destinat însă ca cercetare, nu ca o licență" Sunt de fapt casele celor mai "creative" personaje din lume de artă, mode sau imagine, să fie luate ca exemplu concret și prezentate în coloane lunare ca fiind case în continuă transformare, în continuă schimbare eu sunt "camere provizorii, concepute ca locuri de trecere, unde este ceea ce contează expresia unei tendințe, a unei stări de spirit Aluzive, decorative, uneori sunt bogat în culoare: dar, mai presus de toate, sunt bogați în acel dar neprețuit numit imaginația" A anima casele "creativilor" nu este doar imaginația, ci mai presus de toate prezența operelor de artă, și astfel încât prin fotografiile mediilor pe care le revista propune, putem vedea prezența operelor de artă și, prin urmare, înțelegem unele tendințe ale gustului și colecționarului vremii valoarea în fotografia de interior a "superfluității esențiale" Din examinarea a numere ale revistei, din până în , a reieșit că prezența opere de artă contemporană în fotografiile caselor și interioarelor publicate pe paginile de "Casa Vogue" are două niveluri Pe de o parte, când opera de artă apare în cei care definim 'articole specifice', cu referire la numiri legate de arta sau interventii de artiștilor, este prezentată cu un grad de autosuficiență Pe de altă parte, însă, când apare în "articole nespecifice" lucrarea reprezintă un episod de decorare interioară și cum obiectul de design a fost ales pe baza caracterului casei, sau a fost un pretext tematică juxtapusă cu accesorii de mobilier pentru compoziția naturii moarte, sau încă mărturie gustul colecționar al vremii care apare în articolele dedicate "caselor creative" În ceea ce privește articolele specifice, acestea sunt servicii dedicate lumii artei apar în rubrica de informare ocazională art mai mult, articole dedicate expozițiilor de luna, in Italia si in strainatate, acestea apar si in agenda fixa Se ne parla, in the Secțiunea de știri, care discută despre transformările care au loc în sectorul mobilei dar de asemenea asupra noilor stiluri de viață ale societății de consum, raportând întâlniri legate de i VERCELLONI, Punct de vedere, "Casa Vogue", , p SA, Libertatea din toată lumea, "Casa Vogue", , pp - VERCELLONI , p Revista este alcătuită, la fel ca "Vogue", din două părți: prima carte cu reclame și articole și editorial pornind din punctul de vedere al Casa Vogue unde este explicat conținutul numărului; partea editorială împărțit în secțiuni fixe (cum ar fi Mobilier; Idei noi, forme noi; Știri) în cadrul cărora sunt distribuite sunt incluse serviciile și reportajele și investigațiile fotografice diferitele articole sunt scrise de redacția, sugerate de colaboratori și fotografi comandați Eva Bellini Studii de Memofonte lumea artei Încă în știri, din septembrie , apare Galleria Aperta , născută din dorința curatorilor, Luca și Paola Anfossi, de a crea un spațiu de colaborare cu artiști , cărora li se cere să interpreteze, exclusiv pentru "Casa Vogue", lumea de obiecte, design sau mobilier, printr-o acțiune în mediul cotidian și casnic răsturnându-le şi văzându-le din "puncte de vedere diferite" Deschide Galerie și teatru de asta experiment care durează un an: "Casa Vogue" a pus la dispoziție spațiul necesar "La fel cum o galerie de artă ar putea găzdui un "happening", cu diferența că în cazul nostru rămâne ceva: imaginea ideii, a alegerii, a acțiunii în care se află substanţă documentul acestei colaborări" Pe această linie de intervenţii artistice asupra a temă dată se găsesc și alte colaborări sporadice Între anii și , în agendă rețetele lunare Cucina și sugestiile culinare sunt însoțite de intervenții ale artiștilor, care folosesc alimente, unelte și materiale exclusiv pentru revistă În , colaborare la realizarea coperților revistei cu desene și sculpturi care, special realizate de artiști pentru "Casa Vogue", acestea se integrează cu accesoriile de mobilier şi introduceţi subiectele tratate si totusi din articole nespecifice, unde nici opera de arta nu are un grad de autosuficiență în aspectul și greutatea imaginii fotomecanice pe care o putem înțelege o mărturie a gustului artistic și colecționar al vremii Deci, de exemplu, când este ales de redacția pentru alcătuirea imaginilor publicitare-editoriale, the prezența operei și dictată de tendințele momentului, de cei mai susținuți artiști din galerii și sugerat publicului și este întotdeauna funcțional cu tema abordată Este despre natură moartă editorială creată în studio de Aldo și Marirosa Ballo, juxtapunând diverse obiecte de proiectarea și mobilarea operelor de artă astfel încât toate împreună "să indice un nou stradă, o tendință diferită a gustului" O importanță deosebită o asuma în acest studiu de caz, sin din primul număr , de coperti "Casa Vogue" din : acestea, arătând prezența a operelor de artă contemporană , relevă interesul pe care revista îl rezervă particularului uniunea dintre artă și mobilier Știri Galleria Aperta, "Casa Vogue", , septembrie Seria acestor întâlniri între artiști și mediu se deschide cu Gio Pomodoro în septembrie , în octombrie (n ) și bolta lui Mario Nigro; în decembrie (nr ) de Fausto Melotti; în martie (n ) de Vincenzo Agnetti; în iulie august (nr ) de Pietro Consagra Aceasta a fost intenția anunțată cu ocazia primului din această serie de discursuri Galeria deschisă Gio Pomodoro: le nominalizări regale, "Casa Vogue", , pp - idem Seria acestor contribuții a fost deschisă de Mario Schifano în februarie (n ) și în iulie-august (n ); în octombrie (n ) și apoi rândul lui Pablo Echaurren; în aprilie (n ) de Emilio Tadini şi în iulie august (nr ) Echaurren din nou În februarie (n ) la ea colaborează Enrico Baj; în martie (n ) Mario Schifano; în aprilie (nr ) Uranus Palmier; în mai (n ) Concetto Pozzati și în iunie (n ) Ugo Nespolo i VERCELLONi, Artă și mobilier: afinități elective, "Casa Vogue", , iunie , p Unde, pe lângă accesoriile de mobilier, există prezența a două lucrări de Gino Marotta: Anima di rosa și Alfabetul-fantomă: sculpturi în metacrilat de la Galleria L'Ariete Concret, sunt lucrări ale următorilor artiști: în nr ( ) Gino Marotta; han ( ) Iisus Rafael Soto; han ( ) Maurizio Nannucci; han ( ) Arnaldo Pomodoro; han ( ) Andy Warhol; han ( ) Getulio Alviani; han ( ) Josef Albers; han ( ) Emilio Tadini; han ( ) George Bonelli; han ( ) Giacomo Balla; han ( ) Mario Ceroli; han ( ) Jim Dine; han ( ) conceptul Pozzati; han ( ) Rodolfo Arico; han ( ) Frank Stella; han ( ) David Hockney; han ( ) Lucio Fontana; han ( ) Ellsworth Kelly; han ( ) Giorgio Bonelli; han ( ) Nicola Carrino; han ( ) Roy Lichtenstein și Eduardo Arroyo; han ( ) Augustin Bonalumi; han ( ) Silvio Pasotti; han ( ) Loreno Sguanci; han ( ) Jack Loring; han ( ) Gianfranco Pardi şi Enrico Baj; han ( ) Mario Schifano; han ( ) Aldo Mondino și Gino Cosentino; han ( ) Giorgio Bonelli; han ( ) Lucio del Pezzo; han ( ) Guido Modica și Uranus Palma; han ( ) Ugo Nespolo; han ( ) Piero D'Amore; han ( ) Mino Rosso; han ( ) Sandro Martini; han ( ) Francois Morellet; han ( ) Piero Fornasetti; han nouăzeci și doi "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte O combinație care se regăsește și în natura moartă care însoțește atât textele editoriale, cât și punct de vedere al Casa Vogue, și serviciile dedicate știrilor producției din domeniul mobilarea Revista concentrează așadar atenția asupra problemei conviețuirii între opera de artă și mobilier, așa cum se declară programatic articolul Artă și mobilier Afinitate electiv , din moment ce "puterea și viața pe care i mobilierul si obiectele de productie prezentate in aceste pagini si in cele care urmeaza, sunt mai elocvent decât un discurs lung" Revista recunoaște că "arta, astăzi, face parte din tot mai multe parte a lumii noastre de zi cu zi Pentru ea sarcina de a-i face pe ai noștri mai puțin mizerabil viata, casele noastre sunt mai putin egale desi sunt mobilate cu mobilier produs in masa, obiectele care sunt mai putin inerte formează peisajul nostru intern" Totuși, dacă prezența lucrărilor în aceste pagini răspunde nevoilor de publicitate sau editorial şi numai atunci când revista prezintă casele locuite ale unor personalităţi cunoscute e așa-zișii creativi despre care prezența operei mărturisește gustul pentru colecționare al timpului de fapt, în acel spațiu privat, accesoriile de mobilier și lucrările sunt pur și simplu dictate de gustul personal al proprietarilor și documentat astfel încât să poată sugera publicului exemple de "A trăi cu arta" - așa cum ar defini-o isa Vercelloni revista este deosebit de interesată de serviciile Unde trăiesc artiștii și Unde locuiesc colecționarii problemelor dedicate decorului operelor de artă, coexistenței cu picturile și sculpturile sau chiar cu o întreagă colecție prezentând exemple concrete prin care putem identifica două tipuri de locuințe Prima se referă la case reale precum oglinda perfectă a personalității celor care le trăiesc și acest lucru se întâmplă nu numai din cauza cifrelor a artistului și a utilizatorului coincid, dar și pentru că prin casele lor acești artiști- utilizatorii au dorit să dea povestea cercetărilor și experiențelor lor personale Al doilea tipologie și referitoare la locuințe care prezintă inițial probleme care nu sunt ușor de rezolvat, cum să aranjezi o colecție foarte bogată de artă contemporană și cum să te extinzi spatiu iluzoriu Atât una, cât și cealaltă tipologie poartă semnul precis al unei personalități și un mod de viață în fiecare se vede cum dragostea pentru artă reuşeşte să dea caracter şi farmec unui spațiu "fără a-l transforma într-un simplu spațiu expozițional și fără prezența, chiar și atât de puternică, a lucrărilor este preponderentă până la ștergerea personalității care trebuie să locuiască în aceste camere" În editorialul primului număr isa Vercelloni a scris: Fiecare eră nouă - una începe în fiecare zi - are nevoie de un stil nou [ ] în acest climat, ideile valorează mai mult decât stilurile și fiecare este liber să caute frumosul sau cel puțin plăcutul acolo unde îi place, sau să-l creeze prin mijloacele pe care le preferă Eclectismul, în acest sens, nu este un compromis, ci o cucerire, și în orice caz o alegere mai mult riscant şi interesant decât orice soluţie omogenă În alegerea mediilor de propus, "Casa Vogue" s-a menținut, așadar, întotdeauna ( ) Emilio Tadini; han ( ) Mimmo Paladino; han ( ) David Hockney; han ( ) Elisei rogojini; han ( ) Giorgio De Chirico; han ( ) Fausto Melotti și în n ( ) Fabrizio Plessi în sfârşit, în găsim lucrări-intervenţii realizate expres de artişti pentru revistă: în nr de Enrico Baj; han de Mario Schifano; han a lui Uranus Palma; han din Pozzati Concept și în Nu de Ugo Nespolo i VERCELLONi, Artă și mobilier: afinități elective, "Casa Vogue", , iunie , pp - ibid , p Living with art este una dintre secțiunile în care este împărțită cartea care adună cele mai bune interioare publicată de Casa Vogue În incipitul volumului, autorul pune cititorului următoarele întrebări: "Cum este așezată o operă de artă?", "și E ușor să trăiești cu picturi și sculpturi?", "Și cu o întreagă colecție?", în VERCELLONi , p ibid i VERCELLONI, Punct de vedere, "Casa Vogue", , p Eva Bellini Studii de Memofonte fidel acestui program, mergând în căutarea creativității și imaginației în interioare, prezentând "anumite moduri de a trăi și de a locui, curioase, bizare" și din nou "semnalizare publicului toti noile fermenti, noile indicatii, noile tendinte, in domeniu de mobilier, arhitectură, imagine, cu mult înainte de a deveni domeniul consumul public și de masă" Aceste elemente își găsesc cea mai bună expresie în casele de "operatori artistici si culturali, fotografi, creativi, arhitecti, designeri din intreaga lume" care sunt deci luate ca exemplu Casele colecționarilor se află în mare parte în Milano, dar pe "Casa Apar destul de frecvent și interioarele Vogue" din Roma și Torino, la care se adaugă episoade din Veneto, Liguria, Toscana și Abruzzo unde există prezența artiștilor locali Din , unele case au fost prezentate și în provinciile din Lombardia Monza, Bergamo, Pavia și Varese Tendințele italiene formează în mod natural nucleul principal dar "Casa Vogue" înregistrează și noile tendințe din Statele Unite, din Franța, în Anglia, Elveția, Germania, pe scurt "oriunde au apărut idei neobișnuite și semnificative în domeniul proiectului" Arta de a face loc artei tema "Locuirea cu arta" și tratată constant pe paginile "Casa Vogue" în anii - , prezentând case în Italia şi în străinătate unde prezenţa de lucrări de artă contemporană în secțiunile lunare Unde trăiesc artiștii, Unde locuiesc colecționarii, Unde locuiesc arhitecții, unde locuiesc actorii, unde locuiesc vedetele modei numărul de articole dedicate case-studiourilor artiștilor, care apar de obicei în cadrul secțiunii Arhitectură și mobilier la rubricile Să intrăm în casele artiștilor, Dove locuiesc artiștii, unde lucrează artiștii, casele maeștrilor, cum trăiesc artiștii în vacanță sau, mai mult pur și simplu o casă de artist, caracterizează "Casa Vogue" și o diferențiază în linia editorială urmat pe interior comparativ cu revistele contemporane Tocmai asupra acestor articole se concentrează aici atenție pentru că, nu numai prin intermediul lor, revista oferă publicului exemple de învățat "a trăi cu imaginație", dar și pentru că aici găsim cea mai mare concentrare de imagini fotomecanice referitoare la opere de artă Aceste fotografii care completează textele, de ex care într-adevăr au un rol predominant în raport cu acestea, precum și documentarea mediilor mobilate, ei expun - și acesta este unul dintre cele mai interesante aspecte - numeroase lucrări ale maeștrilor acasa dar si de artisti de varsta lor sau apreciati si colectati de ei Prin urmare oferim un o privire de ansamblu semnificativă asupra artei acelor ani Este introdusă problema delicată a prezenței unei opere de artă într-o locuință din editorialul deja din primul număr din articolele Volumele albe ca cadru pentru operele de artă e Arta de a face loc artei care, abordând în mod explicit întrebarea, reiterează că " pericolul, pentru casa unui colecționar, este acela de a face din ea mai puțin casă și mai mult muzeu" și că "Există o modalitate și o modalitate de a colecta tablouri Sunt cei care cumpără un tablou pentru că se îndrăgostesc de el [ ] este investiția-colecție [ ] și apoi sunt cei care cumpără o pânză pentru că au deja VERCELLONI, , p ibid Tot în alte contexte, mereu pe paginile revistei, găsim fotografii care înfățișează studii de caz ale artiștilor, care nu sunt luate în considerare aici deoarece nu sunt articole dedicate în mod explicit și specific la prezentarea acestor locuri "Casa Vogue", tipărită pe hârtie lucioasă, se remarcă și prin calitatea extraordinară a imaginilor sale, cu o alternanță de pagini color și alb-negru A colaborat cu fotografi autorizați precum, printre cei mai mulți asidui, Ugo si Antonia Mulas Raportăm treptat numele fotografilor din ale căror fotografii apar imagini fotomecanice care transmit opere de artă în articolele examinate SA, Volumele albe ca cadru pentru opere de artă, "Casa Vogue", , pp - "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte punct precis de pe peretele casei lui care pare să aştepte acel tablou şi nimeni altele" şi totuşi abia cu al treilea număr din decembrie rubrica Intrăm în casele celor artiștii precizează aceste considerații mai generale cu exemple concrete și în mod semnificativ isa Vercelloni explică această alegere în editorial, referindu-se încă o dată la "proxemică", precizează că "nu este suficient să trăiești cu căldură, este suficient să știi să-ți organizezi propriul spațiu: învățăm de la artiști să locuim cu imaginație, să ne ocupăm creativ de ai noștri Acasă Și mai presus de toate să învățăm să trăim liber" Trei articole îl încep pe acesta discurs, primele două documentează casele lui Lino Schenal și Enrico Colombotto Rosso, ambii artiști din panorama italiană, în timp ce al treilea este dedicat studiourilor de acasă a patru "reprezentanți semnificativi ai artei contemporane americane": Kenneth Noland, Claes Oldenburg, Jules Olitzki și George Segal Cel de la Schenal , la ultimul etaj al unei clădiri romane din secolul al XVII-lea, este o "casă- mediu" pe care artistul l-a înțeles ca narațiune a unui eveniment senzorial Imaginile returnează detaliile acestui mediu, unde o sculptură mare agățată din polistiren care născut din tavan pentru a se extinde pe pereți și a invada totul, creează un mediu în care vizitator și implicat magic Cel al lui Colombotto Rosso , în podul a vechi palat din Torino și o casă în care artistul a creat "o atmosferă fantastică exasperarea din cauza prezenței florilor" Imaginile documentează, pe lângă unele lucrări a artistului, prezența desenelor ale iubiților săi artiști Art Nouveau (Klimt, Beardsley, Knoff, Rops, Lepri, Brocci, EB Jones, Paul Scheurich, Egon Kalinosky) Tot în articolul dedicat caselor artiştilor de pe scena newyorkeză se reiterează cum aceste medii nu sunt "exemple de mobilier în sens strict" ci "camere linistite in care se elibereaza brusc atmosfere magice, nori de sugestii Arta și lucrurile cotidiene se amestecă și se stabilește o unitate între unul și celălalt dialog continuu" în toate aceste case este foarte puternică personalitatea celor care locuiesc acolo: fiecare artistul și-a adus "amintirile, predilecțiile, dragostea pentru viață și pentru lucrurile care fac parte din viața lui Și libertatea lui, desigur" Ferma unde Noland locuiește în Vermont, al cărui hambar a fost transformat în atelierul artistului; The sufragerie-atelier unde lucrează și își primește prietenii din Oldenburg la New York; Casa de Olitzki, peisajul rural din Vermont și casa lui Segal din New Jersey fotografiile lui Hugh Mulas ne arată, alături de cele realizate de proprietari, și câteva lucrări de pictură contemporan american Din acest număr, în mod neregulat, sunt publicate alte de studii de caz d'artista: pe de o parte, casele artiștilor italieni sunt documentate (în special la Roma, Milano și Torino) și, pe de altă parte, casele artiștilor străini (în special la New York, Londra și Paris) ed in SA, Arta de a face loc artei, "Casa Vogue", , pp - i VERCELLONi, Punctul de vedere al Casa Vogue, "Casa Vogue", , decembrie , p SA, O sculptură sculptată în polistiren, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Carla De Benedetti , p SA, La Torino, un pod floral, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Sergio Druetto din acesta, p SA, Unde locuiesc, unde lucrează, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Ugo Mulas , p Fotografiile din aceste pagini au fost făcute în timpul celebrelor vizite pe care Ugo Mulas le-a făcut la șaisprezece ani artiști din New York și peisajul rural american în timpul șederii sale în Statele Unite pentru a finaliza carte New York: The New Art Scene (Holt Rinehart & Winston, New York ) Dar scena artistică din New York merge chiar mai departe, în Vermont, în New Jersey, și tocmai aici Mulas a făcut aceste fotografii în care acolo revista "publică exclusiv" Pe subiect, vezi cartea lui Ugo Mulas New York, artă și oameni (fotografii de Ugo Mulas, text de Alan Salomon, Longanesi, Milano ) În casa lui Noland puteți vedea câteva lucrări ale prietenilor săi artiști: o guașă de David Smith, o pânză de Olitski și o sculptură de Antony Caro în timp ce în cea a lui Olitski opere de Noland și Rothko Eva Bellini Studii de Memofonte în aproape toate cazurile imaginile care însoţesc articolele documentează operele de artă contemporan prezent în interioarele propuse cu referire tocmai la prezenţa operei de artă aceste articole pot fi subdivizată în continuare în funcție de gradul de vizibilitate care îi este rezervat și de autor sau mai puțin decât gazdele Deci in articolele dedicate locurilor artistilor folosite exclusiv în reşedinţe-garsoniere se vede singura prezenţă a lucrărilor proprietarilor, uneori părăsindu-le o privire, alteori insistând asupra prezentării lor În articolele dedicate în schimb lui medii concepute ca adevărate colecții de artă insistă revista, parcă ar fi un tur ghidat, pe descrierea lucrărilor individuale colectate în ele Printre studiile de caz documentate de "Casa Vogue" unul dintre cele mai de anvergură articole este cea dedicată locului în care locuieşte şi lucrează Mario Ceroli Artistul locuiește într-un complex, articulat în casă și în spațiile mari ale celor trei garsoniere ale sale, care se află deja la câteva sute de metri înainte de poarta de intrare se vede în mijlocul peisajului roman: a semnaliza "insula ceroliana" marea sculptură Squilibrio iese în evidență în vârful unui mic deal După cum subliniază el articolul și, după cum mărturisesc imaginile însoțitoare, "adevăratul protagonist al acestui complex singular și sculptură" , deci Teatru: o scară care, acoperind acoperișul a magazin-studio, se ridică maiestuos ca un zigurat peste peisajul rural Pozele de acolo ele arată atât artistul portretizat alături de unele lucrări, cât și detalii ale celor trei magazii de studio si interiorul casei Cele două sculpturi mari sunt situate în porticul unuia dintre studiouri Dezechilibrul și vârful lumii; în două interioare silueta-portretul lui Valentino, și sculptura mare Modulo, "una dintre cele mai recente lucrări" Chiar și interiorul casei si sculptura: nu exista mobilier adevarat, ci obiecte, sculpturi de folosit si atins, da machiază cu un efect scenografic sugestiv Pe lângă multe siluete de lemn, toate de Ceroli, există și "sculpturile-mobilier" ale sale Printre articolele care documentează în schimb medii folosite nu atât ca locuințe ci transformată în adevărate recipiente de opere de artă, casa-colecție de Michelangelo Pistoletto , un apartament mare în stil tradițional într-o casă veche umbertina unde "foarte puțin spațiu este rezervat locuinței și mult pentru colecție, adică depozitat puţin aici şi puţin colo, în aşteptarea unei aranjamente definitive" Imaginile mărturisesc amploarea colecției prin furnizarea, în legendele relative , și a uneia punctuale descrierea unor lucrări: în intrare placa sunt cel mai bun din Salvo și situat deasupra a canapea; în centrul uneia dintre camere o lucrare de Mario Merz, în metal și plastilină , ocupă aproape toată încăperea, în timp ce de perete este atârnat un Vehicul de Piacentino în celălalt colț al încăperii un lingot de plumb cu inscripția Odio di Zorio; a lega M ROVERA, Sculptura este protagonista Casa romană a lui Ceroli, "Casa Vogue", , decembrie , pp - Fotografii de Antonia Mulas din acesta, p ibid Incluzând în prispa de la intrare un rând de scaune inspirate din Mobilierul lui De Chirico în vale, în sala de mese din pin rusesc crud La Rosa dei Venti ( ), în dormitor Annabella ( ); chiar și baia poartă semnul de Ceroli: cuva este plasată într-un recipient-sculptură i VERCELLONi, Colecția de acasă a unui artist, "Casa Vogue", , iunie , pp - Fotografii de Paul Mussat Sartor ibid , p La data articolului Pistoletto nu mai locuia în acest apartament, mutandu-se recent, cu Maria și gemenii de un an și jumătate, Pietra și Armona, într-o casă veche de la munte, "de ce nu nu mai suporta să trăiască în oraș" Având în vedere caracterul excepțional al acestor "descrieri", textul este dat în notele următoare "Un păianjen mare cu picioare curbate în care fiecare segment este suma următoarelor două segmente" (legenda p ) "Scrisul, trasat cu frânghia, a fost bătut în plumb; aceeași frânghie a scris, atârnat de ambele capete, tinde să se desprindă, în timp, de greutatea plumbului (timpul alina toată ura)" (legenda p ) "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte cu camera alăturată Arborele lui Penone Trecem apoi la fotografii cu lucrări individuale: într-una o vedem pe Maria cu gemenii lângă Structura lui Anselmo mâncând ; în mai târziu o lucrare a lui Vettor Pisani ; în alta casa scării unde se află fiecare treaptă numerotate cu neon de Mario Merz, conform numerelor Fibonacci Și din nou: Pistoletto on usa din fata de langa piatra funerara idioata a lui Salvo; Italia spânzurată cu capul în jos de Fabro; A Pictură în oglindă de Pistoletto, Tatăl și Mama în cele din urmă vedem atelierul artistului cu, în primul rând etaj, iarăși Structura care mănâncă de Anselmo și pe perete semnul Silenzio de Vettor Pisani: un omagiu adus lui Duchamp, intrat în tăcere De menționat și un articol dedicat apartamentului londonez al lui David Hockney , care prezintă o anomalie cu privire la documentarea mediilor avute în vedere aici Excepție evidentiată de însăși compoziția articolului, care oferă o alternanță între imagini cu interioare și altele din lucrările artistului plasate în alte locuri și în care vin pagini întregi rezervate iar un caz izolat din istoria revistei de rezervat lucrărilor nu prezent în mediul înconjurător a fotografiat acest grad ridicat de vizibilitate, dând aproape senzația că este o completare scoasă din context Această alegere grafică evidențiază interesul "Casa Vogue" nu atât pentru a-și documenta casa, cât pentru a arăta publicului activitatea sa artistică al acestui exponent al "Noului Super Realism, a doua generație pop" interesul care este accentuat de textul unde, nelimitându-se la câteva indicii și trimiteri la cele recente evenimentele expozitive ale proprietarului, așa cum se întâmplă de obicei, insistăm să le descriem meticulos calea artistică Imaginile lucrărilor individuale sunt apoi însoţite de legendele complete cu titlul, anul și, în unele cazuri, locul, tehnica de execuție și colecția de apartenenta În imaginile interioarelor există în schimb alte picturi și litografii de Hockney, precum și sculpturi de Mo Mc Dennot, un prieten al artistului Din analiza de ansamblu a celor de articole publicate, dintre care dăm o detaliu raport în Anexă, reiese o privire semnificativă asupra panorama artistică, atât italiană cât și internaţional S-a remarcat deja că sunt prezentate casele artiștilor reprezentanți consacrați, semnificativi ai artei contemporane și exponenți ai tendințelor actuali, cei mai prezenți pe scena artistică națională și internațională, susținuți de critici, prezentate de galerii și consacrate de muzee Revista oferă așadar o mărturie prețioasă a experimentării artistice, constatând afirmarea sau persistența mișcărilor de avangardă, dar "Casa Vogue" e de asemenea un instrument de transmitere a difuzării lor influențând astfel, pe lângă documentarea lor, și tendinţele de colecţie privată a vremii Nu întâmplător, de fapt, lucrările lui aceiași artiști care sunt "vizitați" se regăsesc în alte contexte ale revistei: în pagini dedicat cercetării artistice, în coperți, în articolele referitoare la știrile din "Un copac pe care artistul l-a cioplit din grindă, scoțând la lumină trunchiul așa cum era când el însuși douăzeci de ani (vârsta copacilor, după cum se știe, se obține prin numărarea numărului de inele din secțiunea trunchiului)" (legenda p ) "O structură din marmură, cupru, rumeguș și salată verde proaspătă Ar trebui să fie hrănită cu salată verde proaspătă ca o țestoasă, altfel se destramă" (titr p ) "Parte dintr-o serie de patru lucrări folosind imagini ale fotografiilor făcute de Man Ray la Meret Oppenheim, decupat și lipit pe sticlă" (legendă p ) J DE SANNA, Apartamentul casual al domnului Hockney, "Casa Vogue", , iunie , pp - Fotografii de Oberto Gili din acesta, pp , , Mai exact, la pagina , sunt publicate picturile: Bigger Splash și Four different kinds of water, ambele de La pagina : Două șezlonguri, Calvi, (acrilic pe pânză); Hotelul Royal Hawaiin, Honolulu, , (desen a culori); Vedere de la Hotel Miramer, Santa Monica, (pastel); Shop Calvi, august (desen în creion); scaun și cămașă, , acrilic pe pânză La pagina : Natura moartă, masă de sticlă, (acrilic pe pânză, col Christopher Selmes); LA gazonul în curs de stropire, și trei reproduceri mici a trei multiple: Chair, Damaged chair și Dark mist (litografii editate din Gemeni din Los Angeles; în Italia de la Multicenter, Milano) din acesta, pp și și Eva Bellini Studii de Memofonte producerea, în paginile editoriale introductive, toate cazurile în care lucrările lor, combinate cu accesoriile de mobilier și obiectele de design sugerează publicului "moda" momentului oferind o imagine internațională a schimbărilor de gust și cultură Dar aceste lucrări se regăsesc mai ales în serviciile de arhitectură interioară, unde ad urmează a fi prezentate "căminele în care locuiesc" de personalităţi cunoscute Casele devin așa ocazia de a arăta nu atât vedetelor cât, prin alegerile lor că de exemplu, noi curente internaționale de avangardă se ridică pentru cititori, dezvăluindu-se depozitari ai informațiilor valoroase despre colectarea din anii și Prezența iar absenţa lucrărilor din interior ne permit astfel să intrăm în domeniul social, cultural şi arta vremii În sfârșit, trebuie subliniat că articolele dedicate locurilor artiștilor dau, de asemenea, proeminență lucrări individuale, insistând asupra descrierii lor și oferind o alternanță neobișnuită între ele imagini cu interioarele și cele dedicate exclusiv, precum și în textele asupra cărora ne concentrăm biografia artistică a gazdelor Dorința "Casa Vogue" de a se actualiza este evidentă aici propriul public, prin informarea asupra tendințelor internaționale, nelimitându-se să documenteze studiile de caz și diferitele "moduri de viață" din diferitele orașe, dar expunând orientările artiștilor și preferințele și afinitățile acestora, arătând cititorilor alegeri personale e gustul gazdelor Deci, spre deosebire de celelalte exemple de "case locuite" și numai aici ca avem o marturie de colectare neinfluentata de alegeri, circumstante externe în schimb firesc în celelalte cazuri Deși celelalte case de creatori, personalități cunoscute care aparțin și ele lumea artei sau a modei sau a imaginii, nu sunt exemple de mobilier destinate în sens mai strict, trebuie să avem întotdeauna în vedere că avem de-a face articole care rareori se opresc asupra lucrărilor individuale care descriu în schimb contextul mediile prezentate În timp ce pe de o parte prezența operei mărturisește un episod al gustul și istoria colecționării vremii, trebuie amintit că acestea sunt mediul documentate iar mobilierul completează protagoniștii și deci, pe lângă alegerile personale ale proprietarii și figura arhitectului și decoratorului de interior, precum și colaborări editoriale cu galerii sunt adesea decisive în determinarea prezenţei lor Prin urmare, trebuie întotdeauna să plecăm de la o presupunere de bază: că prezența operei de artă într-o revistă nespecializată, dedicată decorațiunii interioare, nu se bucură de a autonomie proprie dar este întotdeauna funcțională la prezentarea mediilor propuse i VERCELLONI, Punct de vedere, "Casa Vogue", noiembrie , p În ceea ce privește prezența operelor de artă în interioarele italiene, din imagini fotomecanice publicate în intervalul de timp considerat, s-a constatat frecvența următoarelor tendințe artistice: Pop art și după (cu Warhol, Adami, Del Pezzo, Marotta, Mondino, Pasotti, Pardi, Pozzati, Ramosa, Schifano, Tadini); Artă programat (cu Alviani, Arico, Battaglia, Carrino, Colombo, La pietra, Lecci, Mochetti, Morandi, Nannucci, așchii); Arte Povera și Conceptual (cu Anselmo, Baruchello, Boetti, Calzolari, Ceroli, Dias, Fabro, Kounellis, Mambor, Manzoni, Marzot, Mattiacci, Merz, Paolini, Pascali, Piacentino, Pistoletto, Ruffi, Zorio); neo- figurație (cu Arroyo, Bonelli, Ferroni, Recalcati) Dar și prezențe ale avangardelor istorice (cu Albers, Balla, Boccioni, Dali, De Chirico, Duchamp, Ernst, Kandinsky, Klee, Moholy-Nagy, Mondrian, Man Ray, Schwitters, Tatlin) Trebuie subliniat că, în majoritatea cazurilor, numele colecționarilor sunt dezvăluite, în timp ce în cazuri sporadice identitatea proprietarilor rămâne ascunsă "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte ANEXA DOCUMENTARĂ: CASE DE ARTISTI Mai jos sunt enumerate, în ordine cronologică, cele de articole cărora "Casa Vogue" le-a dedicat prezentarea mediilor artistului în perioada considerată aici ( - ) Sunt indicate operele de artă reproduse și numele fotografilor de la care sunt preluate imaginile fotomecanice aferente : Lino Schenal, Enrico Colombotto Rosso, Kenneth Noland, Claes Oldenburg, Jules Olitzki, George Segal - SA, O casă sculptată în polistiren, "Casa Vogue", , decembrie , pp - Fotografii de Carla De Benedetti Casa lui Lino Schenal din Roma Detalii despre sculptura-mediu creat de artist - SA, La Torino, un pod floral, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Sergio Druetto Casa lui Enrico Colombotto Rosso din Torino Lucrări ale artistului și desene de: Klimt, Beardsley, Knoff, Rops, Lepri, Brocci, EB Jones, Paul Scheurich, Egon Kalinosky - SA, Unde locuiesc, unde lucrează, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Ugo Mulas Casele lui Kenneth Noland, Claes Oldenburg, Jules Olitzki și George Segal din New York și în mediul rural american Lucrări ale artiștilor și ale: David Smith, Antony Caro, Rothko : Arnaldo Pomodoro, Cesar (Cesare Baldaccini), Jesus Rafael Soto, Miguel Berrocal - V MORPUGNO, Casa de atelier a unui sculptor, "Casa Vogue", , ianuarie , pp - Fotografii de Attilio Del Comune Studioul lui Arnaldo Pomodoro din Milano Lucrări ale artistului: elemente din ipsos (Sfera, discul mare), basoreliefuri din poliester, mariri fotografice, litografii, machete pentru sculpturi mari, sculpturi de mediu - V MORPUGNO, Paris, rue baulard, Pavillon n , "Casa Vogue", , mai-iunie , pp - Fotografii de Sely Casa lui Cesar la Paris Lucrări ale artistului: Scaun-Cesar, Lampă-degetul mare, Sân; fotografie făcută de Rotella și unii Picturi prerafaelite - SA, Casă de artist la malul mării Soto către Carboneras, "Casa Vogue", , iulie-august , pp - Fotografii de Ugo Mulas Casa de vacanță a lui Jesus Rafael Soto din Spania Eva Bellini Studii de Memofonte Fără muncă; este publicată o fotografie a artistului făcută dintr-o expoziție anterioară cu lucrarea penetrabil - SA, Clădirea-atelier al lui Berrocal pe dealurile Veronese, "Casa Vogue", , septembrie-octombrie , pp - Fotografii de Aldo Ballo Casa-colecție a lui Miguel Berrocal în Negrar Lucrări ale artistului: prototipuri, multiple, sculpturi Colecție cu lucrări de: Ceroli, Gilardi, Dalì, Del Pezzo, Angeli, Tapies, Magritte, Carminati, Fontana, Ramos, ilse Gest și multe picturi pop de: Warhol, Lichtenstein, Jim Dine, Rauchemberg, Volpini, Wesselman, Pol Bury, Allan Jones, Wesley, Baj : Max Bill, Elisabeth Chaplin - SA, Casa lui Max Bill, între natură și geometrie, "Casa Vogue", , martie-aprilie , pp - Fotografii de Zwo Casa lui Max Bill lângă Zurich Diverse lucrări ale artistului - SA, Când realitatea imită arta O casă-martor, "Casa Vogue", , septembrie-octombrie , p - Fotografii de Berengo Gardin Casa lui Elisabeth Chaplin lângă Fiesole Tablouri ale artistului: Portret de familie, Les filles du pasteur, pisica albă cu porumbei, Portretul Bunica, Corul de băieți; pictura bunicului (Charles Chaplin), liliac : Giancarlo Sangregorio, Wassily Kandinsky, Graham Sutherland, Michelangelo Pistoletto, Gino Marotta - N ViNEA, home-studioul lui Sangregorio se deschide spre Ticino, "Casa Vogue", , ianuarie-februarie , p - Fotografii de Guido Bini Casa-studio a lui Giancarlo Sangregorio lângă Varese Sculpturi ale artistului: Jugul, sămânța și vântul, Soclu uman, Omul cu miel, Niobe; o poză cu Sergio D'Angelo și două Fontane mici - G PEROTTi, În casa pariziană a lui Kandinsky, piese unice de Breuer, "Casa Vogue", mai , p - Fotografii de Attilio Del Comune Casa lui Wassily Kandinsky din Paris Picturi ale artistului (inclusiv un peisaj tunisian) - G SOAVi, Casa lui Sutherland din Menton, "Casa Vogue", , iunie , pp - Fotografii de Giorgio Soavi Casa-studio a lui Graham Sutherland din Menton Lucrări ale artistului: Peisaj din Wales, litografii din Bestiar, mici acuarele și alte picturi - i VERCELLONi, Colecția de acasă a unui artist, "Casa Vogue", , pp - "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte Fotografii de Paolo Mussat Sartor Colecția de casă a lui Michelangelo Pistoletto din Torino Lucrări ale artistului pictura în oglindă Tatăl și mama Colecție cu lucrări de: Salvo (Sunt cel mai bun, idiot), Mario Merz (Ragno), Piacentino (Vehicul), Penone (Copac), Zorio (Ură), Anselmo (Structură alimentară), Fabro (Italia), Vettor Pisani (Tăcere) - SA, În casa de peisaj a unui sculptor, "Casa Vogue", , octombrie , pp - Fotografii de Cristina Ghergo Casa lui Gino Marotta din Roma Lucrări ale artistului sculpturi în metacrilat (rinocer, floarea soarelui, copac, tufiș, iederă etc ); două forme de lemn de Ceroli : Jean Pierre Raynaud, David Hockney, Luciano Minguzzi, Nicolas Garcia Uriburu, Jean Dewasne, Duggie Fields, Kevin Whiiney și Luciana Martinez, Sandro Somare, Michael Steiner - J LE BON, Raynaud și-a expus casa buncărului, "Casa Vogue", , mai , pp - Fotografii de Andre Morain Casa lui Jean Pierre Raynaud la Paris Câteva lucrări ale artistului - J DE SANNA, Apartamentul lejer al domnului Hockney, "Casa Vogue", , iunie , pp - Fotografii de Oberto Gili Casa lui David Hockney în Londra Picturi ale artistului: Bigger Splash, Patru tipuri diferite de apă, Două șezlonguri, Hotel Royal Hawaiin, Vedere de la Hotelul Miramer, Magazinul Calvi, Scaun și cămașă, Natură moartă, masă de sticlă, O peluză stropită, Scaun, scaun deteriorat; sculpturi de Mo Mc Dennot - G CORSiNi, Pentru o colecție într-un turn de fildeș, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Aldo Ballo Casa-colecție a lui Remo Brindisi în zona Comense Lucrări ale artistului (inclusiv The Jacket) Colecție cu lucrări de: Giacometti, Munari, Gio Pomodoro, Somanini, Carmelo Cappello, Marotta, Festa, Nando Canuti, J Albers, W Lam, Scanavino, Bernard Buffet, Matta, Campigli, Alik Cavaliere, Maccari, Chagall, Magritte, Balla, Boccioni, Matisse, Pollock, Guidi, Severini, Wols, Sidney Janis, De Chirico, Savinio, Kline, Crippa, Casorati și Batrillo, Emilio isgro - M ROVERA, barchessa lui Luciano Minguzzi pe malul Brentei, "Casa Vogue", , noiembrie , p - Fotografii de Ugo Mulas Casa de vară a lui Luciano Minguzzi în zona rurală din Veneto Sculptură a artistului în ipsos și trunchiuri de copaci - SA, Verdele adevărat și fals al lui Uriburu, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Daniel Bernard Case-studiouri pariziene, una în oraș și alta la țară, de Nicolas Garcia Uriburu Eva Bellini Studii de Memofonte Lucrări ale artistului din seria Animals in New York (inclusiv Green Dolphins in New York, The Giraffe) - J LE BON, L'atelier-serra-garage, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Maro Lavrillier Atelierul lui Jean Dewasne din Paris Picturi și sculpturi ale artistului - G PEROTTi, Everything from Duggie Fields to the ' , "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Oberto Gili Casa lui Duggie Fields din Londra Diverse lucrări ale artistului - G PEROTTi, noii romantici, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Gianni Perotti Casa lui Kevin Whiiney și Luciana Martinez în Londra Picturi Whiiney: Sardinia, Geoffry, Paul - M CLEMENCiGH, Casa art nouveau a lui Sandro Somare, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Attilio del Comune Casa lui Sandro Somare din Milano Picturi ale artistului și ale: Cascella, Korompay, Pelizza da Volpedo, Dominguez Erte - F PREMOLi, Volumele în spațiu, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Attilio Concari Casa lui Michael Steiner din New York Sculpturi ale artistului (inclusiv Gela) : Antonello Aglioti, Emilio Vedova, Concetto Pozzati, Lucio Del Pezzo și Milvia Pulover, Cesar (Cesare Baldaccini), Eduardo Arroyo, Silvio Pasotti, Aldo Mondino - LM VENTURi, O oglindă pentru dormit, "Casa Vogue", , aprilie , pp - Fotografii de Cristina Ghergo Casa lui Antonello Aglioti din Roma Lucrări ale artistului: Autoportret al lui Max Ernst, Proiect pentru o Magritte falsă, Omagiu lui Delvaux - MV CARLONi, recuperarea spațiilor străvechi reale și trăite, "Casa Vogue", , mai , pp - Fotografii de Giuseppe Bruno Fostul studio al lui Emilio Vedova la Saloanele de la Veneția Lucrări ale artistului: plurimi mari din Jurnalul absurd de la Berlin, gravura Jurnalului - i VERCELLONi, De la o idee de casă la o casă adevărată, "Casa Vogue", , iunie , pp - Fotografii de Aldo Ballo Concept Pozzati casă de vacanță lângă mare (locația nu este indicată) Lucrări ale artistului: Natura moartă în sticlă și alte sculpturi; o frunză de Giovanni D'Agostino - M CLEMENCiGH, Era o moara veche, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Aldo Ballo "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte Casa de vacanță a lui Lucio Del Pezzo și Milvia Sweater în Levanto De Del Pezzo: crucea Sfântului Andrei și colecție de ofrande votive din argint napolitane; de Pulover the Cadrul caracterelor - J LE BON, Ca un colaj de fragmente din belle epoque pe Riviera Franceză, "Casa Vogue", , pp - Casa de vacanță a lui Cesar în zona rurală din Nisa Fără muncă - F PREMOLi, Arroyo: primul dintr-un stup, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Aurelio Amendola Studioul lui Eduardo Arroyo din Paris Lucrări ale artistului: Poster pentru Faust Salpetriere și colaje din seria Parmi les peintres Colecție cu lucrări de: Ernesto Di Fiori, Anselmo di Albissola, Biras, Erte, Peter Blake, Kars, Jean Boulet, Ballester, Matisse, Aldo Mondino, Helion, Courbet, Adami, Picabia, Tanguy, Shade - F PREMOLi, Spațiul scenografiei lui Silvio Pasotti, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Oberto Gili Atelierul lui Silvio Pasotti din Paris Tablouri ale artistului: Portretul lui Marco Ferreri, Portret, Le fauteil prefere de Monseigneur, Toi et moi, nunta italiana; lucrări de Warhol (Mao) și Klein (Eponge) - F PREMOLi, Neogotic pentru Aldo Mondino, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Oberto Gili Casa-studioul lui Aldo Mondino Lucrări ale artistului: Mardi gras, la mise a mort d'Arlequin, Le Sucre au coeur, Arlequin habille descendant un escalier : Charles Amato, Toti Scialoja, Angelo Giuseppe Bertolio, Gianni Dova, Richard Smith, Joe Tilson, Wilfredo Lam, Ernst Fuchs, Andy Warhol, Nanda Vigo - SA, Tăiați cerul în blocuri și puneți-l în casă, "Casa Vogue", , aprilie , pp - Casa lui Charles Amato din Beverly Hills Fără muncă - M ROVERA, Toti Scialoja: scanning space, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Antonia Mulas Casa lui Toti Scialoja din Roma Tablouri ale artistului și lucrări de: Calder, Melotti, Colla - SA, Casa unui sculptor în lemnul Barasso, "Casa Vogue", , mai , pp - Fotografii de Maria Mulas Casa lui Angelo Giuseppe Bertolio lângă Varese Lucrări ale artistului: sculpturi în metacrilat și serigrafie - MV CARLONi, "ferme" lui Gianni Dova, "Casa Vogue", , iunie , pp - Fotografii de Aurelio Amendola Eva Bellini Studii de Memofonte Casa-studio a lui Gianni Dova în Bretania Câteva lucrări ale artistului - M ROVERA, casa lui Richard Smith era o școală, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Antonia Mulas Casa lui Richard Smith din zona rurală a Londrei Lucrări ale artistului din seria Zmee și alte tablouri (inclusiv grădina mea) - M ROVERA, Casa patriarhală a lui Joe Tilson era o biserică cu rectorat, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Antonia Mulas Casa lui Joe Tilson din zona rurală a Londrei Lucrări ale artistului și Portretul lui Tilson al lui Peter Blake - F ARPA, Lam ei primitivi, "Casa Vogue", , iulie-august , pp - Fotografii de Laura Salvati Casa-studio a lui Wilfredo Lam din Albisola Lucrări ale artistului și o sculptură de Cardenas - G PERROTTI, Contaminari progresive in marea Viena, "Casa Vogue", , septembrie , pp - Fotografii de Oberto Gili Casa lui Ernst Fuchs din Viena Lucrări ale artistului: sculpturile Regina Esther, Golem, Moise și David (cu multipli relativi) și pictura Răstignirea - D MORERA, Fabrica lui Andy Warhol, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Maria Vittoria Corradi "Fabrica" lui Andy Warhol Lucrări ale artistului: doi Maos, tablouri din seria Doamnelor și domnilor și din seria Cats and Dogs; lucrări de Ruhlmann și Forrester Wilson - G CORSiNi, Unde trăiește și lucrează Nanda Vigo, "Casa Vogue", , decembrie , pp - Fotografii de Carla de Benedetti Casa-galerie a Nandei Vigo din Milano De la artist: picturile Chromotype și structurile Sintetizatoare ale spațiului Colecție cu lucrări de: Mesens, Manzoni (Acrome), Scoonhoven, Fontana, Alviani, Warhol (Marylin), Capogrossi, Stefanoni : Marino Marini, Henri Moore, Mario Ceroli - AM PAPi, Marino Marini: casa lui din Versilia, "Casa Vogue", , iunie , p Acasă vara lui Marino Marini în Forte dei Marmi Fără muncă - AM PAPi, Henry Moore: cum să locuiești în viață, "Casa Vogue", , pp - Fotograful nu este menționat Casa de vară a lui Henri Moore din Forte dei Marmi Lucrări ale artistului: desene în ipsos și machete "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte - M ROVERA, Sculptura este protagonista Casa romană a lui Ceroli, "Casa Vogue", , decembrie , pp - Fotografii de Antonia Mulas Casa-studio a lui Mario Ceroli în zona rurală romană Sculpturile artistului: Dezechilibru, Teatru, Vârful lumii, Modul, silueta-portret de Valentine : Giorgio Bonelli, Piero Dorazio, Alberto Burri, Arthur Williams - i VERCELLONi, Un loc, un pictor, "Casa Vogue", , februarie , pp - Fotografii de Guido Bini Casa-studio a lui Giorgio Bonelli în zona rurală din Piemont Pânze ale artistului din seria Giants - M ROVERA, Această casă-garsonieră nu mai este schit, "Casa Vogue", , martie , pp - Fotografii de Atonia Mulas Casa-studio a lui Piero Dorazio (numele nu este indicat) în zona rurală din Umbria Picturi ale artistului (Obedient Phoenix, Daredevil), sculpturi (Arheologie), litografii și desene Colecție cu lucrări de: Beverly Pepper, Klein, Castellani, Balla (Curse de mașini), Boccioni (studiu pentru băutor) - P CARLONi, Un pictor, pământul lui, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Atonia Mulas Casa-studio a lui Alberto Burri în zona rurală din Umbria Câteva lucrări ale artistului: Cretto bianco și schițe pentru Tristan și Isolda - SA, Piscina cu atelier de artist, "Casa Vogue", , iulie-august , pp - Casa-studio a lui Arthur Williams în mediul rural american Fără muncă : Nuele Diliberto - SA, alb plus culoare Pentru o casă-laborator, "Casa Vogue", , ianuarie , pp - Fotografii de Santi Caleca Atelierul de acasă al lui Nuele Diliberto din Milano Pânze de artist și autoportret polaroid : Meret Oppenheim, Frida Kahlo, Ludwig Redl, Dennis Oppenheim, Liisi Beckman - O BOiSSiERE, Casa-studio a lui Meret Oppenheim, "Casa Vogue", , februarie , pp - Fotografii de Maria Mulas Casa lui Meret Oppenheim din Paris Eva Bellini Studii de Memofonte Lucrări ale artistului: cadavru excelent, șase nori peste un pod, profil înclinat cu fluture, calendar perpetuu, Pomenirea cupei de blană, Pavilionul păsărilor, coconul (vieți); sculptura isabelle Waldberg - G iLiPRANDi și B VERGOTTiNi, Casa-muzeu a Fridei Kahlo, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Giancarlo Iliprandi și Bruno Vergottini Muzeul Casa Frida Kahlo din Mexico City Picturi ale artistului (inclusiv Portretul lui Mao) - L REDL, Un spațiu prietenos cu artistul, "Casa Vogue", , mai , pp - Fotografii de Oberto Gili Studioul de acasă al lui Ludwig Redl din Los Angeles Desene și picturi ale artistului (inclusiv perete infinitiv) - G CORSiNi, O scenă albastră pentru sculptorul conceptual, "Casa Vogue", , septembrie , pp - Fotografii de Oberto Gili Studioul de acasă al lui Dennis Oppenheim din New York Sculpturi ale artistului (Falling Room - a Four Story Depression, Double Exit, unele din seria Tree Structura casei pe sol otrăvit) și picturi de Bruce Nauman (Ampere, Clear Vision și vă pot suge uscat) - B RADiCE, Un loc, o poveste, un artist, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Santi Caleca Casa lui Liisi Beckman lângă Milano Lucrări din iută căptușită cusute de artist (Burici, Gură, Profilul lui Chopin, Salam, unele dintre seria de Crăciun) "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte Fig : Casa lui Lino Schenal, cu detalii despre sculptura-mediu creat de artist Fotografii de C De Benedetti SA, O casă sculptată în polistiren, "Casa Vogue", , pp - Fig : Casa lui Enrico Colombotto Rosso cu, pe perete, o compoziție de desene de: Klimt, Beardsley, Knoff, Rops, Lepri, Brocci, Jones, Scheurich, Kalinosky Fotografii de S Druetto SA, A Torino, o mansardă florală, "Casa Vogue", , pp - Eva Bellini Studii de Memofonte Fig : Casele lui Jules Olitzki și George Segal în acel Olitzki, în stânga, tablouri ale artistului, de Noland și Rothko; în cel al lui Segal, în dreapta, un tablou și un mediu de artist Fotografii de U Mulas SA, Unde locuiesc, unde lucrează, "Casa Vogue", , pp - Fig : Atelierul de acasă al lui Mario Ceroli cu lucrări ale artistului: Teatru (cu artistul prezent), Squilibrio, La vârful lumii, roza vântului și două siluete umane Fotografii de A Mulas M ROVERA, Protagonist la sculptură Casa romană a lui Ceroli, "Casa Vogue", , pp - "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte Fig : Casa-colecție a lui Michelangelo Pistoletto cu lucrări de: Salvo (Lapide), Mario Merz (Ragno), Piacentino (Vehicul), Penone (Arborele) Fotografii de P Mussat Sartor cel Vercelloni, Colecția casei a artist, "Casa Vogue", , pp - Fig : Casa lui David Hockney cu, în stânga, detalii despre lucrările sale: Bigger Splash și Four diferite tipuri de apă și, în dreapta, un interior cu încă lucrările sale și sculpturile lui Mo Mc Dennot Fotografii de O Gili J De Sanna, Apartamentul lejer al domnului Hockney, "Casa Vogue", , pp - Eva Bellini Studii de Memofonte ABSTRACT "Casa Vogue" se caracterizează și se diferențiază prin linia editorială urmată pe interioare, comparativ cu revistele din sectorul contemporan, datorită numărului mare de articole dedicate studiilor de caz ale artiștilor Atenția se concentrează aici tocmai asupra acestor articole, nu doar prin intermediul lor revista oferă publicului exemple pentru a învăța "să trăiască cu imaginație", dar și de ce aici găsim cea mai mare concentrație de imagini fotomecanice referitoare la opere de artă Aceste fotografii care integrează textele, și care într-adevăr au un rol predominant în ceea ce privește acestea, pe lângă documentarea mediilor propuse, arată multe lucrări care sunt realizat de artiștii care dețin casa dar și, și este unul dintre cele mai interesante aspecte, de artiști de vârsta lor sau apreciați și adunați de aceștia Prin urmare, oferim un semnificativ privire de ansamblu asupra artei acelor ani și informații prețioase despre colecțiile private ale anilor şaizeci şi şaptezeci Printre celelalte reviste de interior contemporane, politica editorială a "Casa Vogue" a arătat a interes mult mai marcat pentru studiourile și casele artiștilor, după cum arată numărul mare de articole dedicate acestui subiect Scopul revistei a fost de a oferi cititorilor săi exemple de "trai" în cu fantezie' Aici, prin urmare, cea mai mare concentrație de imagini fotomecanice legate de pot fi găsite opere de artă Aceste fotografii integrează textele și uneori joacă a rol predominant Pe lângă documentarea mediilor selectate, acestea prezintă multe lucrări ale artă de către artiștii înșiși sau, mai semnificativ încă, opere de artă pe care le-au admirat și colectate În consecință, "Casa Vogue" oferă o imagine de ansamblu asupra artei contemporane și informații prețioase cu privire la colecția de artă în anii șaizeci și șaptezeci ai secolului XX Studi di Memofonte Studii de Memofonte ARTĂ & LIMBAJ Studii de Memofonte Barbara Fanini Studii de Memofonte DE LA INVENȚIE LA CARTON NOTE DESPRE LEXICONUL ARTISTIC LUI LEONARDO Și limba ta va fi împiedicată de sete și trupul tău de somn și foame, înainte de a vorbi demonstrezi ceea ce pictorul îți demonstrează într-o clipă pasajul citat, cu siguranță celebru, aparține acelui fragment lung adunat în Cartea de pictură a lui Leonardo în care se celebrează superioritatea imaginii artistice asupra poeziei The raționamentul începe la rece, cu o argumentare riguroasă de natură cvasi scolastic: Imaginația nu vede o excelență așa cum o vede ochiul, pentru că ochiul primește specia, sau asemănări ale obiectelor, și le dau la impresie, și din ea impresionează bunul simț, și acolo si judecat Treptat, totuși, tonul se încălzește, iar demonstrația lui Leonardo se bazează pe observații de o mai mare eficacitate expresivă, mai puțin științifice și mai familiare: [ ] lucruri infinite pe care pictorul le va face, pe care nu le va putea numi cuvinte, pentru că nu are cuvinte potrivite celor Acum nu vezi că dacă pictorul vrea să se prefacă animale, sau diavoli în iad, cu câtă abundență de invenții cheltuiește? Care este cel care nu vrea să piardă primul auzi, miros și pipăi ce să vezi? Pentru că cine pierde să vadă este ca cineva care este alungat din lume, pentru că nu o mai vede, nici nimic al lui, iar această viață este sora morții Am vrut să încep aceste note ale mele pe lexicul artistic al lui Leonardo prin pasajul citat deoarece imaginea poetului care stăruie în scris, învins de către Această scurtă contribuție a mea este propusă ca o continuare ideală și aprofundare a unora dintre temele abordate de Marco Biffi în articolul publicat în numărul precedent al acestei reviste, intitulat Câteva prime observații despre limbajul artistic al lui Leonardo Prin urmare, mă refer la această lucrare pentru o reconstrucție generală a hinterlandului cultural e limbajul în care se dezvoltă lexicul arhitectural și pictural al lui Leonardo și pentru o evaluare a rolului realizată, în cadrul acestei panorame, de reflecția lui Vinci Leonardo da Vinci, Cartea picturii, Urbinate Codex lat de la Biblioteca Apostolică Vaticană, c citez din ediția editată de Carlo Pedretti cu transcriere critică de Carlo Vecce (cf LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , i, p ) Pentru povestea compoziției textului și problemele autenticității, cf mai jos, p Lucrarea lui Leonardo poate fi consultată în întregime și prin baza de date E-LEO (Arhiva Digitală pentru consultarea manuscriselor renascentiste despre istoria tehnologiei si stiintei, www leonardodigitale com), creat din Biblioteca Leonardiană din Vinci textul, ca și celelalte disponibile pe site, poate fi citit direct pe reproduceri fotografice digitale sau prin transcriere De asemenea, un motor de căutare vă permite efectuează interogări prin formular (în acest sens, vezi BiFFi , p , nota ) LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p interesant aici este folosirea lui impressiva, termen pe care Leonardo se ia tocmai din lexicul scolasticii pentru a indica facultatea de a percepe "impresii" În fața imaginaţiei, facultatea impresionantă este net superioară, deoarece, prin ochiul care observă obiectele naturale și le transmite imaginea, reușește să depășească bunul simț și să nu se oprească la memorie: "cu alte cuvinte, este un proces de depășire a imitației până la identificarea excelenței lucrurilor" (DA, sv impresionant) Rețineți, totuși, că impresionantul (sau impresionantul) poate avea și un sens mai mult la Leonardo specialist: pe lângă "facultatea de a percepe", termenul poate indica, în special, organul fizic al percepției coincid cu ventriculul cerebral anterior sau situat între acesta şi nervul optic' Iau această informație din glosarul referitor la terminologia perspectivei și opticii lui Leonardo tocmai creat de Margherita Quaglino (Universitatea pentru Străini din Siena), acum aproape de publicare Pentru o actualizare despre celelalte Glosare leonardiene în curs, cf BiFFi , p , nota tonul dezbaterii asupra superiorității picturii devine și mai presant în paginile următoare: "Qual O, iubite, îți va pune poetul în fața în cuvinte adevărata efigie a ideii tale cu atâta adevăr cât va face pictorul? Care va fi cel care vă va arăta locuri cu râuri, păduri, văi și peisaje rurale, unde sunt reprezentate plăcerile tale din trecut, cu mai mult adevăr decât pictorul?" (LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , i, p ) De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte foame și sete, cu stiloul "consumat" de căutarea perenă a "cuvintelor potrivite", am paradoxal ne-a făcut să ne gândim la Leonardo însuși Poate că nimeni nu știa mai bine decât el atât de aproape greutățile scrisului, "foamea de cuvinte" , adică căutarea neîncetată a lexic mai eficient, sau dificultatea de a "atașa pe ceilalți" , autorii, pentru a da profunzime și credibilitate la scrierile cuiva: listele lexicale lungi ale Trivulziano a adunat prin exercitarea pacientului disciplinei derivationis , eforturile pentru alcătuiește o bibliotecă personală , precum și încercări (foarte inutile, de fapt) a începe un studiu al limbii latine Se dezvoltă întregul curs de formare Leonardo în dialectica "omului fără litere" care decide să devină om de litere, a inginerului care măsura cu artele de răscruce, ale artistului care caută cuvântul motivul capacității mai mari de evocare a picturii față de scris, de altfel, poate fi considerat un topos caracteristic al literaturii artistice renascentiste în general, "Penita ta va fi uzată înainte de a descrie pe deplin ceea ce pictorul te reprezintă imediat cu al lui știință" (ivi, p ) Expresia fericită este a Mariei Luisa Altieri Biagi, o savantă căreia îi datorăm primul studiu sistematic al limbii Leonardian, încă fundamental: eseul, publicat pentru prima dată în cu titlul Considerations on Limba lui Leonardo ("Notiziario vinciano", , pp - ), poate fi citit acum în ALTiERi BiAGi Citatul este preluat din p Vezi E-LEO, cod Atlantic, c După cum scrie Carlo Vecce, "problema este capitală, pentru că Leonardo locuiește acolo întreprinderea sa intelectuală în timp și spațiu a umanismului, a unei civilizații care își are fundația pe conceptul de redescoperire a tradiţiei clasice, şi de refacere filologică a înţelepciunii vechilor" (cf VECCE , p ) Disciplina derivației sau "metoda derivată" este un adevărat exercițiu de consolidare a lexicului Latină bine cunoscută în epocă și practicată mai ales în școala medievală, care își stabilise metoda și normele, dar și aplicat pe scară largă în științe umaniste Acest exercițiu a constat în esență în aducerea oamenilor elevului cuvintelor după afinitatea lor de origine pentru a le putea înțelege rapid sensul e memorează-l Citiți ce a recomandat "maestrul" lui Leonardo, Cristoforo Landino într-un binecunoscuta oratorie: "Toată lumea vede că, dacă vrem să îmbogățim această limbă, avem nevoie de cuvinte latine în fiecare zi, nu forțând natura, să derive și să conducă în limba noastră" (cf LANDiNO CARDiNi , p , cursivele mele) Pentru rolul metodei derivaționale în parcursul educațional al lui Leonardo, vezi mai ales MARiNONi - , i, pp - Necesitatea stabilirii unui dialog obositor cu "altori" îl face pe Leonardo, începând din anii - , la să cumpere și să citească cărți și să formeze o bibliotecă "de tot respectul pentru un "analfabet"" (cf VECCE , p ) Articolul lui Carlo Maccagni dedicat binecunoscutului este cu siguranță fundamental pentru biblioteca Vinciano lista cărților cuprinse în cc v și din cod al Bibliotecii Naționale din Madrid (cf MACCAGNi ) În contextul studiilor despre formarea sa culturală, mai general, pe lângă studiile menționate mai sus ale lui Marinoni (cf MARiNONi - ), cercetarea lui Eugenio Garin publicată în în prilejul celui de-al cincilea centenar de la nașterea artistului (acum în GARiN , pp - ) și articolul de Carlo Dionisotti, care abordează problema culturii sale în raport cu lumea literară plină de viață a Renașterii italiană (vezi DiONiSOTTi , p - ) primele texte care documentează în mod concret eforturile lui Leonardo de a învăța literele datează în prima jumătate a anilor şi coincid cu notele gramaticale cuprinse în Manuscrisele Hei (derivate, după cum a ghicit deja Edmondo Solmi, din Rudimenta Grammatices a lui Niccolo Perotti; cf MARiNONi - ) Cu toate acestea, prezența titlurilor gramaticale elementare (de exemplu, "Donato vulgare e llatino", "Donadello", "Guerrino", "cartea regulilor latine de Franc(esco) din Ur(bino)", "Doctrinal latin", "Plissciano gramatico", "regulile lui Perotto") din lista de cărți din Madrid menționată mai sus, întocmită în jurul anului , confirmă ceea ce rezultatele obținute până atunci erau încă rare și, în același timp, cât de mult era încă în viață al lui interes, la peste cincizeci de ani, pentru învăţarea limbii latine (cf MACCAGNi , p - ) Pe relația dintre Leonardo și latină, și un rezumat bibliografic pe acest subiect, cf BiFFi , pp - Celebra autodefinire și în cod Atlantic, c v (cf E-LEO) Cei care sunt cel puțin familiarizați cu producția literară a lui Leonardo nu pot să nu-și amintească amintirea la eforturile stilistice ale fabulelor, la solemnitatea Profețiilor sau la perspicacitatea Facezielor, la fragmentele poetice și la sofisticarea descrierilor Potopului sau Sitului lui Venus Nu voi intra mai departe în subiect, departe de interesele noastre, referindu-ne la volumul Scrieri literare ale lui Leonardo editat de Augusto Marinoni: deși este o ediție populară, este deosebit de apreciat comentariul la texte, ceea ce o pune bine în lumina, printre altele, a metodei de scriere a lui Leonardo, a gândurilor de după și a tuturor eforturilor depuse pentru atingerea unei forme literare adecvate (cf LEONARDO DA ViNCi MARiNONi ) Barbara Fanini Studii de Memofonte întrucât Michelangelo însuși a recurs la ea, așa cum subliniază Valeria Della Valle în a contribuție esențială la tema noastră : chestionată de Varchi asupra vechiului controversa dintre pictura si sculptura, artistul din Caprese si-a cerut scuze pentru concizia propriei sale argumente care spun că "este nevoie de mai mult timp decât realizarea cifrelor" "Răspunsul grăbit al Michelangelo", scrie savantul, nu l-a convins pe Roberto Longhi, care nu putea "să dea de la sine înțeles această ridicare din umeri tocmai de cei care, la nevoie, au știut să lucreze foarte bine opera de cerneală'" Cu siguranță și, în orice caz, acea atenție acordată cuvintelor artiștilor era puțină, nu numai de cei direct implicați, dar și de codificatorii oficiali ai limbii Așadar, iată-ne la unul dintre punctele cheie ale discuției noastre Rari și izolați erau, în sus foarte recent, contribuţii ale lexicografilor şi istoricilor limbii în comparații ale acestui sector terminologic special Înăuntrul acesta nu aglomerat și panorama încă proaspătă a studiilor, deci, și mai lipsită este atenția acordată lexicului tehnico-artistic del Vinciano : motivele acestei reticențe istorice - decât pentru adevăr ele privesc limbajul lui Leonardo la toate nivelurile, cu cel tehnico-științific în frunte - sunt a fost deja rezumat pe larg de Marco Biffi în articolul menționat mai sus publicat în numărul precedent al acestui jurnal, la care mă refer cu plăcere aici va fi suficient să sunați înapoi atenţie la faptul că, din moment ce Valeria Della Valle a denunţat acea stare de fapt, adică din , cu siguranță situația s-a schimbat Disponibilitatea de noi contribuții - a pornind de la același eseu al cărturarului până la foarte recenta lucrare a lui Matteo Motolese, de asemenea, esențial pentru o actualizare bibliografică - și a instrumentelor de investigație, (în special IT) din ce în ce mai complet și mai eficient , permite astăzi investigarea într-un fel Vezi DELLA VALLE , p "Este suficient ca, ambele venite din aceeași inteligență, adică sculptura și pictura, să le poți face să facă un pace bună împreună și lăsați atâtea dispute, pentru că este nevoie de mai mult timp decât să faceți cifrele Cel care a scris acel tablou era mai nobil decât sculptura, dacă l-aș fi înțeles atât de bine celelalte lucruri pe care i le-a scris, cel servitoarea mea lucruri infinite, și nu mai spuse, ar fi de spus despre științe asemănătoare, dar, așa cum am spus, mi-ar plăcea prea mult timp și am puțin, pentru că nu numai că sunt bătrân, dar sunt aproape la numărul morților Dar te rog să mă ai pentru scuzat, și vă laud și vă mulțumesc atât cât știu și pot pentru prea multă onoare pe care mi-o faceți și nu se cuvine la mine", vezi BAROCCHi - , i, p (italicele mele) DELLA VALLE , p Fundamental, pentru o privire de ansamblu asupra problemei relației dintre lexicul artei și lexicografie, BAROC Lipsa de interes a lexicografilor pentru Vincian și, s-ar putea spune, scrierile istorice este confirmată în atitudinea de prudență suspectă deținută, printre alții, de înșiși academicienii Crusca Citiți, în în acest sens, ceea ce Michele Colombo a scris (în mod anonim) academicienilor în : "Cum de Accademici della Crusca sunt sfătuiți să citeze o lucrare în vocabularul lor [Tratatul de pictură de Leonardo, ed ] de acest fel? Autorul a stabilit acele teorii pentru tine și a împrăștiat acele lumini concura pentru acest subiect, a dezvăluit secretele subterane ale artei, având în vedere cele mai frumoase și mai utile învățături și întregul răspândit cu cea mai mare ușurință, grație și claritate a stilului" Această propunere este cuprinsă în binecunoscutul Catalog al unor lucrări ținând de științe, părți și alte nevoi umane, care, deși nu sunt menționate în vocabularul Crusca, merită pt luarea în considerare a limbii (cf LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , i, p ) Vezi BiFFi , pp - opera lui Matteo Motolese trasează istoria lexicului tehnico-artistic italian de la primele mărturii până la publicarea tipărită, care a avut loc în Franța în , a Tratatului de pictură al lui Leonardo La fel de sugerează același titlu - limba italiană a artelor O aventură europeană ( - ) -, cercetează cărturarul dezvoltărilor acestui sector terminologic special al nostru cu un ochi constant pe succesul asupra i frontierele naționale de-a lungul secolelor (cf MOTOLOSE ) În ceea ce privește lexicografia, de exemplu, Trezoreria limbii italiene a origini (TLiO), elaborat de Opera del Vocabolario italiano (institutul CNR), disponibil online pe site-ul www vocabolario org, de pe care se poate accesa atât partea deja publicată, cât și întreaga bază de date de text, ambele actualizate continuu Deficiențele instrumentelor lexicografice tradiționale în domeniul tehnic arta, în special, poate fi acum completată consultând corpurile ATiR, Teoreticieni artei din Italia De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte dezvoltarea limbajelor noastre artistice și, în consecință, a mai bine încadrați-l pe cel al lui Leonardo, evaluându-l cu o marjă de aproximare mai mică relația cu tradiția preexistentă, pe de o parte, și sfera inovativă actuală, pe de altă parte Din punct de vedere metodologic, după cum sa subliniat deja, Cartea Picturii de Leonardo reprezintă o sinteză între acea tendință care din tradiția scufundată a învățăturile atelierului merg până la tratatul lui Cennini și, pe de altă parte, decorul teoria proiectului lui Alberti, care a privit pentru prima dată pictura prin rigurozitate fundamente matematice După cum scrie Della Valle, "de-a lungul unui secol am trecut tradiția atelierului, care a transmis tehnicile de compunere a culorilor, secretele sfaturi meșteșugărești și "etice" cu privire la viața pictorului, la observarea directă a fenomenelor" , adică cu alte cuvinte, la fundamentul picturii ca știință, ca formă de cunoaștere autonom bazat pe reguli universale O revoluție teoretică care, desigur, nu poate nefiind avut repercusiuni nici asupra lexicului Leonardo și tradiția cenniniană În Cartea Picturii se poate recunoaște, din punct de vedere, moștenirea tendinței lui Cennini terminologice, mai ales în contextul denumirii tehnicilor picturale, culorilor sau Instrumentele de comerț Nu este de mirare, de exemplu, că intersecțiile dintre lexicul pictorului ale Colle di Val d'Elsa și ale lui Leonardo sunt reprezentate prin termeni precum împrejurimi "contur, trăsătură exterioară a unui desen" (Cennini: "înainte de a contura împrejurimile astfel, eliminați numita perie, cu verdaccio du-te retusand firele de par" ; Leonardo: "are numai în acest profil pentru a aminti împrejurimile membrelor, unde mușchii sunt prea înalți" ) și relief "efect volumetric obținut prin pensule clare" (Cennini: "Și așa, urmărind lumina din ce mână este, dă uşurarea ta şi întunericul, după motivul dat" ; Leonardo: "pentru the ca mărire de umbre și lumini chipul are o mare relief, iar în partea iluminată umbrele aproape insensibil, iar în partea umbrită li lumi aproape insensibil" ); de la verbe ca bozzare "a schița" (Cennini: "du-te să pozezi și să schițezi, dându-i acea formă sau uman sau animal pe care îl ai în minte do" ; Leonardo: "schiţarea poveştilor este gata, iar membrulizarea nu este prea terminată; este mulțumiți-vă doar cu site-urile membrilor lor, pe care apoi le puteți termina [le] după bunul plac" ), campingul "se evidențiază pe fundal" (Cennini: "Această culoare este bună uscată, cu tempera de gălbenușuri de ou, să facă pomi și legume [și] să tabără" ; Leonardo: "și dacă un astfel de câmp va fi mai puțin alb decât culoarea care iese în evidență în ea, atunci suportul se va evidenția de la sine din Renaissance, un CD-ROM care culege principalele texte artistice dintre secolele XIV-XVII, si ale AOD, Arhiva a surselor Opera di Santa Maria del Fiore, o bază de date care vă permite să efectuați interogări online, tot printr-un lemar, asupra documentelor referitoare la șantierul Catedralei din Florența în anii - Între în sfârșit, banca de date E-LEO trebuie menționată cu siguranță menționate (cf supra, nota ) ceea ce face posibilă vizualizarea, hârtie cu hârtie, până acum aproape toate scrierile și desene leonardene Despre limbajul lui Leonardo, pe lângă lucrarea menționată mai sus a lui Altieri Biagi (cf supra, nota n ), pionierat mai jos multe aspecte, iar studiile lui Marinoni (cf MARiNONi - ), sunt fundamentale astăzi cele mai recente contribuții ale Paolei Manni (vezi în special MANNi a și MANNi b); asupra lexicului, în special, cf BiFFi DELLA VALLE , p CENNiNi BRUNELLO , p LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p CENNiNi BRUNELLO , pp - LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p CENNiNi BRUNELLO , p LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p CENNiNi BRUNELLO , pp - Barbara Fanini Studii de Memofonte diferit fără nici un alt ajutor de la un termen obscur" ), profilarea "trasarea contururilor" (Cennini: "această perie vrea să fie înțepată cu un vârf perfect pentru profilare" ; Leonardo: "pentru sticlă od alte hârtii sau voaluri transparente privesc lucruri făcute de natură, iar aici pe suprafața celui transparențe le conturează" ), culoare (Cennini: "Temelia artei și a tuturor acestor opere de începe de mână, iar desenul și colorarea" ; Leonardo: "apoi colorează și pictează cu ulei vechi limpede și tare" ) sau aombrare "întuneca" (Cennini: "Și apoi aombrare faldurile acuarelelor de cerneală" ; Leonardo: "înlătură negrul pentru a umbri obiectul albastru care este asemănător cu negrul" ) Dintre culori, cele mai particulare sunt gălbui sau gălbui (Cennini: "biancheggialo orice vrei tu di giallorino" ; Leonardo: "apoi imprimarea plumbului alb și giallorino" ) și capac (Cennini: "Tinta berttina, sau ver grey, o vei face așa" ; Leonardo: "Negru amestecat cu alb nu berettino, care nu este frumos în ultimele umbre, cum este simplu negru, și nu este frumos deasupra lumini, precum este albul simplu, dar frumusețea sa supremă este între lumină și umbră" ) tehnici remarcăm, de exemplu, pictura uscată (Cennini: "și, de asemenea, se străduiește să dipignere camere uscate" ; Leonardo: "apoi retușare uscată cu lac și cauciuc" ) sau ulei (Cennini: "Înainte de a merge mai departe, vreau să te învăț cum să lucrezi cu ulei pe un perete sau un panou, oricine îl folosește nemţii mult" ; Leonardo: "chiar dacă această culoare este pusă în ulei, a lui va ieși în fum frumuseţea" ) De asemenea, trebuie remarcat că la Leonardo, deşi nu în Cartea Picturii, se regăsesc de asemenea, referiri la tehnici de frescă sau pictură murală (Cennini: "și este exact ca Am lucrat în frescă, adică pe perete" ; Leonardo: "[Azzur]o ultramarin și galben de sticlă împreună amestecate fac verde frumos în frescă, adică într-un perete", cod F, fol v ) În ceea ce privește instrumentele, ambele folosesc, de exemplu, radieră, pensulă, tempera, stil (sau stylus) sau lapis, deși, cu privire la acesta din urmă, unul LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p CENNiNi BRUNELLO , p LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p CENNiNi BRUNELLO , p LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , ii, p CENNiNi BRUNELLO , p LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , ii, p CENNiNi BRUNELLO , p LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , ii, p Vezi şi BOLELLi , p culoarea capacului și o nuanță specială de gri; termenul și etimologia incert Conform GDLi, sv berettino , culoarea ar fi atestată pentru prima dată tocmai la Leonardo; Apoi folosit si de Vasari După cum subliniază Nicoletta Maraschio, în tratatul lui Cennini, denumiri de culori folosind forme derivate (de exemplu, verdaccio, biancozzo, rosetta, meluzzina etc ); vedea MARASCHIO , p în special, "difuzarea diminutivelor în limbajul culorilor și ușor de explicat în legatura cu naturaletea cu care, prin aceste forme, s-ar putea referi la intreaga serie de nuante de aceeași culoare" (ivi, p , în notă) CENNiNi BRUNELLO , p LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , ii, p CENNiNi BRUNELLO , p LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , ii, p CENNiNi BRUNELLO , pp - LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p CENNiNi BRUNELLO , p Vezi E-LEO Pe aceeași pagină, imediat dincolo, citim: "Lacul și verdețul fac nuanță bună pentru albastru în ulei" Iată câteva exemple Cauciuc: Cennini: "care se lucrează cu cauciuc" (CENNiNi BRUNELLO , p ); Leonardo: "apoi retuşuri uscate cu lac şi cauciuc" (LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , ii, p ); perie: Cennini: "o perie groasă, care este moale" (CENNiNi BRUNELLO , p ); Leonardo: "'l pictor cu mare ușurință se așează în fața lucrării sale bine îmbrăcat și mișcă pensula foarte ușoară cu culorile vagi" (LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , i, p - ); tempera: Cennini: "Și lucrează și la perete cu tempera; dar aerul îi este duşman" (CENNiNi BRUNELLO , p ); Leonardo: "deasupra lacului fără tempera, pentru că fără călire este voalată peste cinabru temperat și uscat" (LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , ii, p ); stil: de exemplu Cennini: "Și apoi să ai un stil de argint sau alamă sau orice altceva, atâta timp cât vârfurile sunt argintii, subțiri pentru rațiune, curată și frumoasă" (CENNiNi-BRUNELLO , p - ); Leonardo: "ca din acest motiv aș vrea să aduc De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte diferenta substantiala Pentru Cennini lapis (sau lapis amatita) si iarasi 'piatra tare colorata roșu' folosit, bine lucrat și ascuțit, pentru desen sau, pulverizat, pentru frescă sau pentru aur lustruit : Când înțelegeți că aurul menționat trebuie ars, aveți o piatră numită lapis amatita: the pe care vreau să te învăț cum să o faci Și neavând această prieta (și mai bine și, la cine putea cumpărături, safire, smaralde, balas, topaz, rubine și grenade), cât de amabil este preotul mult si mai bine Încă bun câine, păpădie, lup, pisică, leopard și în general a tuturor animalelor care pasc cu bunăvoinţă din carne Luați o bucată de lapis de amatit și aveți grijă să o alegeți ferm, fără vene, cu teiul lui toate întinse din cap până în picioare Apoi du-te la piatra de tocire și măcinați-o și faceți-o foarte netedă și curată două degete lățimea, sau așa cum puteți face [ ] Apoi o comiți într-un mâner de lemn cu manta din alama sau cupru; și ai grijă ca mânerul de la capăt să fie rotund și foarte curat, astfel încât palma să se odihnească a mâinii s-a sprijinit bine pe ea Pentru Leonardo, pe de altă parte, creionul identifică acum "bățul" final, adică instrumentul complet, compus din piatra macinata plus suportul in care este introdus in acest sens - ceea ce preludiu evident sensul modern - pentru prima este atestată tehnica o dată pornind de la Cartea Picturii : Apoi închideți sau acoperiți un ochi și cu o pensulă sau un creion de amatită, marcați pe sticlă ce apare, iar apoi lustruieste cu hartie de sticla tal [ ] în acest sens termenul apare şi la Vasari: "Se spune că Francesco [Torbido cunoscut sub numele de il Moro, nda], după serviciile acelor domni, purta mereu creionul în poșetă și în fiecare loc în care mergea, cât avea timp, picta pe ele un cap sau altul ziduri" Învățătura lui Albert De altă natură, punctele de contact cu cadrul lexical din De pictura, cui al lui Albert Leonardo a accesat cel mai probabil doar prin versiunea vernaculară ; celui din urmă, cu tine o broșură de hârtii uzate și cu stilul argintiu notează pe scurt aceste mișcări" (LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , i, p ) Vezi GDLi, sv lapis CENNiNi BRUNELLO , pp - din acesta, p Desigur, astăzi, prin lapis, înțelegem "creionul" făcut cu grafit, un mineral care s-a răspândit începând cu , anul descoperirii sale în Anglia; vedea GDLi, sv lapis Pe lângă GDLi, DELi raportează și acest lucru LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p Originalul supraviețuiește din pasaj, f din cod LA VASARi BAROCCHI-BETTARiNi - , iV, p Vezi VECCE , p De pictura a fost compus între și ; cu siguranţă nu este ordinea de succesiune a două versiuni, care a fost întotdeauna o problemă mult dezbătută în ultima vreme ipoteza de o versiune anterioară a redactării în limba vernaculară, demonstrabilă, după Lucia Bertolini, pe baza filologiei variantiste (cf BERTOLiNi ) Desigur, și că versiunea vernaculară a avut imediat o largă circulație manuscrisă (cf Carlo Pedretti, introducere în LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , i, p ), în timp ce ediția tipărită va vedea lumina abia în Pentru o comparație lingvistică și stilistică detaliată între cele două versiuni, latină și vernaculară, vezi din De Pictura, vezi în special MARASCHIO , pp - Despre terminologia arhitecturii în limba populară de Alberti, vezi BiFFi , în special pp - ; pentru contactele dintre lexiconul arhitectural al umanistului şi cea a artistului-inginer nostru, cf BiFFi , pp - Barbara Fanini Studii de Memofonte prin urmare, se aplică observațiile foarte scurte care urmează relatia lui Vinciano cu Alberti și, după cum sa menționat deja, o relație de admirație și invidie: autorul eclectic al De pictura, De re aedificatoria sau Ludi mathematici l-au reprezentat fără îndoială pe "mai înalt" care Leonardo eșuase și nu putea deveni Din stiloul lui Alberti fusese a produs "un număr mare de tratate tehnice care au acoperit toate domeniile artelor, unde materia s-a desfăşurat cu perfectă cunoaştere a trecutului şi competenţă ştiinţifică punctuală, în o limbă - atât latină cât și vulgară - de un rafinament extrem, cu claritate, liniaritate și completitudinea dezvoltării: adică tocmai cu acele calități și cu acele personaje ale căror scrieri Leonardo nu a avut niciodată" Deşi investigarea suprapunerilor lingvistice dintre cele două autorii merită cu siguranță mai multe perspective, aici aș vrea să mă opresc doar asupra unui caz care mi s-a părut deosebit de interesant, deoarece oferă un eseu al procedee de receptare, asimilare si, in final, inovare lexicala a vocabularului Leonardian principiul invenției, așa cum se știe, constituie un concept cheie al revoluției teorie promovată de tratatul albertian: autorul respinge hotărât posibilitatea ca opera de artă poate fi generată prin memorie, adică pe urmele maeștrilor - precum Pliniu a vrut și așa cum înțelege Ghiberti, de exemplu -, și susține nevoia de a crea, inventându-și propria artă de la zero și ingeniozitatea împotriva memoriei Iar pictorul, în consecință, nu poate fi decât un inventator al artei: Dar aici nu este nevoie de multe pentru a ști cine au fost mai întâi inventatori de artă sau pictori, apoi cine nu au fost ca Pliniu recităm povești, dar iarăși facem o artă a picturii, din care în aceasta vârsta, din câte văd, nu este scris nimic În spatele principiului invenției se află, desigur, primul precept fundamental al retorica codificata de Quintilian, inventio De fapt, după cum se știe în propria sa scriere, Alberti nu numai că împrumută din predarea oratorie diviziunea riguroasă la care supune i procese de elaborare artistică, dar remarcăm şi, la un nivel mai general, "o încercare de transferare a metodelor şi funcţiilor rugăciunii în cadrul art figurativ" Alberti scrie din nou: Se vede deci câte laude dau meșterului invenții asemănătoare: pentru atâtea sfaturi fiecăruia pictor a devenit mult familiar poeților, retoriștilor și altor oameni de litere similari, deoarece sunt vor dona noi invenții, sau bineînțeles că vor ajuta la compunerea istoriei acesteia, pentru care bineînțeles în pictura sa vor căpăta multe laude şi nume MACCAGNi , p Savantul mai arată că Leonardo deținea până la trei lucrări de Alberti, și anume De re aedificatoria, De navi (acum pierdut) și Ludi mathematici: un număr remarcabil, datorită biblioteca unui analfabet O frumoasă comparație între viziunea memorială a artistului și cea a-istorică a umanistului se găsește în GHiBERTi BARTOLi , pp - Vezi DELLA VALLE , pp - ALBERTi BERTOLiNi , p MARASCHIO , p În textul latin procedura este evidentă în folosirea, de exemplu, a termenului oratio pentru a indica discuția în curs, sau a termenului ciceronian concinnitas pentru a califica frumusețea celui pictat (cf ibid ) transferul termenilor şi metodelor tipice ars rethorica în lumea artelor figurative va avere deosebită în rândul tratatista din secolul al XVI-lea Ludovico Dolce scrie, de exemplu: "Întreaga sumă a pictura, în opinia mea, este împărțită în trei părți: invenție, desen și colorat Invenţia şi fabula sau istoria, care 'l pictor se alege pe sine sau este pus înaintea lui de către alții pentru ceea ce are de lucrat" (cf BAROCCHi - , i, p , cursivele mele) Pentru averea termenului în secolele următoare, cf DA, s vv invenţie, inventii ALBERTi BERTOLiNi , p De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte Ei bine, chiar și Leonardo folosește, în mai multe cazuri, termenul invenție cu referire la "momentul creativ" al creatorului: Suma și partea principală a tehnicii este invenția compozițiilor de orice [ ] și acești [pictori] sunt întotdeauna săraci și meschini din fiecare dintre invențiile sau compozițiile lor povestiri, care este scopul acestei științe, așa cum se va demonstra în locul ei "Știința" în cauză este, desigur, pictura; pictorii care sunt criticaţi aici sunt cei care "prin ochelari sau alte hârtii transparente sau voaluri privesc lucruri făcute de natură, de ex acolo le profilează pe suprafețele transparentelor" , adică desenează cu ajutorul celui prospector De asemenea, trebuie remarcat faptul că, în ambele pasaje citate, termenul de invenție Leonardo alături de cel de "compunere", adică alcătuirea, un alt principiu cardinal al preceptelor Albertiana inventio și compositio revin de asemenea într-un alt pasaj, semnificativ din diverse motive: găsim, în primul rând, un paralelism între elaborarea poetică și cea picturală; expunerea principiului conform căruia succesul unei opere picturale este determinat de aderență mai mare sau mai mică a compoziției la invenția originală; o referire la așa-numita "teoria blot" Merită să cităm întregul pasaj: Acum nu v-ați gândit niciodată la poeții care își compun versurile, cărora nu le deranjează să facă frumos scrisoare, îți pasă să ștergi unele dintre aceste versete, făcându-le mai bune? Deci, pictor, compune aproximativ membrele figurilor tale și ai grijă mai întâi la mișcările adecvate accidentelor a compozitorilor animale ai istoriei decât la frumusețea și bunătatea membrelor lor Pentru ca tu trebuie să înțelegi că, dacă o astfel de compoziție necultivată îți va fi însușită prin invenția ei, atât te va multumi cel mai mult, fiind apoi impodobit cu perfectiunea potrivita tuturor partilor sale eu am Am văzut deja pete pe nori și pereți care m-au trezit la invenții frumoase de diverse lucruri, care pete, chiar dacă au fost integral lipsite de perfecțiunea oricărui membru, nu le lipsea perfecţiunea în mişcările sau alte acţiuni Totuşi, influenţa - atât teoretică cât şi terminologică - exercitată de textul lui Alberti poate să fi acționat asupra lexicului adoptat de Leonardo chiar și la un nivel mai profund: este posibil să fi declanșat, în special, inventarea unei forme noi, cum ar fi inventarea Acest termen, absent la Alberti, apare atestat pentru prima dată tocmai în lucrare Leonardiana și, deloc surprinzător, în capitolul în care amintita "teoria pete" Averea o are, de altfel, pe cea a primei părți a capitolului, cea care conține neologism, autograful original a supraviețuit și (fol v din codul A, databil în jurul valorii de până la ) Marcez secțiunea de autograf cu două bare verticale (|): Ei nu au ezitat să pună printre aceste precepte o nouă invenție a speculației, care, deși pare mic și aproape demn de râs, este totuși de mare folos pentru a trezi ingeniozitatea diverse invenții Și asta dacă te vei uita la niște pereți mânjiți cu diverse pete sau pietre de diverse amestecate Dacă sunteți capabil să inventați un site, veți putea vedea acolo asemănări ale diferitelor țări, împodobite de munți, râuri, pietre, copaci, câmpii mari, văi și dealuri în moduri diferite; vei mai putea pentru a vedea diferite bătălii și acte gata de figuri, expresii ciudate ale fețelor și hainelor și lucruri infinite, toate acestea LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , ii, p în acesta, i, p , i, p Trebuie remarcat modul în care cei doi termeni se repetă aproape unul de altul și în pasajul albertian citat ("noi invenții frumoase Compune") Cf DA, sv macchia LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, pp - Cf GDLi și DEi, ambele sv invenggiare ; TB, sv invent Barbara Fanini Studii de Memofonte îl vei putea reduce la o formă completă și bună; care apare în pereți și amestecuri similare, așa cum sunt din clopote, că le atingeți, veți găsi fiecare nume și cuvânt pe care vi le veți imagina | Nu dispretuiesc aceasta parere a mea, in care iti amintesc ca nu este o treaba serioasa sa te opresti oricand vezi în petele pereților, sau în cenușa focului, sau nori, sau noroi, sau alte locuri asemănătoare, care, dacă sunt bine considerate de tine, vei găsi în ele cele mai admirabile invenţii, care ingeniozitatea pictorului se trezește la nouă invenții da de compoziții de bătălii, de animale și a oamenilor, precum a diferitelor compoziții ale țărilor și a lucrurilor monstruoase, ca a diavolilor și a lucrurilor asemănătoare, pentru că îți fac onoare; pentru că în lucrurile confuze ingeniozitatea se trezește la nouă invenţii Am cedat tentației de a cita capitolul aproape în întregime pentru că, pe lângă faptul că sunt un pasaj de un farmec indubitabil din literatura lui Leonardo, el clarifică și reiterează odată pentru totdeauna tot rolul cheie al invenţiei în procesul creativ de elaborare artistică Acolo contemplarea petelor devine, în punctul de vedere al lui Leonardo, aproape o sală de sport, un exercițiu la care trebuie supusă ingeniozitatea pictorului pentru a putea inventa mai uşor, adică proiectează, concepe o lucrare bazându-se doar pe invenție verbul are deci un sens mai mult specialist - îndrăznesc să spun tehnic - în comparație cu simpla inventare: așa cum se întâmplă în altă parte, Leonardo răspunde nevoilor expresive precise recurgând la o neoformație generată, încă o dată, prin practica derivată a învăţăturii landiniene inovații de artă, inovații de limbaj în alte cazuri însă alegerile lexicale tehnico-artistice adoptate de Vinciano sunt sunt incontestabil inovatoare; sau din motive, am putea spune, cronologice (deoarece Textul lui Leonardo este oferit ca primă sursă pentru atestarea termenului) sau din motive teoretice și metodologice (deoarece termenul este folosit de Leonardo într-un mod complet nou) Să luăm, așadar, în considerare câteva dintre cazurile care mi se par a fi cele mai semnificative de unul și celălalt front, începând de la cele mai cunoscute până la cele care, măcar pentru ce din câte știu eu, practic au rămas în umbră Înainte de a continua însă, trebuie precizat că Cartea Picturii reprezintă un caz textual excepțional în panorama scrierilor lui Leonardo: opera de fapt, iată Amintiți-vă, a fost reconstruit după moartea lui Leonardo de către elevul Francesco Melzi, care, pe la anii , cu răbdare a făcut ordine și a transcris notele de subiect artistic al maestrului în codul actual Latin Urbino al Bibliotecii Apostolica Vaticana, în vederea presei Pentru alcătuirea lucrării Melzi a folosit optsprezece manuscrise originale (enumerate pe cc v- din același codex), dintre care doar opt au ajuns până la noi: munca credinciosului elev al lui Leonardo este deci importantă capital pentru acele texte, dintre care majoritatea nu au supraviețuit autografului codul era compus cu extremă grijă, atât în organizarea materialului, corespunzătoare în parte a desen de autor, precum și în transcrierea textelor și în aranjarea ilustrațiilor Din aceste motive, Cărții de pictură i se atribuie acum "aceeași importanță ca și un autograf de către Leonardo, adică cu aceleași probleme de ordine cronologică, istorică și biografică" Cu toate acestea, când Melzi a murit, ediția tipărită nu văzuse încă lumina zilei Acolo princeps al tratatului a fost publicat abia în , la Paris, pentru tiparul regal Langlois: pe pagina de titlu a ediției, un volum în folio foarte elegant, cu gravuri LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, pp - A se vedea mai sus, nota nr Așa scrie Carlo Pedretti în introducerea la ediția critică a lucrării, la care mă refer pentru o revizuire detaliată a tuturor evenimentelor filologice si istorice referitoare la codex (cf LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , i, p -) ; vedea de asemenea, Nota la text de Carlo Vecce, ibid , pp - ) De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte preluat din desenele lui Nicolas Poussin, scrie: "Tratat de pictură de Lionardo da Vinci, Din nou [adică "pentru prima dată", ed ] scos la lumină, odată cu viața aceluiași autor, scrisă de Rafaelle Du Fresne" volumul nu cuprinde doar Tratatul şi biografia lui Vinciano; din nou pagina de titlu avertizează: "Au sosit trei cărți de pictură, iar tratatul despre statuia lui Leon Battista Alberti cu viața aceluiași " După cum vedem, așadar, opera lui Leonardo face parte dintr-un proiect editorial mai amplu și mai ambițios , care, într-adevăr, merge chiar mai departe mai departe: de fapt, la mică distanţă a fost tipărită şi o traducere franceză a tratatului Vinciano editat de Roland Freart de Chambray, Traitte de la Peinture de Leonard de Vinci The motive pentru a alege să tipăriți, deși într-un volum separat, și o versiune franceză, sunt exprimate de Du Fresne însuși la sfârșitul biografiei lui Leonardo: Și pentru a-l face și mai familiar neamului nostru, signor di Ciambre, un domn foarte inteligent în toate părțile designului și asta (cum am spus despre marele Leo X) pentru instinctul comunicat familiei sale se bucură de orice fel de virtute și studiu, a făcut a Versiune în limba franceză, care merită un comentariu complet, fiind acolo cu un e rafinat diligenţa fericită exprima simţul autorului În orice caz, până în circulația scrierilor lui Leonardo pe teme artistice e a fost extrem de limitată: în consecință, în evaluarea sferei inovatoare a alegerilor termenii care sunt cuprinsi în acesta și pe care suntem interesați să îi evidențiem aici, vor fi păstrați reţineţi întotdeauna că Cartea Picturii se confruntă cu întârziere în procesul de dezvoltare şi de codificarea lexicului nostru artistic, dar și - după cum subliniază Biffi - înfruntându-l deja cu o "dimensiune internațională", "o perspectivă europeană care mai rămâne investighează" După această premisă necesară, așadar, și cu toate precauțiile care se iau mereu necesar atunci când introduceți un câmp similar, să începem prin a examina unele dintre ele termeni (pe lângă cei deja indicați ) pe care Leonardo îi oferă, conform instrumentelor bibliografice e înregistrări lexicografice disponibile, doar prima atestare primul de luat în seamă, fie numai pentru norocul pe care îl va avea la noi, dar și la alte limbi europene, și portretizat: termenul, așa cum a subliniat deja Valeria Della Valle , dobândește propriul său autonomie de fond deplină, cu sensul de "operă de artă care reprezintă figura umană", abia plecând de la tratatul lui Leonardo Cel puțin trei pasaje atestă utilizarea sa : În ziua nașterii regelui Matia, un poet i-a adus o lucrare făcută în semn de laudă pentru ziua în care a devenit rege a fost în folosul lumii [născut] și un pictor i-a oferit un portret al iubitei sale, Ediția tipărită poate fi consultată integral pe E-LEO (și în versiunile și traducerile ulterioare: vedea BiFFi , p , nota și p , nota ) Vezi MOTOLESE , p Vezi E-LEO, Tratat de pictură de Leonardo da Vinci, p După cum a remarcat Matteo Motolese, traducerea lui Tratatul a avut și scopul de a clarifica dictarea textului italian: "Grappling with a text la fel de complex ca a lui Vinci, Freart pregăteşte o traducere cât se poate de liniară, desenând - din punctul de vedere al vedere a lexicului - la ceea ce franceza putea deja să ofere în acei ani și adăugând noi elemente sau semnificații" Numeroase "barbarisme" sunt astfel acceptate în textul francez precum atitudine ( p(er) a macina frume(n)to et le tolele pentru pulberea de bo(n)barda [ ] Al șaptelea că puterea este mai mică c( ir )cu(n) fere(n) t ia decât este posibil, and no(n) p(re)termitte(n)do la reasonable q(uan)tita et debita p(ro)po(r)tione Al -lea ca zidurile sunt groase et p(er) dacă înalt, dar situat în (n) locuri joase, pante pe cele două laturi(r)zi ale înălțimii, cu (n) corbele sau mute; unde i(n)între unul și celălalt sieno li pio(n)batoi" (S, c v); "Primul care (e) în ele este o fântână sau cisterna suficientă cel puțin p(er) the viccto et altre hopare occurrenti, situat in ho vero stania mascul al castelului, ca daca vrei sa poti de la alţii şi de la el nu poate fi luată de la alţii Et deve havere chana lip(er) li quali li alle stale de' soldiers le poti trimite Al doilea este că în cetate există un p(er) curat pentru a măcina frume(n)to și macinelle p(er) the polvare din bonbarda [ ] Al șaptelea că (e) puterea este de circumferință mai mică decât (e) posibil, cu excepția proporția cuvenită Octava că pereții circuitului sunt înalți de la sine, dar situate într-un lac jos, în pantă între ei treimi din înălțime, cu corbele le schimb și sub unul și celălalt sunt piombatoi " (M, c - v) criteriile de transcrierea pentru textele lui Francesco di Giorgio sunt cele folosite în FRANCESCO Di GiORGiO MARTiNi BiFFi (despre care vezi pp CXiX-CXXiV); pentru a face comparația mai omogenă, pentru textul lui Leonardo în acest caz s-a renuntat la varianta ELEO, propunand pasajul cu transcriere dupa criterii de intreg omogene, precum cele utilizate în GLOSSARIO LEONARDiANO (despre care vezi pp XXXi-XXXii) A observa că pristine a fost anulat în S și este prezent în M: Leonardo pare să fi copiat dintr-un exemplar legat de M (cfr BiFFi c), și prin urmare se adaugă și acest termen, perfect în concordanță cu ceea ce a fost evidențiat până acum, la "refuzurile" lui Leonardo În pasajul citat îl găsim pe Scarpare Continuând să parcurgeți același grup de lucrări luate de la Francesco di Giorgio întâlnim, de exemplu, termenii cetate, ravelin, parapet, scarp, cazemat (cf Leonardo da Vinci, Codex Madrid ii, c ), toate cele cinci trec în alte limbi europene (cf DiFiT, în intrările aferente): pe citadelă avem citadelle în franceză (atestată din ), citadelă în engleză (prin franceză), zitadelle în germană (atestat din ); pentru ravelin, ravelin ravellin (atestat din ) și revellin (atestat din ) în franceză, iar Revellin sau Revellino în germană (poate din , acum dispărut); pentru parapet, parapet și parapet în franceză (atestată din ), parapet în engleză (atestată din ), Parapett în germană (atestată din ); Pentru pantof, pantofi în franceză (atestat din , dar contreshoes din ), scarp și pantofi în engleză (din ), Eskarpe (și Contreshoes) în germană (prin franceză); pentru cazemat, cazemat în franceză (atestat din ), cazemat în engleză (atestată din , mai întâi provenind din italiană și spaniolă, apoi datorită influenței francezei), Kasematte pentru germană (prin franceză) Despre difuzarea italianismelor în arte în Europa și în lume, vezi De asemenea MOTOLESE , BiFFi b (în special pp - pentru arhitectura militară) și MOTOLESE Vezi nota pentru comparația cu cele două versiuni ale lui Martin Marco Biffi Studii de Memofonte testament, împreună cu desenele, tot "tutti et ciascheduno li libri" Lucrarea lui Melzi, adunată în codul latin Urbinate în vederea tipăririi, nu a fost publicat decât după moartea sa, în , la Paris, cu titlul Tratat de pictură de Lionardo da Vinci, editat de Raphael du Fresne Colecția lui Melzi este foarte prețioasă, nu doar pentru că interpretează mai mult dorința uneori manifestat de maestru reunește diferitele note pe subiect într-un singur text organic, dar şi pentru că depune mărturie despre materialele pierdute ale lui Leonardo În ceea ce privește alegerile terminologice , Leonardo se deplasează în cadrul coordonată obișnuită a limbii materne, mai ales că, după cum am văzut, pentru pictură există o lipsă de modele latine de referință universal acceptate, în timp ce tradiția de ateliere artistice și artizanale își găsește o sedimentare scrisă deja de la începutul lui Quattrocento, cu Cennini, Alberti, Piero della Francesca lexicul picturii reprezintă o lucrare de turnesol interesantă pentru a măsura greutatea onomaturgica a lui Leonardo în Speculațiile arhitecturale ale lui Leonardo nu l-au determinat să-și împingă obiectivul în special microscop profund; nici să-l extindă pe cel al telescopului său foarte departe Arhitectura nu este un domeniu în care Leonardo a fost semnificativ inventiv Așa se explică absența aproape totală a cuvintelor inventate de el Tendința și în schimb foarte marcat în mecanică, unde terminologia tradiţională este susţinută de o activitate onomaturgica, morfologica si lexicala intensa, legata de noutatea extrema a speculația lui Leonardo; și se găsește și în pictură Reflecțiile lui Leonardo asupra picturii sunt pe de o parte o sinteză a trecutului dar pe de altă parte o mină prețioasă de inovație, tot metodologică: de la Cennini la Leonardo, de-a lungul unui secol, am trecut de la pictura de atelier (cea a transmiterii tehnicii de compoziţia culorilor, a secretelor meseriei), la un tablou bazat pe observaţie directă a fenomenelor; o revoluție care nu poate avea consecințe decât și asupra limbii Cineva observațiile în acest sens se datorează Valeriei Della Valle, care pozează pe bună dreptate accentul pe două cuvinte cheie legate de noul mod de a picta al lui Leonardo, nuanțat și clarobscur, termeni care demonstrează puterea lor deosebită inovatoare în conceptul de perspectivă aerian, plasat la baza sistemului pictural lui Leonardo , şi nu întâmplător identificat printr-un nume nou bătut, definit în detaliu: A perspectivei aeriene Iată o altă perspectivă, pe care o numesc aeriană, un imperiu care este posibil datorită varietății aerului cunoașteți distanțarea diferită a diferitelor clădiri terminate la nașterea lor printr-o singură linie Cum ar fi să vezi multe clădiri dincolo de un zid, pentru ca toate să apară deasupra? capătul respectivului perete de aceeași dimensiune și ați vrut să faceți o impresie mai mare în pictură departe unul de altul şi să reprezinte un aer oarecum gros Știi că într-un asemenea aer ultimele lucruri văzute în asta, ca și munții, pentru cantitatea mare de aer care este găsește între ochiul tău și munte, care pare albastru, aproape de culoarea aerului, când soarele este la răsărit Prin urmare, vei construi prima clădire a lui pe acel zid culoare, cu cât falusul este mai îndepărtat, cu atât mai puțin conturat și mai albastru Ce tu tu care fia più in la fel, fă-l și mai albastru Ceea ce tu înseamnă de cinci ori mai mult departe, fă-l de ori mai albastru Și această regulă le va face să fie construite numai pe o linie Despre Cartea picturii, cf LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , pp - La primirea Cartei de Pictură de la moartea sa și până la publicarea Tratatului de pictură în , vezi numeroasele lucrări ale lui Anna Sconza, o începând de la SCONZA până la LEONARDO DA ViNCi SCONZA Despre tratatul de pictură vezi în sfârșit introducerea la LEONARDO DA ViNCi SCONZA Sporadice și episodice sunt deocamdată intervențiile asupra limbajului picturii la Leonardo: la amintita FOLENA , putem adăuga BOLELLi și referințele la Leonardo în DELLA VALLE (p - ), BiFFi (p - ), BiFFi a și BiFFi b Vezi DELLA VALLE , pp - Câteva prime observații asupra limbajului artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte apar de aceeași mărime, se va ști clar care este mai îndepărtat și care este mai mare decât celelalte Perspectiva aeriană reprezintă depășirea perspectivei liniare, cu trecerea de la redarea spațiului prin grila geometrică la o restituire corporală a profunzimii create cu nuanţatul Adjectivul aerian are aici sensul de "deschis", de ex subliniază completarea perspectivei liniare, închisă de liniile clădirilor, cu a perspectivă liberă în spațiul natural Dihotomia dintre perspectiva geometrică și perspectivă deschis și reiterat, deși cu cuvinte diferite, tot de Filippo Baldinucci în Vocabolario Toscan al artei desenului din : Perspectivă numită de greci Scenografie, o parte foarte esențială a Picturii Acest (după ce scrie Pietro Accolti despre asta în cartea sa intitulată l'inganno dell'occhio) e o secţiune reprezentativă a piramidei vizuale Această perspectivă și aceea, în al doilea rând acelaşi Autor, şi după ceea ce înţelegem şi noi, cu care se uneşte a susținut motivul designului și funcționarea minunată a periei, în intensii proporționale ale umbrelor și luminilor Leonardo da Vinci, în Tratatul său despre Pictura, spunea: că tânărul care vrea să aplice pictura trebuie în primul rând învață Perspectiva, pentru măsurile tuturor Deși lexicul picturii lui Leonardo este înrădăcinat în tradiție, componenta inovatoare acționează în mod constant acolo, așa cum se întâmplă într-adevăr și în mecanică, astfel încât terminologia ei este în continuă evoluție: sensurile termenilor adesea se schimbă și se clarifică din nou în notele stratificate în timp, odată cu progresul reflecției, de observatie si inovatii Pentru Leonardo, de fapt, chiar și cuvintele sunt instrumente speculative și cu atât mai mult în acele discipline sau tehnici în care el împinge mai mult săpătura sa analitică sau zborul său creativ, așa cum se întâmplă, de exemplu, cu a lui pentru pictură Multe dintre inovațiile lexicale ale lui Leonardo au fost recuperate abia recent din istoria artei; dar îi datorăm primele atestări ale termenilor hotărât stabilizați, precum portret în sensul de "reprezentare a trăsăturilor și a întregii figuri sau parte a unei persoane" Acest termen va avea deja o istorie densă la momentul lansării Tratat de pictură în (găsit în Bembo, Rafael, Michelangelo, Titian, Cellini, Vasari, Lomazzo ), dar nu așa pentru alții, care vor avea, ca portret, noroc ca Italianisme și datorită publicării Tratatului la Paris, în versiunile italiană și franceză; Leonardo da Vinci, Codex Atlanticus, c v (cf E-LEO) Această lucrare a manuscrisului, împreună cu altele, a fost detașat în secolul al XIX-lea de Guglielmo Libri, recompus și vândut lordului Ashburhnam: în codexul recompus, Ashburnham , numerotare și v pasajul s-a contopit și în Cartea picturii (cap CLXV al Tratatului de pictură, p din ediţia tipărită din ) BALDiNUCCi PARODi , intrare în perspectivă Despre conceptul de lexic ca instrument speculativ cf BiFFi c, care începe în acest caz de la mecanică (totuși în ceea ce privește mecanica, Paola Manni a vorbit despre un "sistem terminologic care nu are coerența și funcționalitatea nu s-au maturizat încă pe deplin", MANNi a și MANNi b) având în vedere că în mod firesc lexicul tehnic al picturii se intersectează și se suprapune cu cel al opticii (eo perspectiva) care, după cum am menționat mai sus, este unul dintre domeniile luate în analiză pentru primele glosare în preparare (vezi nota ) în aşteptarea lansării glosarului aferent, care va permite o analiză mai sistematică şi în ansamblu, studiul introductiv al lui Margherita Quaglino ( ) pare să confirme căutarea unui punct de plecare lexical solid în tradiție, chiar dacă elementul învățat, cel puțin din primele sondaje, pare să aibă un impact mai mare, așa cum este de așteptat într-un context mai teoretic și științific (asta se întâmplă și pentru mecanica teoretică versus mecanică aplicată: vezi mai sus); confirmat este, de asemenea, praxis a unui lexic în evoluție (cf QUAGLiNO , p - ) Vezi GDLi și ATiR Marco Biffi Studii de Memofonte o împrejurare, aceea a publicaţiei bilingve de la Paris, care se va deschide către lexicul picturii de Leonardo, care a rămas ascuns până în acel moment în faldurile manuscriselor semi-criptate, o perspectivă europeană care rămâne de investigat În vederea formării unei terminologii artistice naționale (și criticii de artă), și tendențial european, merită să propunem câteva observații inițiale asupra raportului între lexicul lui Leonardo şi al lui Vasari Firește cel care îl unește pe Leonardo de Vasari poate fi doar o linie virtuală După cum știți - pentru dificultatea de acces, pentru a lor natura "secretă" intrinsecă (scrierea inversată, invențiile pe care le conțin, secretele militar), pentru istoria chinuită a transmiterii manuscriselor sale - averea lui Scrierile lui Leonardo sunt rare: după cum am văzut, abia în secolul al XVII-lea, cu Tratatul de pictură, Lexicul tehnico-artistic al lui Leonardo va începe o avere care va fi europeană deja la naștere Prin urmare nu poate exista o trecere directă de la Leonardo la Vasari: legătura este stabilită mai degrabă din ceea ce din tradiţie ajunge la suprafaţa scrierilor lui Leonardo şi rămâne carstic activ, continuând să apese spre suprafaţa tratatelor ulterioare, de arhitectură, mecanică, optică, perspectivă Dintr-o primă analiză sistematică a Glosarului privind nomenclatura mașinilor , de exemplu, reiese că din de leme, până la arată o corespondență cu Vasari în cel puţin un sens tehnic specific într-o linie teoretică care îl unește pe Leonardo de Vasari, e că se extinde la textele dinaintea lui Leonardo și cele de după Vasari, pentru de termeni constatăm o prezenţă aproape constantă a corespondenţei cu Baldinucci, dar şi intersecția cu documente din secolul al XV-lea din Arhiva Opera del Duomo, Filarete, Francesco di Giorgio, Cellini, Cosimo Bartoli, Cataneo, Palladio, Scamozzi , adică cu Odată cu includerea în E-LEO a Cărții de pictură și a Tratatului de pictură în diferitele sale traduceri în cele principale limbi străine (vezi nota ) deschide, printre altele, posibilitatea, acum cu adevărat concretă, de a începe un proces de identificare a unui lexic european al picturii și pentru a măsura relația acestuia de dependență față de Leonardo Cu o serie de inițiative Biblioteca Leonardiana din Vinci se îndreaptă deja în această direcție: vezi de exemplu Atelier intitulat "Știința picturii": Tratatul de pictură al lui Leonardo da Vinci și circulația sa europeană, desfășurată la Vinci în perioada - septembrie , după întâlnirea anuală cu Școala de vară a învățământului superior lui Vinci Unele prime observații sunt cuprinse în BiFFi b (în special pp - ) Notă aici ro passant că terminologia leonardiana, bilingvă, va fi însoțită în acest proces de reprezentare iconografia lui Poussin: cf BARON Despre conjuncțiile "virtuale" dintre Leonardo și scriitorii tehnico-științifici ulterioare, cf BiFFi , în care e în special linia Leonardo Galilei în raport cu mecanica GLOSAR LEONARDIAN "Exercițiul" propus deja în BiFFi pentru a verifica linia virtuală dintre Leonardo și Galileo Aceasta este lista de de termeni, pentru care se face referire (și pentru lista detaliată a corespondențelor) la articolele relatat în GLOSSARIO LEONARDiANO : sufletul 'în turnătorie, sufletul unui model pentru matriţă, piesa destinat să producă o cavitate în turnare; archebuză archebuză de dimensiuni mici și armă de foc ușoară abilități manuale, "arhibugio"; arganetto "troliu mic"; arbaleta 'arbaleta, arma compusa dintr-un arc fixat de o tulpina lemn și echipat cu un dispozitiv care întinde frânghia și o eliberează cu o clipă'; libra libra 'balanta', 'dispozitiv pentru studiul echilibrului"; pradă "rezervor de apă sau alte lichide"; gruff "troliu mic", "ghinion"; busolă "instrument de orientare"; calculați calculați tipul de pedală care la mașinile textile este folosită pentru a ridica și a coborî fire de urzeală"; Caldara Caldara 'recipient folosit pentru fierbere lichide'; clopot "element în formă de inel"; trestie "trestie (folosită în diverse tipuri de construcții)"; lanterna 'capătul unei conducte prin care a lichidul iese dintr-un rezervor'; tun "conductă", "trestie"; car [carretta] 'mijloc de transport de mici dimensiune', 'căruţă mică'; vagon "vehicul de transport cu două sau patru roți, fix sau directiv"; scripete scripete "scripetă, mașină simplă constând dintr-un disc cu o canelură de ghidare pentru frânghie, care se rotește în jurul arborelui său; sprijinit de un etrier'; șurub "în arhitectură, un element de armare din fier sau lemn"; nervură cadru provizoriu destinat să dea formă și sprijin arcurilor în timpul construcției lor", "uneltă adecvată modelat pentru a crea o formă concavă (sau convexă) într-un obiect", "profil în formă creat de instrumentul însuși"; cerbottana "suflante, trestie, tub"; chiavarda "organ de fixare asemănător unui șurub mare"; tasta 'atinge asta reglează fluxul unui fluid într-un recipient"; melc în expresia un melc, în folosirea melcului "spiral"; cui "cuie, tijă mică de metal ascuțită la un capăt și echipată cu cap la celălalt"; dinti dinti 'seria a dinților unui angrenaj'; fiasco "recipient de sticlă sau alt material care conține lichide"; roată 'maşină pentru Câteva prime observații asupra limbajului artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte texte care au adunat terminologia tradiţională derivată din atelierele artistice şi Artizani florentino-toscani între secolele al XV-lea și al XVI-lea Desigur și Vasari, la fel ca Leonardo, a modelat parțial un nou lexic tehnic prin întemeierea primei terminologii a criticii de artă, dar tocmai identificarea intrigii comune ne va permite să lămurim specificităţile onomaturgice ale unuia şi celuilalt în domeniul picturii Un prim pas în această direcție și realizarea unui proiect care implică Memofonte e Accademia della Crusca și care are ca scop verificarea și măsurarea posibilului prezența, în cadrul tratatelor de artă din secolul al XVI-lea, a nucleului terminologic Vasari identificat în dicționarul artistic propus în portalul scriitorilor vasari Ține minte asta aici mi se pare o modalitate bună de a încheia această contribuție care inaugurează o formă de colaborare între istoricii limbilor și istoricii de artă; o colaborare care rămâne singurul adevărat drum mare pentru studiile asupra lexicului și mai general asupra limbajului artistic a învârti'; foarfecă "uneltă de tăiere, formată în esență din două lame pivotate în centru"; fromba' prastia (intotdeauna cu referire la praștii activate de catapulte)'; fromola frombola 'prastia'; balama 'element constitutiv al un fermoar'; ghid "structură sau organ care constrânge poziția unui element"; înlănțuire "sistem de lanțuri, grinzi sau bare utilizate pentru consolidarea sau construirea structurilor de clădiri"; cuie "fixare prin cuie"; ingeniozitate "dispozitiv, mecanism (de diferite tipuri)"; lima limia 'lima, instrument metalic folosit pentru a îndepărta părți minuscule ale suprafețe dure în lucrări de degroșare sau finisare"; mama "parte goală a unui organ destinat să primească altul element din cadrul acestuia"; manivelă "tijă folosită pentru acționarea manuală a unui dispozitiv"; ciocan ciocan, unealtă folosită pentru a lovi lovituri'; arc 'arcuri, organ mecanic elastic, mai ales din otel, potrivit pentru se deformează sub sarcină sau tracțiune prin absorbția de energie și să o returneze pe aceasta din urmă"; lopată 'unealtă pentru lucru de sterro', 'lopata'; plane 'plane, instrument pentru prelucrarea lemnului sau a fierului care vă permite să aplatizați, neteziți, pentru a forma'; pig "cuiță, element conic de formă cilindrică"; prop 'bară, grindă sau stâlp cu funcţie de suport sau oprire a unui element"; rota wheel roda 'roată', 'roată scripete'; urcând "dispozitiv pentru închideți uși, ghișee sau ferestre"; dalta "unealtă pentru sculptură și sculptură"; ferăstrău, unealtă sau mașină pentru tăiere" sau, mai ales, "pânză de ferăstrău" (de obicei dințată, cu excepția cazului ferăstrăului pentru tăiere pietre, unde lama acţionează prin smirghel); smirghel "pulbere folosită ca abraziv"; priza "element care închide canalul prin care metalul lichefiat iese din cuptor"; etrier 'in turnatorie, cadru in care nisipul sau pământul unei mulaje este depozitat, potrivit pentru susținerea mulării în sine (în procesul cunoscut ca turnare cu etrier)'; taie 'palan cu scripete multiple pentru ridicarea si tragere de greutati', 'bloc'; Trage "dispozitiv sau mașină pentru tragerea, deplasarea sau ridicarea sarcinilor"; strung 'strung, maşină caracterizat prin mișcarea de rotație a piesei de prelucrat și mișcarea de avans liniară a sculei; burghiu "mașină unealtă pentru găurirea lemnului, a metalului sau a altora cu ajutorul unui vârf făcut să se rotească rapid pe sine"; vite saw "șurub", "element cilindric sau conic filetat" (uneori și în expresia adv a vite, pentru folosirea lui vite "a spirală'), 'șurub de strângere, conectare, fixare etc ', 'șurub melcat', 'roată dințată', 'șurub de operare'; copita 'subsol' Vezi http: vasariscrittore memofonte it lemmario proiectul - prezentat în de Accademia della Crusca și Memofonte la Ente Cassa di Risparmio din Florența și intitulat Cuvintele artei de la Leonardo la Vasari - a inclus și colaborarea Bibliotecii Leonardo din Vinci Scopul său a fost să creeze un arhivă unică de tratate istorico-artistice din secolele al XVI-lea și al XVII-lea cu scopul de a identifica un lexic specialist al artelor începând de la cel maturizat cu Vasari, a cărui prezenţă s-a dorit a fi verificată în tratate contemporane și ulterioare, și apoi evaluează ulterior și relația cu lexicul lui Leonardo, a cărui terminologie de bază din secolul al XV-lea reapare la mijlocul secolului al XVII-lea odată cu publicarea Tratatului în Franța a picturii finanţarea parţială obţinută a obligat Accademia şi Memofonte să sufere o remodelare care are a privilegiat prima parte, lăsând temporar suspendată analiza relaţiei dintre terminologie Leonardian şi Vasari Marco Biffi Studii de Memofonte Bibliografie Baze de date, dicționare, enciclopedii AOD (Arhiva Operei Duomo) OPERA DI SANTA MARIA DEL FIORE (Florenta), Anii Domului - Arhiva digitala a izvoarelor Operei Santa Maria del Fiore, Ediție de texte cu indici analitici și structurați a editat de M Haines, Reprezentare în HTML editat de J Butiner (Institutul Max Planck pentru History of Science, Berlin), care poate fi consultat pe site-ul www operaduomo firenze it cupola ATiR Teoreticieni de artă ai Renașterii italiene, Cambridge (pe CD-ROM) DiFiT Dicționar de italianisme în franceză, engleză, germană, editat de H Stammerjohann, E Arcaini et alii, Florența ENCICLOPEDIA ITALIANĂ Enciclopedia dell'italiano, i-ii, Roma (disponibilă și online pe site www treccani it enciclopedia) E-LEO și Leu Arhivă digitală pentru consultarea manuscriselor renascentiste de istoria tehnologiei și științei, baza de date creata de Biblioteca Leonardiana Vinci, care poate fi consultata pe site www leonardodigitale com GDLi Marele dicționar al limbii italiene, de S Battaglia (regiat ulterior de G Barberi Squarotti), Torino - , volume; cu Supliment și Supliment , regia E Sanguineti, Torino și , și indexul autorilor citați în volumele i-XXi și în Suplimentul , editat de G Ronco, Torino LEXICOGRAFIA BRANULUI PE NET Lexicografia lui Crusca online Ediție electronică a celor cinci impresii ale Vocabolario degli Accademici della Crusca, editat de M Fanfani, M Biffi (pentru imagini digitale; dar cu text adnotat electronic și căutabil pentru primele patru ediții), care poate fi consultat pe site www lessicografia it TLiO Opera del Vocabolario italiano (institutul CNR - Florența), Trezoreria limbii italiene a Origins, disponibil pe site-ul http: tlio ovi cnr it TLiO Câteva prime observații asupra limbajului artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte Studii și ediții ALBERTi BERTOLiNi LB ALBERTi, De pictura (redacție vulgară), editat de L Bertolini, Florența ALBERTI GRAYSON - LB ALBERTi, Opere volgari, editat de C Grayson, i-iii, Bari - ALBERTI SI CULTURA SECOLULUI AL XIV-lea Alberti și cultura secolului al XV-lea, Actele conferinței internaționale de studiu, organizată de Comitetul Național pentru centenarul nașterii lui Leon Battista Alberti și de către Ministerul pentru i Patrimoniul și activitățile culturale (Florența - decembrie ), editat de R Cardini, M Regoliosi, Florența ALTIERI BiAGi ML ALTiERi BiAGi, Consideraţii asupra limbajului lui Leonardo, "Notiziario Vinciano", , , p și următoarele (mai târziu în ALTiERi BiAGi , p - ) ALTIERI BiAGi ML ALTiERi BiAGi, Între limbajul științific și limbajul literar, Pisa-Roma-Veneția-Viena BALDINUCCI PARO din F BALDiNUCCi, Vocabularul toscan al artei desenului, nota critică de S Parodi, Florența (reproducere anastatică a ediției din ) BAROC - Scrieri de artă din secolul al XVI-lea, editat de P Barocchi, i-iii, Milano-Napoli - BARON J BARONE, Leonardo în Franța secolului al XVII-lea: moștenire paradoxală, XLViii Lettura vinciana (Vinci aprilie ), Florența BERNARDINO BALDi Bernardino Baldi ( - ) Savant renascentist: poezie, istorie, lingvistică, mecanică, arhitectură, Proceedings of the study Conference (Milano - noiembrie ), editat de E Nenci, Milano BiFFi M BiFFi, Despre formarea lexicului arhitectural italian: terminologia ordinii ionice în textele de Francesco di Giorgio Martini în CUVINTE ŞTIINŢEI , pp - BiFFi M BiFFi, De la latină la italiană și înapoi: De verborum vitruvianorum significatione și the formarea lexicului arhitectural italian, în BERNARDiNO BALDi , pp - BiFFi M BiFFi, lexicul arhitecturii în istoria limbii italiene, în BUILDING THE DEVICE ISTORIC , pp - Marco Biffi Studii de Memofonte BiFFi M BiFFi, terminologia tehnică a lui Alberti între latină și limba populară, în ALBERTi AND THE CULTURE OF SECOLUL IV , ii, pp - BiFFi M BiFFi, Limbajul tehnico-științific al lui Leonardo da Vinci, în PERSPECTIVE ÎN STUDIUL DE LESSICO iTALiANO , i, pp - BiFFi Italiană între știință, artă, tehnologie, editat de A Antonini, E Benucci et alii, Florența (părți referitoare la Alberti și limbajul arhitecturii, pp - ; Cuvinte de arhitectură, pp - ; Leonardo inventatorul limbajului, pp - ; Leonardo și limba vernaculară, pp - ; Leonardo și limbajul arhitecturii, pp - ; Leonardo și limbajul picturii, pp - ) BiFFi a M BiFFi, Leonardo da Vinci, intrare în ENCYCLOPEDIA DELL'ITALIANO, i, pp - (disponibil și online la www treccani it enciclopedia leonardo-da- vinci (Enciclopedia italiană)) BiFFi b M BiFFi, Arta si critica de arta, limbajul, intrarea in ENCYCLOPEDIA DELL'ITALIANO, i, pp - (disponibil și online la www treccani it enciclopedie art-and-art-criticism- limba-de (Enciclopedia italiană) ) BiFFi M BiFFi, e-Leo Arhiva digitală a istoriei tehnologiei și științei, "Studi italiani", , , pp - BiFFi a M BiFFi, Note despre limbajul științific și tehnic al lui Leonardo da Vinci, în LEONARDO în RUSSIA , pp - BiFFi b M BiFFi, Italianisme ale artelor, în ITALIANA PENTRU LUMEA , pp - BiFFi M BiFFi, Tradiția lingvistică de la Leonardo la Galileo, în LIMBA GALILEO BiFFi a M BiFFi, În căutarea unui lexicon al mașinilor, în LEONARDO E LE ARTi MECCANiCHE , pp - BiFFi b M BiFFi, Primele observații asupra limbajului arhitecturii lui Leonardo, în Science et Representations Colloque international en Memoire de Pierre Souffrin, Actele conferinței internaționale (Vinci - septembrie ), în presă BiFFi c M BiFFi, ingineria lingvistică între Francesco di Giorgio și Leonardo, Liii Lettura vinciana ( aprilie ), în presă Câteva prime observații asupra limbajului artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte BOLELLI T BOLELLi, Observații lingvistice asupra "Tratatului de pictură" al lui Leonardo da Vinci, "Lingua" Nostra", XIII, , p - (mai târziu în T Bolelli, Leopardi linguist and other eses Messina-Florence) , p - ) CiOCCI A CiOCCI, Luca Pacioli între Piero della Francesca și Leonardo, Sansepolcro CORPUS EPISTOLAR Corpus epistolar și documentar de Leon Battista Alberti, editat de P Benigni, R Cardini, M Regoliosi, cu colaborarea lui E Alfanotti, Ediția Națională a Operelor lui Leon Battista Alberti, Florența CONSTRUIREA DISPOSITIVULUI ISTORIC Construirea dispozitivului istoric: între surse și instrumente, editat de J Gudelj, P Nicolin, Milano D'ANZI a MR D'ANZI, Note despre lexiconul anatomic al lui Leonardo da Vinci, în LEONARDO DA ViNCi'S CUVÂNT ANATOMIC , pp - D'ANZI b MR D'ANZI, lexicul anatomic al lui Leonardo da Vinci și tradiția medicală în limba populară: continuitate și discontinuitate, în VULGARIZA, TRANSLATE, INTERPRETARE , pp - DALY DAViS M DALY DAViS, Luca Pacioli, Piero della Francesca, Leonardo da Vinci: între "proporționalitate" și "perspectivă" în "Divina proportione", în PiERO DELLA FRANCESCA , pp - DELLA VALLE V DELLA VALLE, "Este nevoie de mai mult timp decât realizarea figurilor" Pentru o istorie a lexicului artistic italian, în LE CUVINTE DE ŞTIINŢĂ , pp - FANFANi M FANFANi, Marinoni și "notele gramaticale și lexicale", în LEONARDO ' ' , pp - FOLENA G FOLENA, Chiaroscurul lui Leonardo, "Lingua Nostra", XII, , pp - (mai târziu în G Folena, ll limbajul haosului Studii despre multilingvismul renascentist, Torino , pp - ) FRANCESCO Di Giorgio MARTiNi BiFFi FRANCESCO Di GioRGiO MARTiNi, Traducerea arhitecturii lui Vitruvius din ms ii i al Bibliotecii Naţionale Centrale din Florenţa, editat de M Biffi, Pisa FRANCESCO Di Giorgio MARTiNi MALTEZA FRANCESCO Di GioRGiO MARTiNi, Tratate de arhitectură, inginerie și artă militară, i-ii, editat de C malteză Stenograme de L Maltese Degrassi, Milano Marco Biffi Studii de Memofonte FRANCESCO Di Giorgio MARTiNi MARANI FRANCESCO Di GioRGiO MARTiNi, Tratat de arhitectură, i-ii, prezentare de L Firpo introducere, transcriere și note de PC Marani, Florența GLOSARUL LEONARDIAN Glosar Leonardian Nomenclatorul mașinilor în codurile Madrid și Atlantic, editat de P Manni, M Biffi, Florența GRAYSON C GRAYSON, Ediția critică: proiect și probleme, în PiERO DELLA FRANCESCA , pp - HAiNES-BATTISTA M HAiNES, G BATTiSTA, Cresce la Cupola: documentatie online pentru fabrica Santa Maria del Fiore di Firenze, în BUILDING THE HISTORICAL DEVICE , pp - CODUL LUI LEONARDO Codul lui Leonardo da Vinci în Castello Sforzesco, Catalogul expoziției, editat de PC Marani, GM Piazza, Milano (cu CD-ROM) ITALIAN PENTRU LUME Italiană pentru lume Banca, comerț, cultură, arte, tradiții, editat de G Mattarucco, Florența LIMBA GALILEO Limba lui Galileo, Proceedings of the study Conference (Florenta decembrie ), editat de E Benucci, R Setti, Florența CUVINTE ŞTIINŢEI Cuvintele științei Scrieri tehnico-științifice în limba populară (secolele XIII-XV), Lucrările conferinței (Lecce - aprilie ), editat de R Gualdo, Galatina LEONARDO ' ' Leonardo " " și cultura Europei postbelice, Proceedings of the international Conference (Vinci - octombrie ), editat de R Nanni, M Torrini, Florența LEONARDO DA VINCI PEDRETTI LEONARDO DA ViNCi, Cartea de pictură, editată de C Pedretti, transcriere critică de C Vecce, i-ii, Florența LEONARDO DA ViNCi RETi LEONARDO DA ViNCi, codurile Madridului, editat de L Reti, iV, Florența LEONARDO DA Vinci SCONZA LEONARDO DA ViNCi, Tratat de pictură editat de A Sconza, Paris CUVINTUL ANATOMIC LUI LEONARDO DA ViNCi Cuvântul anatomic al lui Leonardo da Vinci Limbaj, context și "desen", editat de A Nova, D Laurence, Veneția Câteva prime observații asupra limbajului artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte LEONARDO ȘI ARTELE MECANICE Leonardo și artele mecanice, editat de R Nanni, Milano, în presă LEONARDO în RUSIA Leonard în Rusia Teme și figuri între secolele al XIX-lea și al XX-lea, editat de R Nanni, N Podzemskaia, Milano LITERATURA ITALIANĂ - Literatura italiană, iX, regia A Asor Rosa, Torino - MACCAGNi C MACCAGNi, Cultura și cunoștințele tehnicienilor în Renaștere, în PiERO DELLA FRANCESCA , pp MANNi a P MANNi, Reconsiderând limbajul lui Leonardo Noi investigații și noi perspective de studiu, "Studii Lingvistică italiană", XXXiV, , p - MANNi b P MANNi, Căi în limba lui Leonardo: ortografii, forme, cuvinte, lectură XLViii Vinciana (Vinci ) aprilie ), Florența MARASCHIO N MARASCHIO, Latină și vernaculară în Piero, în PiERO DELLA FRANCESCA , pp - MARiNONi - A MARiNONi, Notele gramaticale și lexicale ale lui Leonardo da Vinci, i-ii, Milano - MATTESiNi E MATTESiNi, Luca Pacioli și utilizarea limbajului popular, "Studi Linguistici italiani", XXii, , pp - BEST B MiGLiORiNi, Istoria limbii italiene, Florența MOTOLESE M MOTOLESE, Note pentru o istorie a Italiei în Europa în domeniul artistic (secolele XV-XVIII), "Studii Lingvistică italiană", XXXVII, , p - MOTOLESE M MOTOLESE, Limba italiană a artelor O aventură europeană ( - ), Bologna NENCiONi G NENCiONi, scriitor manierist vasarien?, "Proceeding and Memory of the Petrarca Academy of Letters, arte şi ştiinţe", XXXVII, , p - (mai târziu în G Nencioni, Între gramatică şi retorică Din Dante a Pirandello, Torino , pp - ) CARTOF G PATOTA, Limbă și lingvistică la Leon Battista Alberti, Roma Marco Biffi Studii de Memofonte PEDRETTi C PEDRETTi, arhitect Leonardo, Milano PIERO DELLA FRANCESCA Piero della Francesca între artă și știință, Actele conferinței internaționale (Arezzo-San Sepolcro , octombrie ), editat de în M Dalai Emiliani, V Curzi, Veneția PODUL G PONTE, O sursă lexicală din Vinci: "Novellino" de Masuccio Salernitano, "Experiențe literare", i, , p - (mai târziu în G Ponte, Studii asupra Renașterii Petrarca, Leonardo, Ariosto, Napoli , p - ) PERSPECTIVE ÎN STUDIUL LEXICULUI ITALIAN Perspective în studiul lexicului italian, Proceedings of the th SiLFi congress (Florența - iunie ), editat de E Cresti, Florenta , i, pp - QUAGLINO M QUAGLINO, Leonardo "tratator al luminii" Prime observații asupra lexicului opticii în codurile de Franța, "Studii de lexicografie italiană", XXX, , pp - SCONZA A SCONZA, Recepția cărții de pictură a lui Leonard de Vinci, De la mort de l'auteur a la publication du Tratat de pictură (Paris ) Recepția Cărții de pictură de Leonardo da Vinci, din moartea autorului la publicarea Tratatului de pictură (Paris ), teză de doctorat în etudes italiennes, Universite Sorbonne Nouvelle-Paris și University of Macerata, sub coordonarea lui A Boillet și C Vecce, SCRIERI DE ARHITECTURĂ RENASCIENTE Scrieri renascentiste despre arhitectura, editat de A Bruschi, C Maltese et alii, Milano ISTORIA LIMBII ITALIE - Istoria limbii italiene, i-iii, editat de L Serianni, P Trifone, Torino - ULiVi E ULiVi, Documente inedite despre Luca Pacioli, Piero Della Francesca si Leonardo Da Vinci, cu unele autografe, "Buletinul de istorie a științelor matematice", XXIX, , , pp - VECCE C VECCE, Scrieri de Leonardo da Vinci, în LITERATURA ITALIANĂ - , Operele De la secolele XVI-XVIII, or ii, Torino , pp - VULGARIZA, TRADUCE, INTERPRETĂ A populariza, traduce, interpreta în sec XIII-Xvi, Actele conferinței internaționale (Salerno, - noiembrie ), editat de S Lubello, Strasbourg https://neculaifantanaru com